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Wprowadzenie

Cueva de las Manos (Jaskinia Dloni) w prowincji Santa Cruz w Argentynie jest kompleksem jaskin,
na $cianach ktorych znajduja si¢ malowidla wykonane przez grupy mys$liwych i zbieraczy, ktorzy
zamieszkiwali to miejsce przez 10 000 lat. Mozna tam znalez¢ rysunki przedstawiajace sceny
polowan, zwierzeta, antropomorficzne 1 geometryczne wzory, a takze odciski dtoni ktérych jest
okoto dwoch tysiecy. Grupa badaczy przygladajaca si¢ zwigzkom prehistorycznych malowidet z
terazniejszo$cia zaczegta angazowaé immersyjne technologie, VR 1 nagrania wideo 360°, ktore
umozliwia ich glebsze doswiadczanie 1 tym samym lepsze rozumienie. Wedlug nich nie
powinny$my si¢ koncentrowac¢ na charakterystycznym dla wspotczesnosci dgzeniu do uchwycenia
znaczen stojacych za poszczego6lnymi przedstawieniami lub intencji, ktore mogly si¢ wigza¢ z ich
powstaniem. Istotniejsze od tego, co reprezentuja rysunki i jak mozna je zinterpretowac, jest
catoksztatt jaskini jako medium. Jak zauwaza Rosengren ,,[...] archeolodzy byli zbyt zajeci
pochodzeniem i tym, co przedstawiaja malowidla, jakie zwierzeta ilustruja, jak naturalistycznie i
doktadnie sg one przedstawiane, zamiast dyskutowac o tym, co praktyka tworzenia obrazéw moze
nam powiedzie¢ o ludziach, ktorzy je wykonali”. W tym wypadku wykorzystanie immersyjnych
technologii pozwala na eksplorowanie wizualnos$ci, jako aktu angazujacego cate ciato, co moze by¢
kluczem do rozumienia prehistorycznej sztuki. Umozliwiaja one réwniez wyobrazenie procesu jej
powstawania, przyblizajac si¢ tym samym do znaczen jakie mogly mie¢ te obrazy dla ludzi, ktorzy
je wykonali. Istotng role odgrywa w nich takze naturalne uksztattowanie $cian skalnych, ktorych
pekniecia stanowig integralne czgsci obrazow. Akt obrazowania zawiera w sobie jednocze$nie
czlowieka jako twoérce 1 jego przedstawienie, ktéremu nadaje on ksztalt. W tym sensie
prehistoryczna kultura wizualna jest podobna do naszej, odzwierciedlajac to, jak obrazy wptywaja

na nasz sposob myslenia, dziatania i odczuwania!. Ciato jest czes$cig obrazu na wielu poziomach.

Badacze opracowujacy zwiazki malowidet naskalnych ze wspoétczesng kultura wizualng podkreslaja
role jaka odgrywa ciatlo w perspektywie teoretycznej, ktora si¢ zajmuja. Przywotujg pojecie
»ucielesnionej symulacji” sformulowane przez Vittorio Gallese, ktdry proponuje nowa teori¢
percepcji, gdzie angazowane sg rOwniez wyobrazenia i nasladowanie. Gallese twierdzi, Ze obecne

badania udowadniajg, iz "widzenie" nie polega na rozpoznawaniu przez nasz mozg tego, co

1 Marina Gutiérrez De Angelis, Greta Winckler, Paula Bruno, Carmen Guarini, Rethinking Paleolithic Visual
Culture throughout immersive technology: The site "Cueva de las Manos" as a virtual

"Denkraum" (Patagonia, Argentina), [online]. dostepny w Internecie <https://www.pismowidok.org/en/
archive/2019/25-present-history/rethinking-paleolithic-visual-culture> (dostgp:01.09.2020)
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widzimy oczami. Jest ono "rezultatem ztozonej konfiguracji ktéra wynika z fundamentalnego
udzialu naszego ciata, wraz z jego potencjalem motorycznym, zmystami i emocjami, nasza
wyobraznig i wspomnieniami’2. Obrazy stajg si¢ aktywne poniewaz uciele$niajg informacje, w

ktére nasze ciato angazuje si¢ jako zloZzony sensoryczno-motoryczny uktad.

We wspotczesnej teorii kognitywistycznej podobne poglady na budowanie znaczen sg znane jako
»semantyka symulacyjna”. Zaktada ona, ze posiadanie koncepcji lub mysli obdarzonej znaczeniem
wymaga przeprowadzenia wcze$niejszej symulacji mozliwych do$wiadczen, ktore sa zwigzane z
obiektem lub wydarzeniem bedacym ich przedmiotem. Jak opisuje to na przyktadzie filizanki Mark
Johnson, nasze wyobrazenie jej, nie jest jakim$§ abstrakcyjnym, intelektualnym konceptem, ale
angazuje funkcje neuronalne tgczace si¢ z percepcyjnymi obrazami filizanek oraz motorycznymi
programami odpowiadajagcymi za interakcje z nimi (sigganie po filizanke, dotykanie jej,
podnoszenie do ust, picie etc.). Znaczenie ,,filizanki” zawiera w sobie rOwniez wszystkie odczucia i
reakcje emocjonalne zwigzane z filizankami w naszym zyciu, a takze w danym konteks$cie
spotecznym. Filizanka funkcjonuje jako pewien ,horyzont dostepu”, ktory pojawia si¢ wraz z

mozliwo$ciami, dzigki ktorym cialo-umyst moze wej$¢ z nig w interakcje?.

Jesli przeniesiemy si¢ z przykladu filizanki na wspotczesny obraz, to myslenie o tym, czym jest,
bedzie angazowalo wszelkie mozliwe i wyobrazone interakcje z nim, z materiatami z ktérych jest
zrobiony, uwzgledniajac rowniez jego powstanie. Mys$lenie o tym, co reprezentuje, o tym czy jest
kompletny czy nieckompletny ustgpuje miejsca pojmowaniu go w kategoriach relacji, ktére angazuja

duzo bardziej skomplikowany uktad czynnikdéw niz samo przedstawienie.

Na badania neurologa i kognitywisty Vittorio Gallese trafitam bg¢dac juz na zaawansowanym etapie
pracy, tak naprawde¢ zmierzajac ku koncowi. Jego ostatni tekst ,,Brain, Body, Habit and the
Performative Quality of Aesthetics” (Mozg, Cialo, Nawyk i Performatywne Jakosci Estetyki) w
momencie kiedy piszg¢ te stowa (01.09.2020) jest jeszcze przygotowywany do publikacji, dostepny

tylko w wersji angielskiej. Zwiazki badan prowadzonych w dziedzinie neurologii i kognitywistyki z

2 Vittorio Gallese, Visions of the Body: Embodied Simulation and Aesthetic Experience, Duke University
Humanities Futures, June 5, 2017, 74

3 Johnson Mark, The Meaning of the Body: Aesthetic of Human Understanding, Chicago University Press
2009



estetyka i praktyka artystyczng byly dla mnie fascynujacym odkryciem, rzucajagcym nowe $wiatto

na opisywane przeze mnie zagadnienia oraz potwierdzajacym niektore z moich intuicji.

Neuronauki proponuja spojrzenie na estetyke obrazéw, a takze na caloksztalt otaczajacej nas
wizualno$ci, nie jako na obszar zwigzany jedynie z widzeniem, lecz na wyraz ztozonych proceséw
integracji, dla ktorych istotng role odgrywa uklad motoryczny. Przeprowadzone przez zespot
badawczy wspotpracujacych z Gallese eksperymenty wykazaly, ze rzymskie litery, chinskie
ideogramy i pozbawione sensu bazgroty, napisane r¢cznie wywotaly u obserwatoréw taka sama
reakcje korowej mapy motorycznej ich dloni. Dalsza cze$¢ tych studidéw wykazata, ze podobna
reakcja symulacji ruchowej gestow dloni jest wywolywana podczas patrzenia na cigcia na ptotnie
autorstwa Lucio Fontany, a takze na dynamiczne $lady pedzla na ptotnie Franza Kline’a*.
Sensomotoryczny komponent percepcji obrazu, wraz z idacymi za nim zmystowymi i
emocjonalnymi do$wiadczeniami pozwalajg odbiera¢ dzieto sztuki w sposéb ucielesniony. Ukazuje
to pewne ,,dotykowe” cechy widzenia’. Mechanizmy neuronowe lezg u podstaw naszego potgczenia
ze Swiatem, tworzac dialektyczne relacje migdzy cialem i umystem, mi¢dzy podmiotem i rzeczami,

zwierzetami oraz innymi ludzmi.

Od lat 70’tych na gruncie sztuki mamy do czynienia z olbrzymim przywigzaniem do tekstualnosci 1
wielu teorii wizualno$ci, ktore rozwijaty si¢ rownolegle do teoretycznych nurtéw, pod ktorych byty
wpltywem. Szczegoblnie istotne byto myslenie zainicjowane przez strukturalizm i post-strukturalizm,
gdzie w ramach koncepcji dehumanizacji i dekonstrukcji nastgpito odejscie od cztowieka jako
centralnego punktu dyskursu i umieszczenie w jego miejscu samego jezyka. To jezyk miat
umozliwia¢ rozumienie i1 tworzenie rzeczywistosci. ,,Nie ma nic poza tekstem” (Derrida, 1967).
Jednak usuni¢cie czlowieka z centrum uwagi i zastgpienie jego miejsca jezykiem bylo nadal
gleboko humanistyczne. Zwrot konceptualny, do dzisiaj bedacy dominujagcym modelem w

interpretacji sztuki byl napedzany przez program teoretyczny, ktéry zakladal, ze nasz dostgp do

4 Gallese Vittorio, Brain, Body, Habit and the Performative Quality of Aesthetics, [w:] 1. Testa & F. Caurana,
Habits: Pragmatist Approaches from Cognitive Neuroscience to Social Science, Cambridge University Press,
2020

5 Eva Hayward, antropolozka i badaczka rafy koralowej nazywa nazywa je ,,fingery eyes” (palcowate oczy).
Sa dla niej materialno-semiotycznym narzedziem, queerowym odczytaniem, zmystowym aktem
umozliwiajacym polaczenie, ktore manifestuje sie¢ podczas miedzygatunkowych spotkan [online]. dostepny
w Internecie <https://culanth.org/supplementals/37-fingeryeyes-impressions-of-cup-corals> (dostep:
01.09.2020)



swiata jest dyskursywny, nie dopuszczajac tym samym podejscia niedyskursywnego,

materialistycznego i realistycznego (Meillassoux).

W swojej pracy pragne zwroci¢ uwage na specyficzny rodzaj myslenia, ktore stawia cielesne
doswiadczenie 1 materialny fakt posiadania ciata w centrum zainteresowan. Wyznaczaja one pewne
pole referencji, tworzac kontekstualng ptaszczyzne dla rozumowania i wnioskowania. Z mojego
punktu widzenia istotne dla poszerzania definicji ucielesnienia sa zwiazki sztuki z teorig, ktdrg
oferuja nurty nowego materializmu, feministyczne ontologie cielesnosci i podej$cie post-
fenomenologiczne. W nakreslonej w tej pracy perspektywie facz¢ definicje ucieles$nienia, ktore
prezentujg niektore z nich, z wlasnymi wnioskami wynikajacymi z tworczej praktyki. Moim celem
jest poszerzenie mozliwosci interpretacji dzialan artystycznych, ktore czesto trudno jest poddaé

teoretycznej analizie w kategoriach reprezentacji i budowanego na jej podstawie znaczenia.

Uciele$nione poznanie nie jest nowym zagadnieniem. Zajmowal si¢ nim Maurice Marleau-Ponty,
ktory rozpatruje je pod katem relacji osoby z otaczajacym ja $wiatem (,.cialo-osoby”). W
,Fenomenologii percepcji” skupia si¢ on na cielesnosci, ktora przejawia si¢ Swoja przestrzennoscia,
motorycznoscia, zdolnoscig do syntezy percepcyjnej i doswiadczania®. Jako prekursora myslenia o
ucielesnionym poznaniu mozna traktowa¢ Johna Dewey’a, mysliciela, ktoérego teksty sa obecnie
przedmiotem ponownego zainteresowania. Dewey zwraca uwage na istotng role wymiaru
cielesnego, psychicznego 1 psychologicznego procesu ekspresji, ktore stanowig o znaczeniu wraz z
materiatami i ideg (jak podczas rysowania, o czym pisze w eseju z 1896r.)". Jego przeczucia
dotyczace zwigzkow uktadu motorycznego z widzeniem potwierdzaja i poglebiaja badania, ktore

wczesniej opisywaltam.

Jednak jak sugeruje Ben Spatz nalezy unika¢ sprowadzania myslenia o ucieles$nieniu jedynie do

ciala. Spatz proponuje odwrocenie kolejnosci, myslenie o ciele poprzez ucielesnienie, a wiec

6 Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, Aletheia, 2001

7 John Dewey, The Reflex Arc Concept in Psychology, Psychological Review 3, (1896): 357-370, [online].
dostepny w Internecie<https://www.marxists.org/reference/subject/philosophy/works/us/dewey-reflex-
arc.htm> (dostep:01.09.2020)



postrzeganie ciata jako zbioru naktadajacych si¢ na siebie i przylegltych pol mozliwosci, ktore

uciele$nienie nam oferuje®.

W proponowanym przeze mnie ujeciu cztowiek postrzegany jest jako cigglo$¢ z materialno$cia
$wiata, a transakcyjne relacje miedzy materig a cielesno$cig sa dla niego istotnym zroédtem wiedzy,
a takze polem eksploracji, zarowno dla artystycznej ekspresji jak i tworzenia zwigzanych z nig
znaczen. Na gruncie sztuki taka perspektywa zmienia orientacje z interpretacji opierajacej si¢ na
poznaniu pojeciowym na taka, ktéra za punkt wyjscia przyjmuje materialistyczng ontologie.
Oferuje ona wielo$¢ 1 zmystowos¢, ktére uniemozliwiaja wymienne poslugiwanie si¢ opisem,
definicja, znakiem lub symbolem juz ugruntowanymi w polu kultury. Nie poddaje si¢ réwniez z
fatwos$cig teoretycznej analizie, mimo to jest sensotworcza. Sposob definiowania pracy artysty, jako
operacji odbywajacej si¢ w ramach symbolicznego porzadku logiki kultury, jak proponowata w
latach 70’tych Rosalind Krauss, jest nadal bardzo popularnym modelem jej opisywania.
Materialistyczna ontologia zwraca si¢ do rzeczy samych w sobie, materii (bedacej pierwotng
substancja z ktérej wywodza si¢ wszystkie znaki) i cielesnosci, oferujac alternatywny model
poznawczy wzgledem praktyk, dla ktorych podejscie czysto konceptualne wydaje si¢ byc¢
niewystarczajace, poniewaz zbyt mocno koncentruje si¢ na racjonalno$ci, naukowosci i
tekstualno$ci. Neurologiczne badania pokazuja, Ze integracja, a co za nig idzie poznanie, tego, co
postrzegamy, s3 uruchomiane przez mozliwo$¢ dziatania, ktére jest wyrazone nie werbalnie a

materialnie.

Jak pisze Elizabeth Grosz, ciato stanowi przestrzen mediacji miedzy tym, co jest postrzegane jako
czysto wewngtrzne a tym, co zewnetrzne 1 widocznie publiczne, punkt wyjscia do zniesienia
opozycji pomigdzy wnetrzem a zewnetrzno$cia, prywatnym a publicznym, sobg a innym?®.

W praktyce artystycznej dzieto sztuki moze sta¢ si¢ przedluzeniem ciata autora, asamblazem
przezy¢ wewnetrznych z fragmentami $wiata zewngtrznego. Jest to odmienny punkt widzenia od
nurtow dominujgcych w sztuce modernistycznej 1 postmodernistycznej, po tym jak zwrdcila sie
wbrew panujacym w XIX w. tendencjom psychologicznym, eksplorujacym psyche zaréwno

bohateréw i odbiorcow. Odwrét od subiektywizmu, ktoremu zarzucano zbyt mocne przywigzanie

8 Spatz Ben, Notes for Decolonizing Embodiment, Journal of Dramatic Theory and Criticism, Volume 33,
Number 2, Published by Department of Theatre, University of Kansas, 2019

? Elizabeth Grosz, Przeobrazanie cial, Biblioteka Online Think Tanku Feministycznego,[online]. dostepny w
Internecie <http://www.ekologiasztuka.pl/think.tank.feministyczny/articles.php?article id=259> (dostgp:
16.02.2020)



do ego, brak uniwersalizmu, w koncu bezuzyteczno$¢ doprowadzit do sytuacji, ktora niektorzy

historycy sztuki (Ortega y Gasset) opisujg jako histori¢ dehumanizacji'®.

Kategoria obiektywno$ci staje si¢ problematyczna, kiedy jest utozsamiana ze spojrzeniam
zaposredniczonym przez technologi¢ lub z bezosobowym dyskursem naukowym. Czesto jest
roOwniez zwigzana z pewnego rodzaju uprzywilejowaniem lub jego brakiem. W dzialaniach artystek
1 artystow zainteresowanych subiektywnoscia, autorski sposdéb wypowiedzi czesto wigze si¢ z
materialng wnikliwos$cig. Tego rodzaju praktyki opierajg si¢ terrorowi technologicznego postepu, sa
w stanie prowadzi¢ dialog z technologicznie nieuzbrojonym spojrzeniem!!. Whasciwe im stabosci,
paradoksalnie budujg ich mocny, aktywny potencjal, a w swojej niedoskonatosci podobne sg do
organicznych cial. Wiara w nieustajacy postep i rozwoj technologiczny, ktory napedza rozwdj
sztuki podsuwajac jej coraz bardziej zaawansowane narzedzia do opisywania nowoczesnego swiata
ulotnita si¢ wraz z rosngcg $wiadomoscig szkéd ekologicznych, pojawianiem si¢ kolejnych
kryzysow ekonomicznych i spolecznych. Czgsto skomplikowane technologicznie i zaawansowane
narzedzia sa nieadekwatne do wrazliwego reagowania na to, co nas otacza. Stad powrdt do
wypowiedzi, ktore blizsze sa rzeczywisto$ci takiej, jaka doswiadczamy na co dzien;
nieobiektywnej, hybrydycznej, réznorodnej, niejednoznacznej, czerpigcej z przesziosci 1 z
przysztosci, wynikajacej z bezposredniego do$wiadczania zycia i ciata. Przyjmujac tego rodzaju
postawe subiektywnosci, ale jednoczesnie tworczosci jako procesu 1 obszaru mediacji miedzy soba
a innym, artys$ci 1 artystki proponujg spojrzenie na podmiotowos$¢, ktora wylamuje si¢ dogmatowi

indywidualizmu, a zamiast tego, staje si¢ polem wrazliwej komunikacji.

10 Boris Groys, Towards new realism, e-flux journal, #77, [online]. dostepny w Internecie <https:/www.e-
flux.com/journal/77/77109/towards-the-new-realism/> (dostep:16.02.2020)

T {bidem.



W pracy nad studiowaniem zagadnien zwigzanych z tym tematem bardzo duze znaczenie miaty dla
mnie teoretyczki feministycznego nowego materializmu; Karen Barad, Janne Bennet, Donna
Haraway, Rossi Braidotti; filozofie realizmu spekulatywnego 1 ontologii zorientowanej na
przedmiot: Graham Harman, Quentin Meillassoux a przede wszystkim osadzone w tych nurtach
prace Timothy’ego Mortona oferujace spojrzenie przez pryzmat ciemnej ekologii; Bruno Latour;
Manuel DeLanda; Gilles Deleuze i Felix Guattari; a takze koncepcje Tom’a Sparrow’a proponujace
post-fenomenologiczne spojrzenie na cialo. Wsrdd teoretykow sztuki najbardziej znaczace
wzgledem opisywanych przeze mnie zagadnien sa teksty Nicolas’a Bourriaud, w szczegdlnos$ci

ksigzka ,,The Radicant”; Hal Foster oraz Boris Groys.



Interakcje z materialno$cia

,Obrazy zawsze byly zrobione z wigkszej ilosci rzeczy niz tylko ludzie”

Timothy Morton

»Zyjemy w $wiecie zamieszkatym przez struktury — skomplikowang mieszaning tego, co
geologiczne, biologiczne, spoteczne 1 jezykowe, ktoére jest niczym innym jak nagromadzeniem
materiatlow uksztattowanych 1 utwardzonych przez historie.”

Manuel De Landa

Przyznanie, ze nasz dost¢p do $wiata jest rownie fragmentaryczny jak innych istot, ktore go
zamieszkuja, nie jest jedynie ezoterycznym przedsiewzigciem. Podobnie jak to, ze materia, ktora go
tworzy, jest na tyle tajemnicza, ze nigdy nie bedziemy w stanie jej w pelni zrozumie¢. Myslenie o
traktowaniu zwierzat, przedmiotéw czy zjawisk geologicznych na rowni z ludzmi jest jednym z
post-humanistycznych postulatéw. W czasie, w ktéorym mamy do czynienia z kryzysem
ekologicznym o niespotykanej wczesniej skali, kiedy dowody naukowe ewidentnie wskazuja
cztowieka jako przyczyne zmian, ktore s3 odczuwalne dla catego ekosystemu, filozofowie i badacze
zwracajg si¢ w stron¢ pytan o podstawowe wspotrzedne, ktore uksztattowaly nasz obraz siebie 1
naszych relacji wzgledem tego, co nas otacza. Biorgc pod uwage nasze symbiotyczne powigzania z
nie-ludzka materig - od ropy naftowej po mikroorganizmy - nie powinni§my juz odrézniaé jej

ontologicznego statusu od naszego.

Nowy materializm, a w tym Karen Barad, Jane Bennet, Rosi Braidotti zwracaja uwage na ciagtosc¢
ludzkiej materialno$ci z materig organiczng i nieorganiczna, traktujac ja jako witalng 1 aktywna
uczestniczke $wiata. Proponujg zwrocenie si¢ w stron¢ materii lub natury inaczej niz z pozycji
dominacji wiedzy i dyskursu. Materia nie jest biernym komponentem, ktéremu znaczenie nadaje
jedynie ludzkie dzialanie. Jest sprawcza, procesualna, relacje w jakie wchodzi buduja
skomplikowang sie¢ znaczen, ktora jest praktycznie nieskonczona i1 podlega nieustannym

transformacjom.

10



Nowy materializm, a w szczegdlnosci jego zwiazki z ekologia stwarzaja bardzo ciekawy kontekst
dla wspodtczesnych praktyk artystycznych. Prace artystow takich jak Michael E. Smith, Nicolas
Lamas czy Violet Dennison w niezwykty sposéb rezonujg z tymi pragdami myslowymi, ostatecznie
uwalniajac si¢ od plytkich interpretacji bycia ,,przedmiotami kontemplacji”'2. Obraz, rzezba czy
instalacja nie sg jedynie ,,pojemnikami” tatwych-do-pomyslenia i tatwo mieszczacych si¢ w nich
koncepcji. Jezyk ktory operuje zmystowymi, postrzegalnymi formami, moze by¢ jezykiem glteboko
filozoficznym, szczegdlnie jesli bierzemy pod uwage znaczenie, jakie ma materialny wyraz dla
~tworzenia si¢ $wiatow”’13. Praktyki materialno-dyskursywne zwracaja nasza uwage w strong
materii, ktora jest aktywna, statusu obiektow, ktore nas otaczaja, nakierowuja rowniez na

nielinearne pojmowanie czasu, historii, 1 takie rozumienie rozwoju ludzkiej cywilizacji.

W tym rozdziale opisz¢ istotne z mojego punktu widzenia cechy i1 zalozenia nowego materializmu,
a takze pewne koncepcje majace swoje zrédto w ontologi zorientowanej na przedmiot (OOO) 1
nowych nurtach realistycznych!#. Istotne jest tutaj zarysowanie mozliwos$ci, jakich dostarczaja
materialistyczne 1 realistyczne sposoby myS$lenia dla rozumienia sztuki, estetyki i1 praktyki
artystycznej, ktore jest odmienne od modelu konceptualnego, strategicznego w modernistycznym 1
postmodernistycznym ujeciu. Zwracanie si¢ w stron¢ aktywnego, zmystowego jezyka 1 zwigkszona
wrazliwo$¢ na materialty mogg by¢ rozumiane jako ,technologie do nawigzywania kontaktu z
rzeczywisto$cia”13. Czerpanie inspiracji z materialnych procesow transformacji, rowniez degradacji
1 entropii, jest realistycznym wyrazem akceptacji, porzuceniem dazenia do transcendencji na rzecz
postawienia w centrum figury prekaryjnosci jako podstawowej cechy wspotczesnego

doswiadczenia.

12 odwoluje sie¢ tutaj do pogladu Jana Sowy w wywiadzie z Jakubem Banasiakiem [online:] dostepny w
Internecie <https://magazynszum.pl/nie-da-sie-wcisnac-pasty-z-powrotem-do-tubki-rozmowa-z-janem-sowa/
>

13 worlding (tworzenie swiatéw) - pojecie uzywane pierwotnie przez Heideggera, postuguje si¢ nim rowniez
Donna Haraway i Timothy Morton, zostato zredefiniowane w nurcie nowego materializmu; zastgpuje pojecie
$wiata; jest aktywnym procesem ontologicznym; nie jest po prostu wynikiem naszego istnienia lub biernego
spotkania z okre$§lonym $rodowiskiem, okoliczno$ciami, wydarzeniami lub miejscami

14 Nalezy zwréci¢ uwagg, ze feministyczny nowy materializm i ontologia zorientowana na przedmiot czesto
sg przedstawiane jako przeciwstawne. Jednak na potrzeby tego tekstu zajme si¢ jedynie ich wspolnym
zaangazowaniem w budowanie sposobow myslenia o tym, co realne w sposédb niezalezny od ludzkiego
doswiadczenia.

15 cytuje w tym miejscu pisarza Bena Lernera, ktory w ten sposob opisuje fikcje literacka: Ben Lerner,
10:04: A Novel, thum. wlasne, Farrar, Straus and Giroux, New York, 2014
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Nowy materializm

We wspolczesnych nurtach filozofii nowego materializmu, materia staje si¢ gtownym polem
koncentracji uwagi, aktywnym i sprawczym, stanowigcym podstawe caltej otaczajacej nas fizycznej
rzeczywisto$ci. Jest rowniez tacznikiem miedzy tym, co ludzkie i nie-ludzkie. Nie chodzi jednak o
ustalenie zasadniczego tworzywa, prasubstancji, bedacej niczym starozytne arche (zasada,
przyczyna, wladza), ktorego poszukiwali greccy filozofowie. Podstawowym zagadnieniem, ktore
niesie ze sobg wspodlczesne zwracanie si¢ w stron¢ materialnosci jest jej relacyjno$¢ 1 aktywno$é
wzgledem otoczenia, w ktorym zmieniaja si¢ kluczowe punkty odniesienia. We wspotczesnym
swiecie, ktorego alarmujgca sytuacja ekologiczne pocigga za soba zmian¢ myslenia o miejscu
cztowieka zarowno w wymiarze symbolicznym jak i praktycznym, nauki humanistyczne zwracaja
si¢ w strone globalnego, post-humanistycznego myslenia, a takze w stron¢ ,,nie-ludzkich”
podmiotow sprawczych (zwierzat, roslin, skal czy mineratow). Teorie posthumanistyczne'® lokuja
nas posrdd pozostalych bytow zamieszkujacych wszech§wiat bez stawiania na uprzywilejowanej

pozycji, podkreslajac ciggtos¢ ludzkiej materialnos$ci z materig organiczng i nieorganiczng.

W materialistycznym rozumieniu $wiata to materia wyznacza jego granice, poniewaz jest w
namacalny sposob skonczona. Nawet jezeli zdajemy sobie sprawe z wewnetrznych wihasciwosci
rzeczy, ktore ujawniaja si¢ w laboratoryjnych warunkach, jak niedostrzegalne gotym okiem atomy,
podlegajace dalszym podziatom; rzeczywistos¢ materii, ktérej jesteSmy cze$cig jest
niezaprzeczalna, nie da si¢ od niej uwolnié. Nie jestesmy w stanie pokona¢ materialnych warunkéw
naszego zycia, mozemy jedynie pracowa¢ nad ich ulepszaniem. Jak pisze Boris Groys w eseju
»Entering the flow” podejscie materialistyczne zdaje si¢ zaprzecza¢ dostgpowi czltowieka do
totalnosci, ktora zabezpieczaly religijne i filozoficzne tradycje!’”. Wigkszo$¢ materialistow nie
uznaje transcendentnej rzeczywistosci; jedynie byty, ktérych istnienie wynika z materialnego
podtoza, sa cze$cig $wiata. Jednoczes$nie charakter tych ,bytow” roézni si¢ w zalezno$ci od
konkretnego nurtu ontologicznego; s3 to obiekty, w ontologii zorientowanej na przedmioty, ale
rowniez zdarzenia (asamblaze, procesy jako serie zdarzen) w nowo-realistycznym ujeciu Manuela

De Landy. Kluczowe jest przyjecie istnienia i funkcjonowania $wiata jako niezaleznego od

16 Ujecie posthumanistyczne podaje w watpliwos¢ to, ze réznicujgce kategorie ,,tego, co ludzkie” i ,,tego, co
nie-ludzkie” sg czym$ danym, badajac praktyki, za pomocg ktérych owe réznicujace rozgraniczenia sg
ustanawiane oraz destabilizowane. - ibidem, str. 332.

17 Boris Groys, Entering the flow, [w:] Realism Materialism Art, thum. wlasne, red. Eds. C., Cox J., Jaskey S.
Malik, Center for Curatorial Studies,Sternberg Press, Bard College 2015, str.72.
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ludzkiego umystu oraz postrzegania. W odroznieniu od ukonstytuowanych w zachodniej
antropocentrycznej filozofii koncepcji bytow 1 idei, ktore istnieja jedynie kiedy (lub dlatego, ze)

mog3a zosta¢ pomyslane (m.in. Kant, Hegel, Heidegger).

Nowi materialisci przeciwstawiajg si¢ traktowaniu materii jako bezksztattnej masy, zawsze gotowe;j
do ludzkiego ksztattowania. Nie jest ona jedynie materiatem wyj$ciowym, ktorym mozna dowolnie
manipulowaé - tego rodzaju utylitarng tendencje, gdzie ludzki cel jest nadrzedny przedstawiat
Heidegger. Sa réwniez przeciwni spojrzeniu w kategoriach Kartezjanskiego dualizmu,
oddzielajagcego ontologicznie podmioty i przedmioty, §wiadomo$¢ od ciala. Przeciwstawiajg sie
rowniez mechanistycznym 1 deterministycznym koncepcjom sprawczosci; a takze naukowemu
ujeciu, ktore traktuje materi¢ jako bierny komponent lub materiat - do wykorzystania - dzigki
technologicznej sprawnos$ci. Jest to nurt filozoficzny, ktéry czerpie inspiracje zarowno ze
starozytnego atomizmu, tradycyjnych filozofii materialistycznych, materialnej witalnosci
Guattari’ego 1 Deleuz’a, ontologicznego monizmu Spinozy, fenomenologicznej interpretacji
rzeczywisto$ci wedtug Maurice’a Merleau-Ponti’ego, a takze nowych naukowych teorii w fizyce

czy biologii molekularne;.

Nowy materializm proponuje perspektywe, ktéra nie wprowadza wertykalnych podziatow, ale
horyzontalne sieci zaleznosci i polaczen. Chodzi tu przede wszystkim o porzucenie interpretowania
Swiata 1 rzeczywistosci w ludzkiej skali, w ktorej to, ,,ludzkie” ma zawsze nadrzedne znaczenie.
Problemem w tego rodzaju kategoryzowaniu jest rowniez to, ze nie sposob okresli¢ granic tego, co
oznacza ,ludzkie”, m.in. dlatego Ze cialo czlowieka zamieszkuje wigcej bakterii 1 innych
organizmdOw niz zajmujg jego organy, a mys$lenia nie da si¢ ograniczy¢ jedynie to aktywnosci
potaczen neurondéw. Manuel De Landa zwraca uwage na to jak powstawaty nasze kosci. Do ok. 500
milionéw lat temu Zycie opierato si¢ jedynie na tkankach migkkich, potaczeniach nerwdw, migsni z
innymi substancjami. W konglomeratach materii i energii ulegly one naglej mineralizacji, ktora
spowodowata pojawienie si¢ nowego materiatu, ktory mogt by¢ budulcem zywych organizméw -
kosci. Jak pisze De Landa to, tak jakby $wiat mineratow, ktory dal podtoze Zzywym organizmom
potwierdzit swoje panowanie (geologia nie jest historia porzucona na prymitywnym etapie
ewolucji, ale w petni koegzystuje z migkkimi i zelowymi nowo-przybytymi) '8, Ludzkiego ciata nie

da si¢ oddzieli¢ od §wiata mineratéw, roslin, ale rowniez materii nieozywionej, ktérego jest czescia.

18 De Manuel Landa, 4 Thousand Years of Nonlinear History, tham. wlasne, MIT Press, New York 2005, str.
26.
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Wspdtczesna biologia podnosi problem zycia jako takiego, poniewaz granica, ktora wydawataby sie
w niezaprzeczalny sposob oddziela¢ ,,zycie” od ,,nie-zycia” staje si¢ coraz bardziej elastyczna.
Materia jest aktywna 1 w zywiotowy sposéb uczestniczy w tworzeniu §wiatow bez potrzeby bycia
doswiadczang lub bycia jedynie narzgdziem dla ludzkich celow. Nowo-materialistyczny poglad na
rzeczywisto$¢ dazy przede wszystkim do zmiany naszej ontologicznej percepcji, ktora zaktada
istnienie stabilnych, statycznych podmiotow 1 takich rzeczy, ktére nas otaczaja; biernych, gotowych

do uzycia.

Violet Dennison, Transcend (Przekroczyc), 2017

Trudno$¢ okreslenia stato$ci i granic, tyczy si¢ rowniez przedmiotow. Wedlug ontologii
zorientowanej na przedmiot (OOO) nie jesteSmy w stanie pozna¢ przedmiotéw takimi jakimi sa,
poniewaz funkcjonuja w skomplikowanej sieci relacji z innymi przedmiotami'®. Ta sama zalezno$¢

dotyczy zardwno rzeczy, jak i ludzi, bakterii, roslin czy warstw geologicznych ziemi.

19 Graham Harman uzywa do opisu tego rodzaju relacji przyktad ptomienia, ktory pali bawelne. Zaréwno
ogien, jak i bawelna sg wzgledem siebie w relacji, ktora angazuje jako$ci zupetnie rézne od naszych
mozliwosci sensorycznych i naszych relacji wzgledem kazdego z nich z osobna. Nie mozemy pozna¢ relacji
w jaka te dwie rzeczy ze soba wchodza, nie znaczy to jednak, Ze nie jest ona prawdziwa. Graham Harman,
Guerilla Metaphysics, Chicago Open Court, 2011
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Wszystko, czym jestesmy i czego dos$wiadczamy, OOO sprowadza do obiektu, ze wzgledu na
podobng sie¢ i zlozonos$¢ relacji. Rozumienie, czym jest dana rzecz w ludzkim przypadku,
sprowadza si¢ do kwestii wyobrazenia 1 mozliwosci percepcji. To, o czym mys$limy, wyobrazajac
sobie lub widzac drewniang belke, jest czyms$ zupelnie innym, niz bedzie ona dla kornikéw, ktére
moga w niej zamieszka¢ lub dla puszczy, z ktorej wycigto drzewa zeby ja wytworzy¢. Jest zrobiona
z drewna, ma okreslong funkcje, kolor 1 ksztalt, ale mimo mozliwos$ci praktycznie nieskonczonego
wymieniania jej cech, nigdy nie bedziemy w stanie definitywnie okresli¢ tego czym rzeczywiscie
jest. Wedtug ontologii zorientowanej na przedmiot do§wiadczenie metafizyczne jest caty czas z
nami, we wszystkim, co nas otacza, poniewaz nie jesteSmy w stanie jednoznacznie ontologicznie
zweryfikowac najprostszych przedmiotow, ktore nas otaczaja. Drewniana belka jest drewniang
belka, ale jednoczes$nie nig nie jest. Rzeczywisto$¢, ktora nas otacza jest prawdziwa i namacalna,
ale jednoczesnie zupelnie tajemnicza i obca, poniewaz w kazdym przedmiocie ukryte jest
niedostgpne drugie dno (lub ich nieskonczona ilos¢), ktore wytwarza ontologiczng luke. Nie jest to
jednak, jak u Kanta, luka miedzy podmiotem a przedmiotem, ktora przez ograniczenie ludzkiej
percepcji uniemozliwia pelne jego rozumienie. Ta luka jest samg istota przedmiotu, jego
wewnetrzno/zewnetrzng naturg, poniewaz istnieje rowniez w jego relacjach z innymi przedmiotami,

zwierze¢tami czy zjawiskami, w kazdej relacji, zawsze, zespolona z kazdym obiektem.

Swiat materii jest w namacalny sposob skonczony, ale ulega ciagtym przeksztalceniom. Jest
rowniez wrazliwy 1 podatny na destrukcje. Tego rodzaju program ontologiczny ktadzie nacisk na
bycie w $§wiecie, ktore jest procesem, relacyjnym i zaleznym od otoczenia, ksztattujac wrazliwos¢,
ktéra lokuje ludzi jako zaleznych od tego, co ich otacza, szczegdlny nacisk ktadac na wspot-
egzystencj¢. Nie ma tutaj Natury (i nigdy nie bylto), ktora jest czyms$ pierwotnym i1 zewnetrznym
wobec ludzkiego $swiata. Wyobrazenie Natury jest podobne do wyobrazen cztowieka o dziewiczych
lasach Amazonii, czy cennych, chronionych gatunkach roslin wysoko w gérach - wobec czego lasy,
ktore nie sa dziewicze, s3 jedynie miejscem do pozyskiwania drewna a niechronione pospolite
gatunki roslin mozna bezrefleksyjnie dewastowac. Sg to koncepcje kulturowo zdeterminowane. Nie
mozna wyodrebni¢ Natury jako zewnetrznej 1 nienaznaczonej ludzka obecnoscia, poniewaz taka nie
istnieje. Jak pisze Jane Bennet: ,,Daremne jest szukanie czystej natury, nieskazonej przez ludzko$¢ i

ghupie jest definiowanie siebie jako czego$ czysto ludzkiego™?’.

20 Jane Bennet, Vibrant Matter A Politacal Ecology of Things, thum. wtasne, Duke University Press, Durham
and London 2010, str. 94
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Nicolas Lamas, Liminality (Liminalnosc), 2018

Duzo bardziej przydatne jest mys$lenie w kategorii wzajemnego przenikania, dzigki czemu myslenie

o roznorodnych formach organicznych i nieorganicznych wymaga wiekszej uwagi i empatii.

Nowo-materialistyczne $ciezki myslenia nie eliminujg jednak catkowicie ludzkiej sprawczosci.
Relokuja ja, znoszac podziaty miedzy tym, co ludzkie i nie-ludzkie oraz eliminuja hierarchie, ktore
tradycyjnie umiejscawiaja najwyzej Boga (byt absolutny lub ideg), przez czlowieka, zwierzgta,
rosliny 1 materi¢ nieozywiong. Nie sg one réwniez jedynie filozoficznymi myslowymi
eksperymentami. Zarowno wielu teoretykéw, jak praktykéw upatruje w tego rodzaju mysleniu
wstepu do zmian o podtozu etyczno-politycznym. Wskazuja one na bardziej refleksyjne bycie-w-
Swiecie, ktore laczy si¢ z wigksza ekologiczng wrazliwos$cia. Jane Bennet nazywa takie podejscie
witalnym materializmem. ,,Witalny materialista przyjmuje, ze r6zne materialnosci, (...) wyrazaja
rézne moce. Ludzie na przyktad moga doswiadczy¢ siebie jako ksztaltujacych intencje i stojacych

poza swoimi dziataniami, aby méc poddac je refleksji. Ale istotne jest, aby zauwazy¢, w jakim
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stopniu celowa refleksyjnos¢ jest rowniez produktem wzajemnych oddzialywan sit ludzkich i nie-

ludzkich” 2!,

To wlasnie zwrocenie uwagi na wzajemne oddziatywania ludzkich i nie-ludzkich sit daje podtoze
nowemu ekologicznemu mysleniu, ktéore ma réwniez charakter polityczny. Felix Guattari zwraca
uwage na to, ze problemy ekologiczne sg w takiej samej mierze sprawg kultury i1 formowania
psyche jak zarzadzanie wodg czy dbatos¢ o czysto$¢ powietrza. Wedtug Guattari’ego, zeby poradzié
sobie z problemami ekologicznymi potrzebujemy ,nowych mikro-politycznych 1 mikro-
spotecznych praktyk, nowych sojuszy, nowej tagodno$ci wraz z nowymi estetycznymi i

analitycznymi praktykami uwzgledniajgcymi formowanie tego, co nieSwiadome” 22,

Przyktadem tego rodzaju sojuszy, ktére dzieja si¢ na subtelnych poziomach (w skali mikro), ktore
moga rowniez skutkowa¢ zmianami o charakterze spotecznym 1 politycznym, moga by¢ relacje
nawigzywane w ramach doswiadczenia estetycznego na polu sztuki. Sztuka moze wyrazaé to, czego
nie da si¢ opisa¢, aktywujac dzigki temu cielesny potencjal odbiorcy, ktéry zaczyna funkcjonowad
jako cze$¢ asamblazu miedzy przestrzenia, czasem i1 dzietami sztuki, ktére charakteryzuje konkretna

materialnos¢.

W praktycznym wydaniu filozofii nowego materializmu istotne jest to, jak interakcje z
materialnoscig wptywaja na sposoby myslenia i rozumienia tego, co nas otacza. Materialno$¢ 1
cielesno$¢ wspolnie sie ksztattuja, a ich wzajemne relacje tworza sensy i wartosci, ktore nie sg
oderwane od $wiata, do ktorego mamy tak samo fragmentaryczny dostgp jak nie-ludzie, ale
wynikajg z bezposredniego polaczenia z nim. Jak ujmuje to Bennet, witalny materializm jest

»poczuciem dziwnej i nieckompletnej spojnosci z tym, co jest na zewnatrz’23,

Nowy materializm zwraca uwage na $Swiat poza ludzkimi umystami, ale nie sprowadza umystu
jedynie do biologicznych funkcji mézgu. Mysli, uczucia 1 zdarzenia sg réwnie materialne. Sieci

materii, w ktorej funkcjonuja ludzkie umysty sa ztozone i rozproszone (Latour). Sktadaja si¢ w

6 ibidem. str. 143

22 Felix Guattari, Three Ecologies, thum. wiasne, Bloomsbury Publishing PLC, London, United Kingdom
2008, str. 51

23 Jane Bennet, Vibrant Matter A Politacal Ecology of Things, thum. wtasne, Duke University Press, Durham
and London 2010
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takiej samej mierze z uczué, polaczen nerwowych, neuronéw i warunkow klimatycznych, ktore
wplywaja na nasze samopoczucie. Ale w rOwnym stopniu wptywaja na zachowanie owadow, glebe
1 zachowanie dziurawego dachu, jesli pada deszcz. W tej nieskonczonej sieci pozornie nic-nie-
znaczacych elementéw wszystko moze mie¢ znaczenie. Podobnie jak to, Ze codziennie wypijamy
kawe w plastikowym kubku, chociaz nie mamy zlych intencji wobec naszej planety. Jeden gest,
ktory statystycznie nie ma znaczenia zwielokrotniony sprawia, ze na oceanach ptywaja wyspy
$mieci wielkosci panstw. To rzeczy, ktore sa w niepozorny i trywialny sposob caty czas blisko nas
maja zdolno$¢ ujawniania luk, w ktorych mozemy zobaczy¢ przebtyski realnosci. Nie zmienia to
jednak zupeie ich prozaicznosci (Morton). ,,Swiat jest ciggtym procesem materializacji, ktory
sprawia, ze sama ,,materializacja” zdobywa znaczenie 1 forme¢ w toku urzeczywistniania rozmaitych

sprawczych mozliwos$ci” 4.

Realistyczno-materialistyczny oglad rzeczywistosci jest daleki od intelektualnych nurtéw
strukturalistycznych, post-strukturalistycznych oraz psychoanalitycznych, ktore uznaja jezyk i
struktury lingwistyczne za podstawe ksztattowania do$wiadczenia, a tym samym podstawowy
punkt odniesienia dla znaczen. Praktyki materialistyczne oddalajg si¢ od jezyka w strone wiekszej
ptynnosci 1 zmystowosci. Odkrywajac ,,(...) Swiat rezonansoéw 1 skojarzen—dzwigkoéw 1 widokow,
ktore odbijajg sie echem i wibrujg™?>.

Wydaje sie, ze sztuka bardzo dobrze radzi sobie z wyrazaniem rozpraszajacych si¢ granic, uzywajac
do tego jezyka, ktory nacechowany jest ptynnoscig i jak futurystyczna substancja, dopasowuje
swoje ksztalty do otoczenia. To wlasnie we wspolczesnych praktykach artystycznych widoczne sa
modele percepcji, w ktorych to, co biologiczne 1 technologiczne przenika si¢, podkreslajac

przeplatajace si¢ zwiazki ludzkiego i nie-ludzkiego §wiata.

24 Karen Barad, Posthumanistyczna performatywnosé¢: ku zrozumieniu, jak materia zaczyna mieé znaczenie,
[w:] Teorie wywrotowe. Antologia przektadow, Wydawnictwo Poznanskie 2014, str. 343

25 Jane Bennet, Vibrant Matter A Politacal Ecology of Things, thum. wtasne, Duke University Press, Durham
and London 2010
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Michael E. Smith, Untitled (Bez tytutu), 2012
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Materia i materiat

Podczas kiedy decyzje, od ktorych zalezy nasze zycie wydarzajg si¢ poza nami, materia jest zawsze,
blisko, jest najbardziej wiarygodna. W serialu ,,Czernobyl” wyprodukowanym w 2019 roku przez
HBO, ze szczegdtami pokazana jest historia katastrofy elektrowni atomowej w miescie Prypec.
Jeden z najbardziej przerazajacych aspektow tej tragedii to trwajace kilka dni zatajanie przez aparat
panstwowy prawdziwej przyczyny trwajacego tam pozaru - wybuchu reaktora jadrowego. Strazacy
wezwani do gaszenia plongcego dachu elektrowni nie maja pojecia, co naprawde si¢ tam dzieje.
Jeden z nich podnosi z ziemi mienigcy si¢ kawatek grafitu pytajac kolegéw - co to moze by¢,
poniewaz nigdy wczesniej czego$ takiego nie widzial. Po chwili jego rgka, mimo rekawicy
ochronnej jest bolesnie poparzona, a on umiera po kilku godzinach. Strazak nigdy nie widziat
czego$ takiego, poniewaz grafit w elektrowni jadrowej znajduje si¢ tylko w jednym miejscu,
wewnatrz reaktora. To materia jest zawsze najblizej nas, bolesnie prawdziwa, jest faktycznym

stanem rzeczy?°.

Kazdy material niesie ze sobg ilo$¢ informacji, ktéra wykracza poza zdolnosci naszej percepcji, w
sztuce ujawnia duzo wiecej niz zamierzat autor. Te, ktore sa nam dostgpne, tworza ztozone
znaczeniowo 1 zmystowo zbiory. Jezeli mamy odlew, ktdry zrobiony jest z cementu, poza ksztaltem
ktory zostat mu nadany, ma on okreslony kolor, ciezar, fakture, zapach (ktory zmienia si¢ w
kontakcie z woda). Jest tez mieszaning surowcow mineralnych: wapnia, margielu i gliny. Majac do
czynienia z cementem rzadko kiedy myslimy o skale osadowej, ktora wchodzi w jego sklad, ani o
tym, ze taczy nas ona z czasami trylobitow. Beton, ktorego gldownym skiadnikiem jest cement,
geologowie uznaja za nowy mineral. Tak znaczaco wptywa na ksztalt gérnych warstw skorupy

ziemskie;j.

Jeszcze bardziej fascynujacy wydaje si¢ metal. Wydobywany gleboko spod ziemi, wytapiany w
wysokich temperaturach ze skamielin, ktéore formowane z magmy w procesie krystalizacji
zgromadzity pierwiastki metali miliony lat temu. Wyprodukowanie miedzianego kabla umozliwito
powstanie wspotczesnej technologii komputerowej, ktéra w swojej zaawansowanej formie jeszcze

bardziej splotta swoja histori¢ z metalami, szczegélnie cennymi metalami ziem rzadkich. Jak pisza

26 brytyjsko-amerykanski pigcioodcinkowy miniserial stworzony przez Craiga Mazina i wyrezyserowany
przez Johana Rencka, 2019
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Delleuze i Guattari o metalu: ,,to, co metal i metalurgia wydobywaja na $wiatlo dzienne, to
wlasciwe zycie materii, zywotno$¢ materii jako takiej, witalny materializm, ktéry bez watpienia

istnieje wszedzie, ale zazwyczaj pozostaje w ukryciu’?7.

Dla artystow $rednowiecza materialy byly szczegélnie istotne, poniewaz praca z nimi byla
procesem alchemicznym. Artysci, ktorzy zajmowali si¢ malarstwem w wigkszo$ci przypadkow
przygotowywali sami pigmenty, z ktérych korzystali. Bylo to zajecie pracochtonne, wymagajace
znajomosci skomplikowanych technik, a przez kontakt z substancjami takimi jak rte¢ czy siarka
bywalo $miertelnie niebezpieczne. Jednak uzywane receptury mialy czg¢sto znaczenie symboliczne,
ktore podkreslaty boskie lub magiczne wlasciwosci substancji wchodzacych w sktad pigmentow.
To, co dziato si¢ w procesie przygotowywania, miato wptyw na symboliczny charakter kolorow.
Jednym z najbardziej niezwyklych pigmentow byla ultramaryna, przez rzadko$¢ swojego
wystepowania w naturalnym $rodowisku. Sredniowieczna ultramaryna byla pozyskiwana z
kamienia - lapis lazuli, wydobywanego w kopalniach w Afganistanie i sprowadzanego stamtad do
Europy. Ultramaryna, jak sugeruje nazwa, pochodzi ,,zza morza”, a Afganistan na $redniowiecznej
mapie znajdowat si¢ tuz obok biblijnego raju. Lapis opisywany byl jako niebianski kamien, rowniez
ze wzgledu na swoj wyglad; pasy niebieskiego, ztotego i biatego mineratu. Niebieski pigment byt
ekstrahowany z kamienia podczas ztozonych i1 dlugotrwatych zabiegdéw, ktérym przypisywane byly
alchemiczne znaczenia porzadkujace $wiat wedlug zasady czterech elementow: wody, ognia,
powietrza 1 ziemi oraz przynaleznym kazdemu z nich wiasciwosciom. Ultramaryna byta
najdrozszym pigmentem, wartym tyle samo, co jej wagowy odpowiednik w zlocie. Artysci,
wykorzystywali konotacje poszczegodlnych pigmentéw z filozoficznymi 1 religijnymi aspektami,

symbolicznie odzwierciedlajagcymi si¢ w materialnych procesach.

27 Gilles Deleuze, Felix Guattari, Kapitalizm i schizofrenia II, Tysigc plateau (1980), Fundacja Bec Zmiana,
Warszawa 2015, str. 411
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Sigmar Polke, Untitled (Lapis-Lazuli) [Bez tytutu (Lapis-Lazuli], 1998
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Jak pisze Jennifer Teets: ,,Czy material moze by¢ uznany za metodologie w estetyce? A jesli tak, to
czy ta metodologia (...) moglaby oferowac alternatywe dla zmystowosci 1 zdolno$ci poznawczych?

Czy metodologia moze przybra¢ forme procesualno-rzezbiarskg?”’28

Metodologia, ktora proponuje Teets bylaby nie tylko uwrazliwieniem na to, z czym mamy do
czynienia, pracujac z fizycznymi materiatami, ale pozwoleniem im na niezaleznos¢ i sprawczosc.
Bytaby $wiadomoscia ich autonomii, zlozonego charakteru, skomplikowanego pochodzenia,
procesualnej sieci relacji w jakie wchodza, ktora informuje 1 wptywa na proces tworczy. Taki, ktory
nie polega jedynie na probie podporzadkowania i okielznania, jak najdoskonalszego odwzorowania
wczesniej zaplanowanej koncepcji. Bylby to proces przypominajacy muzyke, ktorej poczatkiem jest
wshuchiwanie si¢ w brzmienie samego instrumentu, wzajemne ,,dostrajanie’?®, otwarto$¢ na
procesy, ktore wydarzaja sie pomigdzy. W tym sensie proces tworczy moze by¢ traktowany jak
dostrajanie si¢ do tego, co jest dane (do tego, z czym pracuje artysta). Jego efekt jest wrazliwym

thumaczeniem tego procesu na materi¢ ostatecznego dzieta.

Zwrdcenie si¢ w stron¢ materialdow powoduje rowniez zaakceptowanie bezwglednych i
frustrujacych procesow, ktore im towarzysza, bedacych poza ludzka kontrolg. Niszczenie, rozpad,
degradacja transformuja materi¢, a ich akceptacja i proba dostrojenia si¢ réwniez do nich jest
istotnym aspektem ich zrozumienia i poznania. Jak pisze Anna Lowenhaupt Tsing w ksigzce ,, The
Mushroom at the End of the World: on the Possibility of Life in Capitalist Ruins™: ,,Co jesli, jak
sugeruje, prekaryjnos¢ jest kondycja naszych czasow — lub ujmujac to inaczej, nasz czas dojrzat do
wyczuwania prekaryjnosci? Co, jesli niepewnos¢, nieokreslono$¢, to co wyobrazamy sobie jako
trywialne, stanowi centrum systematycznos¢i, ktorej szukamy? Prekaryjnos¢ jest stanem podatnosci
na wptyw innych. Nieprzewidywalne konfrontacje przemieniaja nas; nie mamy kontroli, nawet nad
soba. Nie mogac polegaé na stabilnej strukturze wspolnoty, jesteSmy wrzuceni w zmieniajace si¢
asamblaze, ktore przerabiaja nas, tak jak naszych innych. Nie mozemy polega¢ na status quo;
wszystko si¢ zmienia, tgcznie z naszg zdolno$cig przetrwania. MysSlenie poprzez prekaryjnos$c

zmienia spoleczng analiz¢. Prekaryjny $wiat jest $wiatem bez teleologii. Nieokreslonosc,

28Jennifer Teets, Material as methodology, thum. whasne, [online]. dostepny w Internecie <https://
www.academia.edu/30065507/ Material as Methodology > (dostep: 26.09.2019).

29 koncepcja dostrajania jest opisywana w tekstach Haraway, a takze Mortona, ktory nawiazuje do Platona
nazywajacego sztuke ,,dostrajaniem si¢ do wymiaru demonow”.
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nieprzewidywalna natura czasu sg przerazajace, ale mys$lenie w kategoriach prekaryjnosci czyni

oczywistym to, ze niepewno$¢ rOwniez umozliwia zycie™°.

Niepewny $wiat, o ktorym pisze Tsing jest ciggle przeobrazajacym si¢ §wiatem, w ktorym brak
stabilnych punktéw odniesien. Wszystko jest nieokreslone i niejednoznaczne. By¢ moze wlasnie
dlatego wielu artystow wraca do materii, eksploruje wilasciwosci materiatow w odpowiedzi na
ulegajace degradacji jednoznaczne formy. Doswiadczanie prekaryjnego $wiata blizsze jest bedagcym
poza kontrolg, skomplikowanym procesom, ktdre towarzysza materii. Niestabilno§¢ i zmiennos¢,
przeptywy, faldy i pekniecia, skrety, roje. W otwarciu na nie nawigzuja si¢ nowe sojusze, systemy i

asamblaze.

Graham Harman, jeden z czolowych przedstawicieli filozofii realizmu spekulatywnego, opisuje
relacje, jakie zachodzg miedzy obiektami, jako sposdb w jaki jeden obiekt ,,wyczuwa” (senses the
other) drugi®'. Te estetyczne relacje, jak opisuje je Harman, prezentuja pelen zakres zmystowych
jako$ci wzgledem innych obiektéw lub odbiorcow. Wigksza ich cze$¢ funkcjonuje poza zakresem
ludzkiego poznania. Timothy Morton w realistycznym ujeciu ,,ciemnej ekologii” opisuje estetyke,
dla ktorej istotne jest przede wszystkim nawigzywanie sojuszy z prekaryjnym w swojej istocie, nie-
ludzkim wymiarem. Zar6wno Harman, jak i Morton traktuja relacje o charakterze estetycznym jako

podstawowy wymiar wzajemnych oddzialywan rzeczy.

»Wydarzenia estetyczne nie ograniczaja si¢ do interakcji miedzy ludzmi lub migdzy ludzmi i
namalowanymi ptétnami lub migdzy ludzmi i zdaniami w dramatach. Dzieje si¢ tak, gdy pita wbija
sie¢ w swiezy kawalek sklejki [...] kiedy masywny obiekt emituje fale grawitacyjne. Gdy tworzysz
lub studiujesz sztuke, nie eksplorujesz jakiego$ cukierka na powierzchni maszyny. Pracujesz z

przyczynowos$cig. Wymiar estetyczny to wymiar przyczynowy’2.

30 Anna Lowenhaupt Tsing, The Mushroom at the End of the World: on the Possibility of Life in Capitalist
Ruins, ttam. wlasne, Princeton University Press 2015, str.

31 Graham Harman, 4 new sense of mimesis,[w.] Aesthetics Equals Politics, New Discourses across Art,
Architecture, and Philosophy, editor Mark Foster Gage, MIT Press, Cambridge, 2019

32 Timothy Morton, Realist Magic: Objects, Ontology, Causality, tham. whasne, Open Humanities Press,
Cambridge 2013, str.22.
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Z materialistycznego i realistycznego punktu widzenia dzieta sztuki maja swoja autonomig,
funkcjonuja réwniez poza relacja autor - odbiorca. Wytamuja si¢ sprowadzaniu ich jedynie do
narzedzi ludzkiej komunikacji, tak jak byty traktowane chociazby w ujeciu estetyki relacyjne;.

W artykule zatytutlowanym ,,Sztuka bez relacji” dla Artreview, Harman przedstawia koncepcje
estetyki nierelacyjnej. Jak pisze ,,...nadrzgdna rola relacji wobec rzeczy nie jest juz idea
wyzwalajacg (poniewaz redukuje przedmioty do ich pragmatycznego wptywu na ludzi i na siebie
nawzajem).”33 W ujeciu Harmana dzieto sztuki nie rozni si¢ jednak zasadniczo od innych
»obiektow”. Jest niezalezne od swojego otoczenia spotecznego, politycznego 1 fizycznego
otoczenia, warto$ci handlowe;j 1 jakiegokolwiek innego przedmiotu. Taki punkt widzenia jest bardzo
przydatny w nieredukujacym spojrzeniu na dzieto sztuki, jako na zjawisko o ztozonym charakterze,

ktory wynika przede wszystkim z samej jego natury jako materialnego obiektu.

Dzieto sztuki znajduje si¢ w sieci relacji. Relacja, ktoérg nawigzuje z widzem jest tylko jedng z
mozliwo$ci. Poprzez swoja materialno$¢ znajduje si¢ w zwigzkach z innymi przedmiotami i
substancjami, ksztattujac oddzialywania nie tylko spoteczne, ale geologiczne, biologiczne,
polityczne, historyczne oraz wiele innych. Wezmy jako przyktad rzezbe Donalda Judd’a, ktora w
artystycznym gescie zostata obsikana przez Davida Hammons’a. Nie ma watpliwosci wzgledem
krytycznego charakteru tego gestu i jego czytelnosci, ale mozna rowniez zwrdci¢ uwage na to, jak
zmienito si¢ sSrodowisko rzezby Judd’a przez ten biologiczno-chemiczny gest. Jego efekty sa bardzo
wyraznie odbierane w sposob zmystowy, zarowno dla tych, ktérzy sa wtajemniczeni w histori¢
Hammons’a jak i tych, ktérzy maja jedynie do czynienia z jego zapachem. Doswiadczaja go
zaréwno ludzie jak i zwierzeta, zmienilo si¢ réwniez srodowisko bakterii czy wspotczynnik PH.

To, co konstruuje znaczenie nie jest dane na wyciagni¢cie rgki. Czesto jest efemeryczne,
niewidoczne, powstate jako wynik sieci wieloznacznych polaczen. Nawet, jezeli interesuja nas
tylko czytelne relacje, ktore ewidentnie komunikuja konkretne tresci, to samo przyjecie do

wiadomosci istnienia innych perspektyw zmienia ustalone 1 przyjete sposoby myslenia.

Ciekawym przyktadem jest rowniez monumentalna praca Michaela Heizer’a, ktora inspirowana
starozytnymi, zachowanymi do dzisiaj budowlami, ma przetrwaé¢ dtuzej niz ludzkos¢. Budowa
,City” (Miasto) trwa od 1972 r., koniec pracy jest przewidziany na 2020, chociaz ta data czesto si¢

przesuwa. Jest to zlozony kompleks, ktorego dlugo$¢ rozciaga si¢ na ok. 2,5 kilometra,

33 Graham Harman, Art Without Relations, dla Artreview, 2014, thum. wlasne, [online]. dostgpny w Internecie
<https://artreview.com/features/september 2014 graham harman_relations/> (dostep: 26.09.2019).
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umiejscowiony na pustyni w Nevadzie, ktérego uktad wzorowany jest na prekolumbijskich
miastach, takich jak Teotihuacan. Sktada si¢ prawie w calo$ci ze skal, piasku i betonu, ktore Heizer
wydobywat 1 mieszal na miejscu. Wykorzystanie materiatbw o matej warto$ci ma strategiczne
znaczenie, jest zabezpieczeniem przed tym, co uwaza za nieuniknione przyszte niepokoje
spoteczne. Jego cel jest jednoznaczny, ,,City” ma przetrwaé jak najdtuzej, wszystkie zagrozenia,
ktore moga zniszczy¢ nasza cywilizacje 1 jej calg kulture. Sam o swojej pracy mowi, ze jest
pierwotna, dajac jednoczesnie wyraz swoim upodobaniom do sztuki runicznej, celtyckie;j,
starozytnej 1 naskalnych malowidet okreslajac je jako ,,preliterackie’*. Kiedy zaczynamy mysle¢ o
czasie z perspektywy geologicznej, zmienia si¢ zupetnie uktad sil, w ktorym to nie-ludzkie zaczyna
by¢ sprawcze i przejmowac kontrole. Heizer angazuje swoje cialo w codzienng, zmudng praktyke
interakcji z materia, ktora stara si¢ okietznac. Jest to praca wrecz heroiczna, okupiona olbrzymim
wysitkiem, w jego przypadku ma réwniez powazne zdrowotne konsekwencje. ,,City” staje si¢
krystalizacja zard6wno wysitku 1 mocy, ktéra tkwi w cielesnosci, jak 1 relacji ciata z materia, z ktora
si¢ mierzy. Ciato jest tutaj narzedziem, dzigki ktéremu mozna dostroi¢ si¢ do sytuacji
monumentalnosci, dlugowiecznosci tej gigantycznej rzezby, ale rowniez ludzkiej pracy z materia,
ksztaltowania jej, w réwnym stopniu jak wspotistnienia z nig. ,,City” nie tyle reprezentuje gleboki

czas, co go ewokuje.

By¢ moze podobng funkcje pehnity linie na plaskowyzu Nazca w potudniowym Peru (stworzone
przez Indian okoto 500 lat p.n.e.). Na pustynnej rowninie znajdujg si¢ olbrzymie uktady linii,
spirale, figury geometryczne, wizerunki zwierzat, ktore zajmuja obszar okoto szesciuset hektarow.
Samych lini wida¢ ponad dziewigéset kilometrow, a mogto ich by¢ dwa razy wigcej. Rysunki
zostaly odkryte dopiero w XX w. kiedy migdzy Peru a Chile zaczety lata¢ samoloty. Powstaty one
na skutek wykruszania gérnych warstw skalnych, ktore odstaniaty jasniejsze podtoze. Do dzisiaj
naukowcy nie s3 zgodni co do hipotez ich powstania i tego czemu mogtly stuzy¢. Jak zauwaza Eliot
Weinberger linie mogly stanowi¢ $wigta $ciezke oprowadzajaca po aktualnym porzadku
rzeczywisto$ci, zwracajac uwage na podobienstwa migdzy liniami 1 sznurkami, ktérymi ludno$¢
Andow postugiwata si¢ przy zapisie swojego jezyka. Nazca moglo by¢ tekstem, opisem w ktory sie

wchodzito i1 ktéry jednoczesnie prowadzit w nieznane.

34 Dana Goodyear, A Monument to Outlast Humanity, [online]. dostgpny w Internecie <https://
www.newyorker.com/magazine/2016/08/29/michael-heizers-city> (dostep: 26.09.2019).
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Michael Heizer, City (Miasto), 1972 -




Nawet skomplikowane figury sg zbudowane z jednej, ciggtej lini, ktora nie przecina sama siebie, co
tlumaczytoby to, ze stuzyly do odbywania po nich wedrowki. ,,W wielorybios¢ wieloryba

wchodzito si¢ przez kroczenie wielorybem?3.

Sposdéb w jaki do§wiadczamy 1 interpretujemy $wiat zmienia si¢ rOwniez dlatego, ze nabiera co raz
wigkszej trojwymiarowosci. Jak pisze Bruno Latour: ,,W czasie orki mogli§my jedynie drapaé
powierzchni¢ gleby, teraz mozemy zacza¢ zaglebia¢ sie¢ w maszyneri¢ molekularng bakterii
glebowych”.3¢ To sprawia ze w inny sposob zaczynamy rozumie¢ materialny wymiar, z ktérym
jesteSmy zlaczeni w sieciach zalezno$ci. Tworzymy ucieleSnione zwigzki z materialng
rzeczywisto$cia, ktora jest realna i niezalezna od naszego systemu poznawczego i SposoboOw
nadawania znaczen. Sa one jednak co raz bardziej skomplikowane (hybrydyczne) przez ciagle

poglebiajace si¢ przenikanie naturalnych i technologicznych systeméw produkcji’’.

Zwrocenie si¢ w kierunku cielesno$ci 1 materialnosci wskazuje na wiele $ciezek 1 mozliwosci
rozwoju, ktére czerpig z roznych czasoprzestrzeni, podobnie jak nielinearne wizje przysztosci.
Jezeli co$ popycha nas do wyjscia z nowoczesnosci, czyli przede wszystkim alarmujgca sytuacja
ekologiczna wraz z kryzysem systemu spotecznego, to znaczy, ze by¢ moze powinnisSmy
zrewidowac¢ systemy myslenia, ktore zbyt mocno ugruntowaly swoje pozycje, zwracajac si¢ do
samych podstaw ontologicznych rzeczy i ich koegzystencji. Cialo moze by¢ traktowane jako
medium pomigdzy tym co ,,wewnetrzne” a tym, co ,,zewnetrzne”, a zaangazowanie go w tworcze

relacje z materialno$cig umozliwia ksztaltowanie nowych sposobow myslenia.

35 Eliot Weinberger, Z rzeczy pierwszych, Karakter, Krakow 2020, str. 116

36 Bruno Latour, It s development, stupid ! or How to Modernize Modernization? tham. wtasne, [online].
dostepny w Internecie <https://www.espacestemps.net/en/articles/how-to-modernize-modernization/>
(dostep: 26.09.2019).

37 Jak pisze Ferda Kolatan nowe przyspleszajqce przenikanie si¢ technologii z tym co produkuje srodowisko
stanowi wyzwanie nie tylko na poziomie konceptualnym, ekologlcznym i politycznym, ale réwniez na
poziomie estetycznym. Wynika to z faktu, ze hybrydy, ktore sa jego wynikiem sg materialne, odczuwalne i
efektywne. Ich pojawianie si¢ wigze si¢ z rozpadem kategorii myslowych, dzieki kt(’)rym dotad
rozroznialiSmy state punkty odniesienia m.in. kategorie natury i technologii. Z tego wzgledu potrzebujemy
nowych narzedzi, ktéore beda w stanie je odebra¢, uchwyci¢ i wyrazi¢. Ferda Kolatan, In pursuit of the
allusive object, [w.] Aesthetics Equals Politics, New Discourses across Art, Architecture, and Philosophy,
editor Mark Foster Gage, MIT Press, Cambridge, 2019

28



Heroic Sculpture

We join animals
not when we fuck
or shit

not when tear falls

but when staring into light

we think

Frank O’hara (1958)
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Jak mozna rozumie¢ uciele$nienie?

Istniejg sposoby myslenia, ktorych jeszcze nie znamy

Susan Sontag

Rossi Braidotti okresla materi¢ jako samoorganizujaca si¢ calo$¢, bedaca cigglym procesem,
kontinuum. Ludzkie ciato jest takze czegscig tego kontinuum. Jest inteligentng i dynamiczng materia,
wzgledem ktoérej umyst nie jest transcendentny. Jest on zakorzeniony w materialnosci i cielesnosci,
wraz z procesami mentalnymi. Materialno$¢ jest wigc w nieodlagczny sposdb zwigzana z
cielesnosciag 1 odwrotnie. Na podstawie transakcyjnego charakteru wymiany miedzy nimi

ksztalttowane sg znaczenia.

Jak pisze Mark Johnson kognitywista i teoretyk zajmujacy si¢ filozofig umystu: ,,Znaczenie nie jest
tylko kwestig pojec i twierdzen, ale siega rowniez wglab obrazow, schematéw sensomotorycznych,
uczué, jakosci 1 emocji, ktore decyduja o wartosci naszego spotkania ze $wiatem. Wszelkie
odpowiednie wyjasnienie znaczenia musi by¢ budowane wokdél wymiaréw estetycznych, ktore

nadaja naszemu doswiadczeniu jego wyjatkowy charakter i sens’8.

Pojecie uciele$nienia jest opisywane przez toeretyczki feministycznego nowego materializmu m.in.:
Elisabeth Grosz, Donne Harraway, Rossi Braidotti. Odnosi si¢ ono do subiektywnego podmiotu,
usytuowanego (Harraway), ktory zawsze zalezny jest od swojej cielesnosci, a wiec m.in. koloru
skory, plci, sprawno$ci. Jest rOwniez osadzony w materialistycznej ontologii (Grosz, Braidotti)
gdzie cialo jest postrzegane jako cigglo$¢ z materig, zar6wno organiczng, jak i nieorganiczng oraz
ulega nieustannym przeobrazeniom, wchodzac z nig w relacje, jest procesem. W filozoficznej
koncepcji ucieles$nienia istotne jest rOwniez porzucenie dualizmoéw postrzegajacych odrebnos¢ ciata

od umystu.

38 Mark Johnson, The Meaning of the Body: Aesthetic of Human Understanding, thum. wlasne, Chicago
University Press 2009, str. 175.
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Koncepcja ciaglosci migdzy materialnoscig $wiata a ludzkim ciatem, byla opisywana w
niedualistycznym monizmie Spinozy, w fenomenologicznej filozofii Husserl’a, a przede wszystkim
w jej kontynuacji w wydaniu Maurice’a Marleau-Ponty’ego, pdzniej zajmowali si¢ nig m.in. Gilles
Deleuze i Felix Guattari. Post-fenomenologiczne spojrzenie na ciato, ktorego relacje z otaczajagcymi

Swiatami sg jeszcze bardziej od nich zalezne, przedstawia Tom Sparrow.

Na kluczowg role materialnego wymiaru w ksztaltowaniu si¢ ludzkiego poznania wskazuje
Lambros Malafouris, badacz w rozwijajacym si¢ obszarze kognitywnej archeologii (lub archeologii
umystu). Jego analiza sposobu funkcjonowania ludzkiego mozgu, traktuje proces myslowy jako
nierozlgczny z dziataniem i materialnymi obiektami. W Teorii Materialnego Zaangazowania opisuje
on pierwszoplanowg rol¢ rzeczy dla rozwijania procesow myslowych, a takze ludzkiej tozsamosci.
Wedlug Malafourisa mozg rozwijal si¢ dzigki narz¢dziom, ktorych uzywali ludzie na kolejnych
etapach ewolucji, a wlasciwie to uzywanie narzedzi ksztattowato ludzkie poznanie. Dominujace
kognitywistyczne poglady, wedlug ktérych umyst funkcjonuje niczym komputer w mozgu, nie
opisuja ztozonos$ci jego charakteru. Umyst jest ucielesniony, bedac bardziej poza cialem niz w nim,

myslac gtdwnie poprzez interakcja ze §wiatem materialnym.

Jak opisuje to Malafouris, wytwarzanie narzedzi w epoce kamienia, polegajace na lupaniu i
odtamywaniu kawatkow, jednoczyto ciosajace ciato i kamien. Najlepsze katy, pod ktorymi mozna
wykona¢ ruch, zeby osiggna¢ ostra krawedz nie byly wczesniej rozpoznane lub wyobrazone. Silne
uderzenie powodujace odpowiedni odlamek nie bylo zaplanowane, ani przywotywane z pamieci,
ale odkrywane podczas dzialania. In statu nascendi. Narz¢dzie nie jest wigc odwzorowaniem
mentalnej reprezentacji, ale zapisem gestow (Sladow), ktore dziaty si¢ w czasie 1 na ktore kamien
miat taki sam wptyw, jak cztowiek, ktory go tupat. Uciele$niony proces mys$lenia i poznawania jest
nadal sposobem w jaki funkcjonuje nasz mozg, taczac nas, podobnie jak nasze DNA z przodkami,

ktorzy wytwarzali kamienne narzedzia przez ok. 2,5 miliona lat.
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Ucielesnione
Cialo w umysle

Aktywne

Umysl jako
2VJ4cy system

Wriasne ttumaczenie grafu, pochodzacego z tekstu Beads for a Plastic Mind: the ‘Blind Man's Stick’ (BMS),
Hypothesis and the Active Nature of Material Culture, Lambros Malafouris, McDonald Institute for

Archaeological Research, Cambridge

Proces tworczy w podobny sposob urzeczywistnia si¢ w dziataniu, gdzie kolejne gesty sa
odpowiedzig na wczesniejsze, a jego przebieg determinuje koncowy rezultat. Jest to szczeg6lnie
odczuwalne podczas malowania, kiedy plamy farby i pociagnigcia pgdzla, nawet jezeli wyobrazamy

je sobie wczesniej, prawie zawsze okazujg si¢ zaskakujace.

Cialo moze by¢ rozumiane jako podstawowe medium pracy. Jego krucho$¢ i nieunikniona
degradacja jest przeciwienstwem trwatosci 1 stabilnos$ci, ktdérg staraja si¢ utrzymac systemy
spoteczne i polityczne. Praca artystyczna moze by¢ podobnie krucha, nietrwata, korespondujaca z
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procesami, ktore wpisane sg w cielesno$¢ i materialno$¢, nieobiektywna, dazaca do wypracowania
wlasnych jezykoéw opierajacych sie technologicznym zapozyczeniom. W praktyce artystycznej,
ktora polega na pracy z fizycznymi formami, w ktorej duza rolg¢ odgrywa negocjowanie z materia,

ciato staje si¢ narzedziem, ktore umozliwia dialog z materialno$cia.

W pierwszej czesci tego rozdziatu zajme si¢ fenomenologicznymi koncepcjami Maurice’a Marleau-
Ponty’ego oraz ewolucja fenomenologicznego mysSlenia, ktore kiladzie wigkszy nacisk na
transformujace wplywy z zewnatrz (Tom Sparrow). Zastanowi¢ si¢ rowniez nad charakterem
jezykow, za pomocag ktorych opisywana jest rzeczywistos$¢, ktorej niestabilno$¢, niepewnos¢ i
nieprzedstawialno$¢ zdaja si¢ by¢ integralnymi cechami. W drugiej czg$ci rozdzialu zajme sie
ucielesnionym charakterem doswiadczenia estetycznego odwotujac si¢ m.in. do koncepcji
Timothy’ego Mortona i Marka Johnsona. Traktowanie estetyki w tych koncepcjach przywotuje
starogreckie aisthesis rozumiane ogoélnie jako poznanie zmystowe, ktére stanowito podstawa dla

pozniejszego rozwoju tego pojecia.

33



Bycie-w-§wiecie

Bycie-w-$wiecie (in-der-Welt-sein) jest pojeciem wprowadzonym przez Martina Heideggera, ktore
otwiera kwestie przestrzenno$ci cztowieka wzgledem otaczajacego go $wiata. Implikuje ono
odrzucenie myslenia w kategoriach Kartezjanskiego dualizmu, rozdzielenia swiadomosci 1 ciata,
traktujac ciato jako jednos$¢ z przestrzenig. U Heideggera swiadomos¢ obejmuje jednoczesnie ciato i
swiat, jednak $wiat istnieje tylko wzgledem zewnetrznego wobec niego czlowieka, jest Swiatem

,.dla cztowieka”?.

Okoto 1900 r. Edmund Husserl pisal o tym, Ze nie mamy do czynienia z rzeczami czy ideami, ktore
nas otaczaja lub s3 zawieszone w obiektywnej przestrzeni, ale z fenomenami, ktore przejawiaja si¢
w sposobie w jaki mozemy je postrzega¢. Kontynuacja zapoczatkowanego przez Husserla myslenia
fenomenologicznego zajmowat si¢ podzniej Maurice Merleau-Ponty. Ten drugi skupit si¢ przede
wszystkim na roli cielesno$ci, ktéra ksztaltuje podmiot i jego relacje ze §wiatem. Cialo w jego
rozumieniu charakteryzuje si¢ kolisto$cia, polegajaca na tym, ze jednoczes$nie postrzega ono i $wiat
i siebie, oraz jest postrzegane przez innych®. Sens jest wiec zakorzeniony w zmystowosci i
mozliwos$ciach ciata do jego ,,bycia w $wiecie”. Dla Merleau-Ponty’ego wyjsciowym punktem dla
analizy malarstwa jest cielesno$¢ malarza. Szczeg6lng uwage poswieca on widzeniu, ktore jest
pelne dopiero, kiedy uwzglednimy ruch i poruszanie si¢ (omawia to na przyktadzie malarstwa
Cezanna). Ten ruchomy sposob widzenia ma rowniez swoje konsekwencje filozoficzne, przektada
si¢ na sposob w jaki doswiadczamy rzeczywistosci 1 wedlug Merleau-Ponty’ego powinien mie¢

przetozenie na formowanie poje¢ w filozofii.

»Malarz wnosi swoje ciato, powiada Valéry. I rzeczywiscie trudno sobie wyobrazié, zeby Umyst
moégl malowaé. Oto uzyczajac swego ciala $wiatu, malarz przemienia §wiat w malarstwo. Aby
zrozumie¢ te transsubstancjacje, trzeba odnalez¢ aktualne 1 operatywne ciato, nie to, ktore jest

wycinkiem przestrzeni, pekiem funkcji, ale ktore jest splotem widzenia i ruchu™*!.

39 Martin Heidegger, Bycie i czas, Wydawnictwo Naukowe PWN, 2008, str.82

40 Maurice Merleau-Ponty, Oko i umyst, w: Oko i umyst Szkice o malarstwie, thum. S. Cichowicz, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 1996

41 jbidem. str. 20.
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W jaki sposéb mozemy doswiadcza¢ skomplikowanych systemow wykraczajacych poza
mozliwo$ci poznawcze naszych zmystow, ktérych obecnos$¢ jest dla nas jednocze$nie bardzo
istotna, tak jak ma to miejsce w przypadku internetu czy klimatu? Przez swoja ztozono$¢, sg one dla
nas niedostgpne, a takze niewidoczne, dzieja si¢ poza ludzka skalg, takze poza ludzkim
rozumieniem czasu i przestrzeni. Jednocze$nie te ztozone mechanizmy maja najwigkszy wplyw na
nasze zycie, ksztattuja miejsce, w ktorym si¢ znajdujemy. Tego rodzaju olbrzymie zjawiska,
obiekty, ktorych nie mozna obja¢ zadng wspdlna kategoria Timothy Morton nazywa
Hiperobiektami*?. JesteSmy w stanie zmystowo pozna¢ ich przejawy, jakie$ ich czg¢sci, wchodzi€ z
nimi w interakcje lub by¢ pod ich wptywem. Sa przez nas interpretowane i kodowane, jednak to
poznanie jest bardzo fragmentaryczne a rozumienie opiera si¢ w duzej mierze na odczuwaniu 1
intuicyjnym wyobrazeniu. Nie jestem w stanie wyobrazi¢ sobie jak wyglada internet i czym jest.
Jest dla mnie niepoznawalng tajemnica. Jednoczes$nie kazdego dnia kiedy otwieram komputer czy
siegam do telefonu jest prozaiczng czgscig mojej rzeczywistosci. Nie jest tez zupetnie niematerialny
1 wirtualny, gdzie§ na $§wiecie znajduja si¢ olbrzymie serwerownie zasilane tysigcami kilowatoéw
energii elektrycznej. Internet jest zmaterializowany w asamblazach urzadzen, infrastruktury, energii
1 wegla, dzigki ktoremu jest produkowana. Ma swoja bardzo wyrazng materialno$¢. Jest to
szczegOlna charakterystyka naszych czasow, ktorg Latour nazywa ,,splataniem” (entanglement).
Dzigki temu, zZe caly czas si¢ ono poglebia, mozemy zacza¢ lepiej rozumie¢ taczno$¢ z tym, co nie-
ludzkie oraz rozw0j cywilizacji jako ciggly ruch w kierunku coraz wigkszego powigzania rzeczy i

ludzi, w coraz wigkszej skali 1 w coraz wigkszym stopniu zazytosci.

Fenomenologicznemu spojrzeniu zawdzigczamy rozumienie $wiata i tworzenie sensow dzigki
zmystowemu poznaniu. Jak wskazywal Merleau-Ponty, cialo jest tacznikiem i pozwala podejmowac
proby rozumienia, a takze wizualizowania tego, co niewidzialne. ,,Niewidzialne” rozgrywa si¢
gdzie$ miedzy wyobrazonym a realnym, jest raczej na pograniczu widzialno$ci, dostgpne tym,
ktoérzy maja dostateczng wrazliwo$¢ 1 wytrenowane oko (chociaz zawsze u Merleau-Ponty’ego to
oko jest potagczone z umystem 1 ciatem, nie jest odrgbnym aparatem). ,,To, czego nie da si¢
przedstawi¢” wynika z luki, ktéra dzieli ludzkie, ograniczone poznanie od $wiata. Swiat bylby
dostepny, gdyby mozna byto go odkry¢ przez ulepszenie widzenia. Rozumienie go przez cztowieka

jest wynikiem jego wrazliwosci 1 sposobu percepcji. Tak, jak w przypadku interpretacji malarstwa

42 Morton Timothy, Hyperobjects, Philosophy and Ecology after the End of the World, University of
Minnesota Press, Minneapolis, London, 2013
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Cezanna, w ktorej to geniusz malarza pozwala mu przedstawi¢ na plotnie jego sposoéb widzenia,

odkrywajac przy tym, widzenie niedost¢gpne komus przecigtnemu.

Merleau-Ponty pisze o ciele, ze ,,w krag ustawia rzeczy wokot siebie, one za$ sg jakas$ jego
dobudéwka, (...) przedluzeniem™?. Zawsze wiec ta relacja jest zorientowana wokot ciata, w nim
ma swoj poczatek, ono jest osig, od ktorej promieniuje rozumienie. Ciato jest z jednej strony
spojnoscig ze Swiatem, jest z nim polaczone, ale jednoczesnie tylko ono moze nadaé sens
niewidzialnemu czynigc je widzialnym, odkry¢ $wiat, pokaza¢ go komu$ innemu. Bedac ,,splotem”
jest splotem widzenia i ruchu. Jest nadal wewnatrz ciata**. W fenomenologicznym ujeciu
potaczenie jest zainaugurowane, ale cztowiek utrzymuje w nim bezpieczny dystans od otaczajgcego

go $wiata.

Nie jestem w stanie zobaczy¢ bakterii zamieszkujagcych moje ciato, ale mimo to, mam coraz
wicksza $wiadomos¢ ich istnienia. Moglabym siggna¢ po obraz wykonany przy uzyciu mikroskopu,
po powigkszenie, ktore kilkadziesigt lub kilkaset razy przewyzsza zdolno$¢ mojego widzenia.
Bytaby to jednak tylko czastkowa informacja o tym, czym sg komorki lub organizmy, ktére mnie
zamieszkuja, poniewaz obraz z mikroskopu jest zaposredniczony przez urzadzenie i1 technologie,
ktéra umozliwia wygenerowanie zdj¢cia. Co, z klimatem, ktéry jest zjawiskiem tak rozlegtym,
rowniez w czasie 1 przestrzeni, ze niemozliwe jest jego wizualne przedstawienie? Jedynie stupki
informacji dotyczacych czasu i1 temperatur, czerwone 1 niebieskie strzatki istniejg jako jego
wizualne reprezentacje. Mimo swojej niedostgpnosci i niewidoczno$ci sg to czynniki, ktore
ksztaltuja moje codzienne do$wiadczenie. To jednak nie kwestia widzialnos$ci jest lub bytaby
kluczem do ich zrozumienia. Ograniczenie dostgpnosci, niemozliwosci percepcji, ktora gtownie
koncentruje si¢ na widzeniu, nie $wiadczg tylko o tym, ze ludzkie poznanie jest cze¢sciowe.
Niedostepnos¢ jest integralng cecha rozlegltych zjawisk, ktore nas otaczajg. Nieprzedstawialnos$¢
jest ich wlasnoS$cig, poniewaz z natury sg ztozone i rozproszone. To ich przejawy najlepiej oddaja

ich istote.

43 Maurice Merleau-Ponty, Oko i umyst, w: Oko i umyst Szkice o malarstwie, thum. S. Cichowicz, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 1996, str. 20.

4 Poglebione ujecie pajawia si¢ u Deleuza i Guattariego w Tysige Plateau. Tam ,,sploty” si¢gaja dale;j.
Szczur jest ulicg po, ktorej biegnie. Tego rodzaju myslenie, nie jest tylko eksperymentem. Pozwala w inny
sposob mysle¢ o wielopoziomowych, polifonicznych hierarchiach i zwigzkach z tym co nie-ludzkie.
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Fenomenologiczny punkt widzenia jest bardzo dobrym punktem wyjscia do myslenia w kategoriach
polaczenia ze $wiatem, jednak jak sugeruje w swojej ksigzce pt. ,,Plastic bodies” Tom Sparrow
zarowno u Merleau-Ponty’ego, jak 1 Husserla integralno$§¢ wlasnego ciala opiera si¢ transformacji,
ktéra moze mu przynies¢ materialno$¢ swiata*3. A to wilasnie te transformacje sg punktami styku z
nieuchwytnymi i niewidocznymi sitami, majacymi kluczowy wpltyw na to, czym i gdzie jestesSmy.
Od wycieku ropy przez komorki ciata, ktore moga by¢ kancerogenne wszystko, co nas otacza i co
jest w naszym ciele tworzy sie¢ wzajemnych relacji, gdzie niemozliwe jest precyzyjne okreslenie

granic wnetrza/zewnetrza.

Jak pisze Sparrow ,to, czego brakuje (w fenomenologicznym ujeciu) to praktyczny lub
ucielesniony wymiar doznania, lub afirmacji, ze doznanie jedynie dostarcza materialno$¢ §wiata do
wymiaru zmystowego™46. W rozumowaniu Sparrow’a bardzo istotne jest jak to, co jest na zewnatrz,
,materialno§¢ $wiata”, w aktywny sposéb wchodzi w relacje z cialem. Znaczace jest
przekierowanie uwagi z cztowieka i jego zdolnosci poznawczych na to, co na zewnatrz. Srodowisko
wnika do wnetrza naszych cial, ktére podlega transformacjom i tworzy asamblaze z materialno$cia

Swiata.

Estetyczny wymiar nalezy rozumie¢ nie jako zwigzany jedynie ze sztuka, lub teori¢ pickna, ale jako
ogolny wymiar relacji, ktore odbywaja sie¢ miedzy cztowiekiem i jego otoczeniem (Morton).

Im mocniej zaczynamy doswiadczaé ,,splatania” §wiata, tym bardziej zaczynamy rozumieé, ze
relacje estetyczne sg podstawowa tkanka naszego codziennego do$wiadczania, w ktérym
materialnos¢ jest kluczowa, do tego jakie sensy budujemy.

Jezyk sztuki jest istotny wilasnie z tego wzgledu, ze jest niedostowny i nie ma bezposrednio
dostarczanego, jasnego, tatwego do zrozumienia znaczenia. Nie da si¢ go sparafrazowac.

Te cechy najbardziej zblizaja sztuk¢ do zjawisk, ktére nas otaczajag. Do ich niekre§lonego,

niepewnego i1 nieuchwytnego charakteru.

45 Jest to dobrze widoczne kiedy Marleu-Ponty opisuje chorobe jako utomnos¢, ktrora jest zaburzeniem, w
naturalnym sposobie widzenia i odczuwania $wiata.

46 Tom Sparrow, Plastic Bodies: Rebuilding Sensation After Phenomenology, tham. whasne, Open Humanities
Press, London 2014, str. 205.
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Olga Balema, become a stranger to yourself, 2017

Model ucielesnienia opisywany przez Elizabeth Grosz przedstawia cialo, opierajac si¢ na jezyku

proponowanym przez Deleuza i Guattariego, jako ,,maszynowy asamblaz”.

»|Deleuze 1 Guattari] przedstawiajg nowy sposOb rozumienia ciala w jego powigzaniach z innymi
ciatami, zaréwno ludzkimi, jak i nieludzkimi, ozywionymi i nieozywionymi, laczac narzady i
procesy biologiczne z przedmiotami materialnymi 1 praktykami spolecznymi, jednoczes$nie
odmawiajgc podporzadkowania ciata jednosci lub jednorodnosci tego rodzaju, ktéry wynika z
podporzadkowania go §wiadomosci lub traktowania jako organicznie zdeterminowane; rozumiejg
je bardziej w kategoriach tego, co moze zrobié, rzeczy, ktére moze wykonac¢, potaczen, ktore
ustanawia, transformacji i przeksztatcen, ktorym podlega, oraz zwigzkéw mechanicznych, ktore

tworzy z innymi ciatami, z czym moze si¢ faczy¢, jak mogg pomnazac si¢ jego mozliwosci... 7.

W tym ujeciu istotna jest integracja ciala 1 Swiatdow, miedzy ktérymi dokonywany jest szereg
ksztaltujacych je transakcji. Otoczenie zapewnia wsparcie ciata w réznorodnych formach, tworzac z

nim asamblaze, od prostych potaczen, gdzie moga to by¢ papier, otdowek, zdjecie po bardziej

ztozone systemy jak jezyk czy komputer.

47 Elisabeth Grosz, Volatile Bodies, Toward a Corporeal Feminism, thum. wlasne, Indiana University Press
1994 , str. 164-165.
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,Gdy male dziecko uczy si¢ ptywac lub jezdzi¢ na rowerze, pojawia si¢ przed nim nowy $wiat
otwarty na doswiadczanie, peten nowych wrazen i1 pomystow. Nowa umiejetnos¢ ma charakter
eksterytorialny w zakresie, w jakim pozwala dziecku zerwa¢ z rutyng przesztosci, kiedy wyrusza
ono z domu nowym pojazdem lub pojawia si¢ we wczesniej zakazanych przestrzeniach, takich jak
ocean. Krétko mowiac, nowe umiejetnosci zwigkszaja zdolnos¢ do oddziatywania 1 bycia pod jego
wptywem, lub mowiagc inaczej, zwickszaja zdolnosci do wchodzenia w nowe asamblaze, na
przyktad asamblaz, ktory ludzkie cialo tworzy z rowerem, kawalkiem ziemi lub polem
grawitacyjnym™3.

,Jesli ciala sa asamblazami, to mniej przypominaja stale struktury, a bardziej heterogeniczne

zdarzenia, ktére uzyskuja swoja spdjnos¢ /integralnos¢ przy okreslonym progu zmiany”4.

Tak, jak pisalam wcze$niej, sztuka bardzo dobrze radzi sobie w wyrazaniem rozpraszajacych si¢
granic, rowniez granic cielesnos$ci. Czy mozna przypuszczaé, ze jest to wynikiem negocjacji z
materig, ktore sg podstawg niektorych praktyk artystycznych? Ucielesniona praktyka, ktorg
sugeruje, opiera si¢ na praktycznym, empirycznym wymiarze relacji ciata z materialnoscig. Ciato
artysty jest podstawowym medium i narzedziem pracy, dzigki ktéremu mozliwy jest dialog z
materig, ktéra sama jest sprawcza i autonomiczna. Perspektywa fenomenologiczna koncentrowata
si¢ przede wszystkim na percepcji i doznaniu, traktowanym jako czysto wewnetrzne doswiadczenie.
Skierowanie wickszej uwagi na materi¢ 1 jej znaczenie, pozwala poszerzy¢ rozumienie
ucieles$nienia, dla ktorego wpltywy zewnetrzne staja si¢ kluczowe. Materialne aspekty pracy nie
ograniczajg si¢ jedynie do produkcji, ktéra ma na celu odwzorowanie idei lub perfekcyjnie
wykonanie. Bardzo cz¢sto majg one charakter obserwacji i eksperymentu, w ktéorym praca jest
szeregiem powtarzanych prob, procesem negocjacji i odkrywania mozliwos$ci, opiera si¢ na

szeregach transformujacych relacji.

48 Manuel DeLanda, A New Philosophy of Society, Assemblage Theory and Social Complexity, tham. wiasne,
Bloomsbury Academic 2019, str. 50.

49 Tom Sparrow, Plastic Bodies: Rebuilding Sensation After Phenomenology, tham. whasne, Open Humanities
Press, London 2014, str. 186.
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Ucielesniony charakter doswiadczenia estetycznego

Cialo jest wplatane, uwiktane w materialny §wiat, w ktorym jest. Dlatego tez, wydaje si¢ ze nalezy
poswigci¢ wiecej uwagi zwigzkom tego, co materialne z tym, jak wytwarzane jest znaczenie.
Czyms$ innym be¢dzie znaczenie stowa ,,§wieca” dla kogos$, kto wie, jaki w dotyku jest wosk 1 jak
pachnie zgaszony knot, czyms$ innym dla osoby, ktora widziataby §wiece tylko na zdjeciu, a jeszcze
czyms innym dla osoby niewidome;j, ktéra moze dotkna¢ §wiecy lub oparzy¢ si¢ jej plomieniem, ale
nie moze zobaczy¢ jej Swiatta. Nosnikiem znaczenia nie jest tylko pojecie, ktore moze byc¢
wytlumaczone przy pomocy innych poje¢. To znaczenie jest dostarczane, a takze ksztaltowane
przez szereg zmystowych 1 estetycznych do$wiadczen, ktorych doznajemy, majac do czynienia z

materialnym obiektem (lub jego przejawami, tak jak w przypadku klimatu).

»Rozwazmy niewidomego cztowieka z kijem. Gdzie zaczyna si¢ "ja" niewidomego? Na
czubku kija? Na raczce kija? Czy moze w pewnym momencie w potowie drogi w gor¢?”

-Gregory Bateson (1973)*

Lambros Malafouris rozwija opisywany przez Marleau-Ponty’ego (1962), a pdzniej Gregorego
Batesona (1973) przyklad niewidomego cztowieka z kijem’!. Gdzie konczy si¢ percepcja
niewidomego, gdzie zaczyna si¢ jego motoryka? Gdzie konczy si¢ zewnetrzny wzgledem niego
przedmiot, ktéry umozliwia mu poruszanie si¢? To, co czgsto traktujemy jako cechy ludzkiego
poznania jest ciagglym procesem stawiania si¢. W przypadku niewidomego z kijem, mozg $lepca
traktuje kij jako cze$¢ jego ciala. Dla niewidomego nie ma rdznicy miedzy ,,wnetrzem” a
»zewnetrznoscia”. Kij zastepuje wzrok, a neuronalne potaczenia w moézgu umozliwiajg
przekierowanie zdolnos$ci percepcji wzrokowej na ruchowa. Jak sugeruje Malafouris tego rodzaju
potaczenie (lub ontologiczna jedno$¢) pomigdzy poznaniem a kulturg materialng napedza ludzka

poznawczg ewolucje. Kultura materialna jest nie tyle produktem kognitywnej zmiany, ale jej

przyczyna.

50 Gregory Bateson, Steps to an Ecology of Mind, thum. wlasne, Granada, London, 1973

51 Lambros Malafouris, Beads for a Plastic Mind: the ‘Blind Man's Stick’ (BMS), Hypothesis and the Active
Nature of Material Culture, McDonald Institute for Archaeological Research, Cambridge
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Z punktu widzenia sztuki, istotne jest to, ze relacje z zewngtrznoscia, ktore ksztattuja, a w zasadzie
tworza nasze myslenie, sg relacjami o estetycznym charakterze. Sg sposobem w jaki zmystowo$¢

$wiata jest do nas dostarczana, bedac jednoczesnie niezalezng i podatng na wspotksztattowanie.

Tego rodzaju perspektywa nie osadza estetyki jedynie w kontekscie pickna i1 kontemplacji.
Myslenia, ktore miato poczatki w dziewietnastowiecznych pogladach, traktujacego estetyke jako
dziedzing zwigzang z gustem (badz smakiem), ktory posiadali lub nabywali nieliczni. Oddala si¢
rowniez od Kantowskiego przezycia estetycznego, ktore jest odseparowane od doswiadczania i
samego przedmiotu, bedacego jego zrodiem. Jest to myslenie, ktore traktuje estetyke jako rodzaj
komunikatow, ktore rzeczy nieustannie emanuja, a my dzigki temu, wchodzimy z nimi w kontakt.
Graham Harman traktuje estetyke jako ,,pierwsza filozofi¢” z tego wzgledu, ze podstawe relacji
miedzy obiektami stanowi dla niego wzajemne odczuwanie si¢.’? Je$li tak jest, czemu niektore
wrazenia sg dla nas pigkne lub poruszajace, a inne oboj¢tne 1 pospolite? By¢ moze nie jest to cecha
samych obiektéw, a pewna czulo$¢ lub nieczulo$é, ktéra w danym momencie wykazujemy.
(Mogtoby to tlumaczy¢ dlaczego zwykte przedmioty i sytuacje stajg si¢ glgbszymi przezyciami,
kiedy z tg czutoscig eksperymentujemy jak np. podczas narkotycznych odurzen, lub kiedy jesteSmy
wytraceni z przyzwyczajen postrzegania podczas podrézy). Tak czy inaczej, przyjmujac poglad
uciele$nionego poznania, dla ktérego materialno$¢ 1 rzeczy, ktére nas otaczaja sa nie tylko
reprezentacjami lub wytworami, ale posiadajg przyczynowo-skutkowe mozliwosci dochodzimy do
wniosku, ze Morton ma racje, okre§lajac wymiar estetyczny jako wymiar przyczynowy. Nasze
relacje z rzeczami, wzajemne odczuwanie si¢, estetyczne do§wiadczanie, nie jest tylko zmystowa
stymulacja, jest sprawczym dziataniem. Tym samym estetyka, jak slusznie twierdzi Ranciere, jest
polityka. Ma ona wptyw na to, czego i w jaki sposob si¢ uczymy, co ma dla nas znaczenie i jakie

mamy wyobrazenie o $wiecie.

Opisywany przeze mnie model estetyczny nawigzuje do genealogi pojecia estetyki, greckiego

aisthesis, rozumianego jako poznanie zmystami. Jak pisze Timothy Morton ,,do$wiadczenie

9953

estetyczne jest solidarno$cig z tym, co jest dane’™’. W tym ujeciu celem estetyki jest samo

poznanie, jego kalibracja, a dzigki niej mozliwosci, jakich dostarcza do dostrojenia si¢ do §wiata w

52 Graham Harman, 4 new sense of mimesis,[w.] Aesthetics Equals Politics, New Discourses across Art,
Architecture, and Philosophy, editor Mark Foster Gage, MIT Press, Cambridge, 2019

33 Timothy Morton, Being Ecological, ttum. wtasne, The MIT Press Cambridge, Massachusetts, 2018
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catej jego ztozono$ci. Celem estetyki nie jest doskonalo$¢ poznania zmystowego, pigkno

(Baumgarten), ale wrazliwy i aktywny proces mediacji.

Mediujac materialno$¢ §wiata, sztuka ma rolg istotnego posrednika, ktory by¢ moze najbardziej
zbliza si¢ do prawdy, poniewaz nie dazy do obiektywno$ci. Umozliwia tworzenie jezykow, ktore
funkcjonuja na innych zasadach niz te, do ktorych przywykliémy>*. Dzieki nim powstaje miejsce na
krytyczna refleksj¢ i proby rozumienia skomplikowanych zalezno$ci, ktorych jestesmy czgscia.
Jezyki te sa zakorzenione w doznawaniu i interpretowaniu $§wiatdw, nie sa jedynie wynikiem
technologicznych zapozyczen. Ucielesnione praktyki bazuja na rozwoju $wiadomosci estetycznej
(nie tylko wzrokowej), rozumiejac nieobiektywne znaczenia przedluzen ciala w postaci soczewek
lub urzadzen rejestrujacych obraz (ale rowniez otdwka lub kartki papieru). Wchodza w dialog z
technologia, nie traktujac jej jak transparentnego, obiektywnego podloza, ale dostrzegaja jej
uwarunkowania. Zapewniaja powazne i intelektualne podejscie, nawet jezeli nie operujg stowami

lub nie tworzg jednoznacznych komunikatow.

Jezeli przyjmujemy interpretacje, ktora traktuje relacje cztowieka z otoczeniem (a takze relacje
miedzy obiektami) jako relacje na poziomie estetycznym, forma w pracy artystycznej, nie jest
odizolowang kategoria, ale sposobem na wskazanie pewnych typoéw estetycznych relacji. Takich,
ktére tacza nas rdwniez z tym, co niewidzialne, badz niedostrzegalne. Forma artystyczna nie jest
archaiczng koncepcja zwigzang ze skierowang do wewnatrz ekspresjg artystyczng, ktora nastawiona
jest jedynie na wzrokowa przyjemnos$¢, kontemplacje, zachwyt, ktére nie prowadza do przemyslen.
Ekspresja artystyczna moze mie¢ realne oddziatywanie na ludzkie zycie, by¢ zwigzana z

problemami politycznymi, ekologicznymi, spotecznymi, nawet jezeli nie komunikuje tego wprost.

Kazde pojecie, a przede wszystkim pojecia z pola sztuki, sg zywe, podlegaja nieustannym
transformacjom ze wzgledu na zmiane kata patrzenia, zwigzanego z konkretnym poszerzeniem,
laczacym si¢ z danym momentem czasowym. Jest to rozwdj, ktory trudno jest dostrzec, ze wzgledu
na to, ze samo pojecie rozwoju ulega przeobrazeniom. Jezeli nie traktujemy rozwoju, jako

tozsamego z linearng osig czasu, ale dopuszczamy reinterpretacje przesztosci, ktére nie sg jedynie

>4 Przyktadem silnego estetycznego oddziatywania o negatywnych implikacjach, moze by¢ sposob w jaki
rozprowadza si¢ informacje. Pozornie obiektywny jezyk prowadzi do systemowo ujednoliconego nawyku
widzenia $wiata. W tym przypadku, nie tylko informacja ma znaczenie, ale sposob w jaki jest przekazywana.
Estetyczny wymiar takiego przekazu nie jest neutralny. Jest uksztaltowanym sposobem widzenia, ktory
oddziela nas od tego, czego si¢ dowiadujemy. Jestesmy odseparowani, co umozliwia nam krytyczny dystans,
ale jednoczesnie stwarza pozory obiektywnosci, ktore stajg si¢ niezauwazalne.
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historycznymi badaniami, bierzemy pod uwage polaczenia i asamblaze, ktére moga wydarzaé si¢
rowniez w czasie. Tego rodzaju otwarto$¢ i elastyczno$¢ (lub bardziej plastyczno$¢) moze byc
wiedzg, ktorg czerpiemy z obserwacji naszego wlasnego ciata i innych ciat/obiektéw w systemie

materialnych relacji.

Doswiadczenia estetyczne konstruowane na polu artystycznym pozwalajg przekazywad
skomplikowane i ztozone przejawy rzeczywistosci, ktérych nie mozna opisaé. Sugeruj¢ rowniez (za
Markiem Johnson’em), ze do$wiadczenia estetyczne w ogole, nie tylko te nalezace do sztuki,
umozliwiajg tworzenie znaczen, poniewaz za ich pomoca interpretujemy $wiat. Estetyka jest
sposobem, w jaki to, co na zewnatrz, dociera do nas, komunikujagc nam swoje jakosci. Chlodny
dotyk aluminiowej obudowy laptopa wywotuje w nas okreslone skojarzenia, moze by¢ przyjemny,
moze by¢ stresujacy, ale jednoczes$nie ma swoj ci¢zar, swojg aluminiows¢ i1 chidd, ktére do niego
nalezg. Smak agrestu z ktorym mozemy mie¢ zwigzane wspomnienia lub nie, jednoczes$nie
przekazuje nam swoja agrestowata nature charakterystyczng tylko dla niego. Przezycia estetyczne
s jednocze$nie subiektywne 1 nie s3, poniewaz dostarczaja nam realnych informacji o
przedmiotach33. Na ich podstawie ustalamy znaczenia jakie dla nas maja, czy ich pozadamy, czy sa
dla nas nie do zaakceptowania, do czego nas odsytaja, z czym si¢ kojarza i co nam méwig o
rzeczywisto$ci, w ktorej funkcjonujemy. Sztuka jest polem zintensyfikowanych komunikatow, ktore
wywodza si¢ z realnego zycia, a przezycie estetyczne nie jest wyabstrahowang sytuacja, dzigki

ktorej mozna oderwac si¢ od rzeczywistosci, ale ktore pozwala lepiej ja rozumiec.

Ciato moze ustanawia¢ asamblaze miedzy przestrzenia, czasem i dzietami sztuki oraz umozliwia
dostrajanie si¢ do nich. Dzigki takiemu rozumieniu mozna traktowa¢ doswiadczenie estetyczne w
polu sztuki nie jako pozbawione funkcji przezycie lub sytuacj¢ o kontemplacyjnym charakterze, ale
jako narzedzie, ktore komunikuje sposoby rozumienia $wiata i podstawowe relacje w jakich si¢ z
nim znajdujemy. To sprawia, Ze nie da si¢ go rdwniez sprowadzi¢ do zmystowego, indywidualnego
przezycia, ktore nie prowadzi do refleksji. Jezeli rozumiemy do§wiadczenia estetyczne jako baze, w
ktorej ksztaltuja si¢ znaczenia, sa one bezposrednio zwigzane z konceptualnymi praktykami i

krytycznym my$leniem.

33 Jest to myslenie, ktore jest spuscizng po Kancie. Nie mozemy pozna¢ prawdziwej natury rzeczy, ktora jest
zarezerwowana tylko dla nich. Jednak dla Kanta zmystowe wlasciwosci bylyby jedynie stymulantami. Nie
zwigzanymi z estetyka, ktora tgczyla si¢ z przezyciem o wzniostym i odizolowanym charakterze.
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Asamblaze z czasem 1 przestrzenia

,»Kazdy jest artysta”
Joseph Beuys

,Cilagle styszymy i1 czytamy, iz potrzebujemy zmiany, ze naszym celem — réwniez w sztuce —
powinna by¢ zmiana status quo. Jednak to zmiana jest naszym status quo. Ciagla zmiana to nasza
jedyna rzeczywisto$¢. W wiezieniu permanentnych zmian zmiang sfatus quo bytoby zmienienie
zmiany, ucieczka od zmiany. ”

Boris Groys

W tym rozdziale chcialabym zaja¢ si¢ kilkoma zagadnieniami, ktére nie sg zwigzane bezposrednio z
ontologia materialno$ci i uciele$nieniem, ale stanowig ich uzupetnienie lub buduja z nimi
interesujgce korespondencje. Sg dla mnie istotne ze wzgledu na mojg wilasng praktyke tworcza 1 jej
metodologi¢, a wraz z poprzednimi opisywanymi przeze mnie problemami tworzg rowniez swoisty
asamblaz, ktérego rézne elementy moga stykac si¢ i taczy¢ si¢ z innymi, tworzac szersze pola

interpretacji.

Zaczng od oryginalno$ci i od pytania jakie ma znaczenie to pojecie dla sztuki i praktyki
artystycznej, zastanawiajac si¢, jakie innego rodzaju kryteria czy kategorie moga by¢ pomocne w
kierowaniu uwagi 1 mysli w strong, ktéra generuje bardziej adekwatne 1 ozywcze refleksje.
Oryginalnos$¢ jest symptomatycznym pojeciem, ktore odbija si¢ echem utrwalane przez narzedzia
kulturowe 1 dyskursy akademickie. Jest rowniez istotne w odniesieniu do rozwoju spoleczno-
ekonomicznego 1 narzucajacej si¢, tworzac falszywe wrazenie sytuacji bez wyjscia, narracji
postepu. W dalszej kolejnosci omoéwig koncepcje Nicolasa Bourriaud, proponujgcego model sztuki,
w ktorym dzieta egzystuja w ztozonych kontekstach i formatach, wchodzac w dialog z r6znymi
»czasami”. Bourriaud poréwnuje wspoiczesne dziatania artystyczne do tego w jaki sposob
funkcjonujg korzenie przybyszowe, artystow okresla jako semionautow, a kluczowym pojgciem,
ktore opisuje wedlug niego dzisiejsza sztuke jest pojecie tranmslacji. Odwotam si¢ rowniez do
klasyki nomadycznego myslenia w kategoriach wielosci jakim jest ,,Tysiac plateau” Gillesa
Deleuz’a 1 Felixa Guattariego. Ich wspolne teksty sa czgsto przywotywane w konteks$cie ontologi
materialnosci, szczegolnie plastycznosci 1 transformacyjnych zdolnosci ciat.
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Z punktu widzenia historii sztuki jako ewolucji kierunkéw, to wlasnie oryginalnos¢, ktéra
przejawiata si¢ w tworczosci odrzucajacej dokonania poprzednikdw, stanowczo zaznaczajacej
swoja odrebnos¢, pokazujacej zupetnie nowe, nieznane wczesniej mozliwosci 1 odcinajacej si¢ od
przesztosci jest tym, co wyznacza nowe nurty w sztuce. Takie podejscie zapewnia warto$¢ dziet i
tym samym ugruntowuje ich znaczenie. Kategoria oryginalno$ci jest w tym ujgciu synonimem
rozwoju, traktowanego afirmatywnie, jako sita napedowa, przeobrazajaca stare w nowe. Przy czym

jedynie ,,to nowe” moze by¢ odpowiedzig na spoteczne pragnienia 1 oczekiwania.

W tekscie ,,Staby Uniwersalizm” Boris Groys zwraca uwage na sytuacj¢ niezwyklej sprzecznosci,
jaka wytworzyli swoimi dziataniami arty$ci awangardowi, ktorych tworczos$¢ z jednej strony dazyta
do zburzenia dotychczasowego porzadku, z drugiej natomiast pragneli oni (i wdrazali to pragnienie
w zycie) zdewaluowania kategorii oryginalno$ci, proponujac jezyk opierajacy si¢ o rozwigzania
uniwersalne.

Awangarda pragneta wybudowa¢ nowy $wiat na ruinach starego, ale do realizacji tych celow
wykorzystywata ,,stabe” 1 pozbawione oryginalno$ci obrazy (m.in. Malevich, Kandinsky), ktore z
jednej strony miaty przezy¢ wszelkie przyszle historyczne zmiany, a z drugiej wytworzy¢ jezyk
potencjalnie zrozumialy dla wszystkich, z ktorego w przysztym spoteczenstwie kazdy bedzie mogt
na réwnych zasadach korzysta¢. W wizji awangardowej byta to prawdziwie demokratyczna sztuka,
gdzie kazdy moze by¢ (i ma byé w przysziosci) artysta. Proste geometryczne formy byly
inkluzywne 1 dostepne. W przeciwienstwie do elitarnej sztuki ,,mocnych” obrazow
wprowadzajacych spoteczne podzialy, zwigzanych z ruchami radykalnymi i totalitarnymi.
»~Awangarda odrzuca oryginalno$¢, poniewaz nie chce wynalez¢ transcendentalnego,
powtarzalnego, stabego obrazu, ale go odkry¢. Oczywiscie kazde odkrycie tego, co nieoryginalne,
bylo rozumiane jako oryginalne odkrycie. Podobnie jak w filozofii 1 nauce, rowniez tworzenie
transcendentalnej sztuki oznacza budowanie tworczosci uniwersalistycznej, transkulturowej, gdyz
przekraczanie granic czasowych jest wilasciwie ta samag operacja, co przekraczanie granic
kulturowych. Kazdy obraz tworzony w ramach mozliwej do wyobrazenia kultury jest rowniez
czarnym kwadratem, poniewaz bedzie wygladaé jak czarny kwadrat w sytuacji wymazania tejze
kultury. Oznacza to, ze dla mesjanskiego spojrzenia obraz taki zawsze juz wyglada jak czarny

kwadrat. Wlasnie to sprawia, ze awangarda jest prawdziwa szansg na uniwersalng, demokratyczna
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sztuke. Jednak poniewaz awangarda odniosta tak uniwersalny sukces tylko dzigki wytwarzaniu
mozliwie najstabszego obrazu, uniwersalizujaca sita awangardy jest sita stabosci i
samozniesienia"®.

Dziatania historycznej awangardy umozliwily pozniejsze podobne w swoim znaczeniu gesty
artystom takim jak Marcel Duchamp czy Joseph Beuys. We wszystkich tych dziataniach (ktorych w
podobny sposob proponowanie nieoryginalnego, potencjalnie dostepnego dla wszystkich jest
traktowane jak oryginalne dziatanie artystyczne) chodzi o podobny postulat, mianowicie
zniwelowanie bariery miedzy sztukg a Zyciem, poprzez zaprzeczenie wartosci dziela artysty jako
czego$ specjalnego, wyjatkowego, zrozumiatego i mozliwego do zrobienia tylko nielicznej grupie
wtajemniczonych.

Jak wigc, po tych wszystkich radykalnych gestach, ktére zostalty umocowane w podrgcznikach
historii sztuki moze funkcjonowac kategoria oryginalnosci? Wydaje si¢, ze z tego punktu widzenia
termin ten zostal juz przerobiony, stat si¢ przeterminowany. Jednak tutaj uwidacznia si¢ opisywany
przez Groysa paradoks. Artystyczne gesty adaptujace nieoryginalno$¢ staja si¢ z punktu widzenia
historii sztuki mocnymi, oryginalnymi gestami. Obrazy konstruktywistoéw sa muzealnym kanonem,
podobnie jak ready-mades Duchampa. Artysta ma moc przeksztalcenia potencjalnie kazdego
przedmiotu w dzielo sztuki. Awangarda umozliwita nam prawdziwg wolnos¢, przekraczajac
granice, za ktorg jest juz tylko ,,to, co jest”, w zwigzku z czym ,,wszystko” moze sta¢ si¢ sztuka.
Spetnila w tym sensie cz¢§¢ swoich postulatdéw - zrownywania sztuki z zyciem. Jednak moc gestu
awangardowego polega na odkryciu, ktére jest mozliwe tylko raz, w odpowiedniej chronologii 1

okreslonej czasoprzestrzeni historyczne;.

»(...) Wieczny powrot do poczatku w przypadku awangard oznacza, ze w radykalnym systemie
sztuki nowe staje si¢ samoistnym kryterium estetycznym, opartym na pojeciu precedensu, ustalajac
genealogie, ktéra umozliwi powstanie hierarchii i wartosci. Paradoksalnie ten gest ,,0jca

zatozyciela” formutuje prawdopodobny koniec sztuki .

Interesujagce moze by¢ mys$lenie o ucielesnieniu w kontek$cie sztuki, kiedy poréwnamy je do
zatozen historycznej awangardy. Traktowanie ciata jako podstawowego narzedzia, ktdére umozliwia

rozumienie do$wiadczenia estetycznego wpisuje si¢ w awangardowe uniwersalistyczne postulaty

36 Boris Groys, Staby uniwersalizm, Praktyka Teoretyczna, Numer 2(32)/2019, [online]. dostepny w
Internecie<www.praktykateoretyczna.pl>(dostep: 26.09.2019)

57 Nicolas Bourriaud, The Radicant, ttum. wlasne, Lukas & Sternberg, NY, 2009, str. 45.
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postugiwania si¢ jezykiem, do ktorego kazdy ma dostep, takiego ktéry jest atemporalny i
transhistoryczny. Z tg roznica, ze uciele$nienie laczy sie¢ z podejsciem, ktoére nie dazy do
transcendencji, ale jeszcze bardziej splata sztuke z zyciem, bedac wyrazem podejscia dogiebnie
realistycznego. Interpretacja uciele$nienia w kategoriach awangardowych, wedtug ktorych sztuka
postuguje si¢ uniwersalnym jezykiem i przenika si¢ z zyciem pokazuje, ze taczy si¢ ono z
awangardowa wizjg sztuki, ktora opiera si¢ niszczycielskiej sile postgpu (utozsamianego z
rozwojem technologii), przeciwstawia si¢ rowniez ,ciagtej zmianie”. Jednoczes$nie taka
perspektywa zwraca uwage na to, ze cielesno$¢ moze by¢ rozpatrywana w szerokich kontekstach,
takze z punktu widzenia historycznego. Nie powinno si¢ jej sprowadza¢ do kwestii czysto

wewngetrznych 1 zmystowych, a przez to alienujacych.

>

Bardzo interesujaca koncepcje modelu sztuki prezentuje w swojej ksigzce zatytutowanej
»Radicant” Nicolas Bourriaud (znany w Polsce przede wszystkim jako autor pojecia ,.estetyki
relacyjnej”). Bourriad wykorzystuje stowo ,radicant”, ktore z jednej strony w bezposrednim
tlumaczeniu oznacza korzen przybyszowy, z drugiej odnosi si¢ do stowa ,,radical”, proponujac jego
nieradykalng alternatywe. Nakresla on koncepcje sztuki, ktéra w odréznieniu od ,,radykalnej” sztuki
modernizmu — stanowczej, wyraznej, zajmujacej zazwyczaj okreslone stanowisko, ale takze
zdominowanej przez artystow o okreslonym pochodzeniu — jest ztozona, heterogeniczna, czerpie
inspiracje zarowno z réznych czaséw jak i lokacji geograficznych. Korzen przybyszowy, wracajac
do botaniki, wyrasta z pedu rosliny lub jej korzeni, moze wspoétistnie¢ z korzeniem gtéwnym lub go
zastepowac. Jest tez przystosowany do tego zeby adaptowaé si¢ do trudnych i zmiennych
warunkow. Odciete czesci pedow lub lisci wielu gatunkow umieszczone w wilgotnej glebie tworza

korzenie przybyszowe dajac poczatek nowym roslinom.

»Artysci radicant (radicant artists) wymyslajg Sciezki wsrdd znakéw. Sg semionautami, ktdrzy

wprawiaja formy w ruch, wykorzystujac je do generowania podrozy. Dzieki nim wytwarzaja swoja
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podmiotowos¢, podczas gdy korpus ich pracy nabiera ksztattu. Wycinaja fragmenty znaczen,

zbierajg probki i tworzg zielniki form” 33,

Wytwarzanie ,$Sciezek wsrdd znakow” jest bardzo trafnym ujgciem tego, czym zajmuje si¢
wspolczesny artysta. Nie jest juz zobligowany do wymyslania i konstruowania znaczen od podstaw,
moze reagowac 1 odnosi¢ si¢ do juz istniejgcych znakéw zarowno pola kultury jak i innych
dziedzin, swobodnie si¢ miedzy nimi przemieszczajac. Otwarto$¢ tego procesu wymyka si¢
polityczno-kapitalistycznej presji wytwarzania, opresyjnym mechanizmom, ktoére podporzadkowuja
jednostki widmowym kategoriom. Bourriaud wprowadza réwniez przenikliwa analize naszych
czasow, w ktorej odkrycia nie sg juz tak istotne, jesli w ogole sa mozliwe. Opisujac model
wspotczesnej sztuki, porownuje go do satelitarnego zmapowania calej naszej planety w 2004
roku®. Od tamtego momentu nie ma na planecie nieznanych terytoridow, nie ma juz terra incognita.
Podobna sytuacja wedlug niego ma miejsce w sztuce. Arty$ci nie muszg koncentrowac si¢ na
odkrywaniu, poniewaz stoja przed nimi istotniejsze, z punktu widzenia czasow, w ktorych sie
znalezli, zadania. Artystka nie jako odkrywczyni, ale jako semionautka przemieszcza si¢ przez
wspotczesny zglobalizowany $§wiat, konstruujac konteksty 1 znaczenia w ro6znych
czasoprzestrzeniach 1 konfiguracjach. Bourriaud opowiada si¢ za tworzeniem podmiotowosci
ztozonej, bedacej w ruchu, dla ktorej to nie proponowanie nowego, ale Humaczenie jest kategoria

najbardziej adekwatng do naszych czasow.

»Figura podmiotu zdefiniowana przez radicant przypomina te, ktdrg rozwingla teoria queer.
Postrzega ona siebie jako skonstruowang z zapozyczen, cytatow i blisko$ci, a zatem jako czysty
konstruktywizm. (...) Podmiot ,,instaluje si¢” w miejscu lub sytuacji w sposéb prowizoryczny lub
niepewny (prekaryjny), a jego tozsamosc¢ jest jedynie tymczasowym rezultatem tego obozowiska,

podczas ktorego dokonywane sg akty thumaczenia” .

Koncepcja Nicoalasa Bourriaud postuluje sprzeciw wobec standaryzacji wyobrazni (budowane;j
m.in. przez narzgdzia globalizacji) dzigki tworzeniu nowych obiegoéw i modeli wymiany pomiedzy

znakami, formami i stylami Zycia. Standaryzacji, ktoéra réwniez zwigzana jest z narracja

38 ibidem., str. 59.
59 ibidem., str. 45.

60 jbidem., str. 59.
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niekonczacego si¢ postgpu, rozumianego jako $lepy splot rozwoju technologiczno-ekonomicznego,
czgsto traktowanego rownorzednie ze spolecznym rozwojem. Jak arty$ci moga przeciwstawiac sie
dyktatowi tego rodzaju postepu? To pytanie zadawali sobie arty$ci awangardowi, ale zauwazat je
takze Cloude Monet obserwujac rozwijajacy si¢ przemyst w jego destrukcyjnym aspekcie.
Swiadomie zaznaczat na swoich obrazach $lady pedzla jako gesty ludzkiej reki w przeciwienstwie
do Georges’a Seraut, ktorego ,.kropkowane” ptdtna przywotuja na mysl dziatanie maszyny®'.
Dzisiejszy $wiat mimo niezwyklego technologicznego zaawansowania jest naznaczony obawami i
niepewnoscia, ale oprocz standaryzacji, globalizacja umozliwita nam tez niewyobrazalnej skali

komunikacje 1 wymiang.

»(radicant) to kwestia opracowania nomadycznego typu myslenia, ktore jest zorganizowane w
kategoriach obiegéw 1 eksperymentdéw, a nie w kategoriach stalo$ci, utrwalania i budowania
rozwoju. Skonfrontujmy rosngca niepewnos$¢ (prekaryjno$¢) naszego doswiadczenia ze
zdecydowanie niepewnym (prekaryjnym) sposobem myslenia, ktory przenika i atakuje wlasnie te

sieci, ktore nas dusza i thumig” 62.

Podobnie rozgalezione myslenie i jezyk, ktory z niego wynika sugeruja autorzy ,,Tysigca plateau”,
Gilles Deleuze 1 Felix Guattari, ktorych mozna uzna¢ za pionieréw ontologii wielosci. Filozoficzne
figury, ktére proponuja; maszyny i polaczenia, stawanie-si¢, asamblaze, podmiot nomadyczny czy
ciato bez organd6w w bezposredni lub posredni sposob odnosza si¢ do ciata. Strukture bytu w ich
filozofii oddaje pojecie ktacza. Wedtug Deleuz’a i Guattariego kazda wielos¢ jest splotem, ktéry ma
zawsze natur¢ klgczastg, nie mozliwe jest w nim rozrdznienie podmiotu od przedmiotu. Jest to
myslenie, ktore przygotowuje do uciele$nienia; traktowanie ciata jako procesu, ktoérego granice s3
ptynne, begdacego splotem czynnikow wewnetrznych i zewngtrznych. ,,Cialo bez organow” sktada

si¢ z intensywnosci zespolonych przez relacje, z tym co zewngtrzne.

Klacze to filozofia wielosci, ale réwniez koegzystencji. Deleuze i Guattari wyszczegdlniajag dwie

jego podstawowe cechy: 13cznos¢ 1 heterogenicznosc.

61 Nicholas Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat, Karakter, Warszawa 2016

92 Nicolas Bourriaud, The Radicant, ttum. wtasne, Lukas & Sternberg, NY, 2009, str. 53.
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»(...) klacze moze i musi w dowolnym punkcie potaczy¢ si¢ z jakimkolwiek punktem innego
kigcza. Zupelnie inaczej drzewo lub korzen, ktore ustanawiajg punkt, porzadek™ 3.

Myslenie o roznorodnych polaczeniach, ktére moze ustanawia¢ cialo ma odzwierciedlenie w
jezyku, ktérym operuja, lub powotuja do zycia. R6znorodnos¢ stylow, tematdw i narracji, pojecia-
neologizmy, ogoélne wrazenie ,splatania” 1 ,rozwarstwienia” mozna interpretowaé jako

uciele$nienie samego jezyka.

»Kazde plateau tworzy odrebng cato$¢, dotyczy innego zagadnienia czy obszaru, dorzuca nowe
pojecia, a jednocze$nie pozostaje z innymi w ztozonej relacji, tworzy wraz z nimi nie tyle nawet

pojeciows sied, ile ztozony system poglosow (...) uktad potgczen” .

Nie dziwi wigc to, ze ,,Tysigc plateau” od czasu wydania, byla inspiracjg przede wszystkim nie dla
filozofow, ale artystow, ktorzy odnajdywali (moze bardziej odczuwali, niz rozumieli) w ich
metodzie i filozofii pokrewienstwo ze swoimi sposobami myslenia i dzialania. Ksigzka ta, mimo, ze
wydana po raz pierwszy w roku 1980, w Polsce zostala przettumaczona w 2015 r. Jednakze, logika
czy tez anty-logika ,,Tysigca plateau” nie stracita swojej aktualnosci. Mozna ja lokowac¢ blisko
innych wspotczesnych nurtow zard6wno nowego materializmu, jak 1 wspodlczesne; mysli
ekologiczno-feministycznej, koncepcje Nicolasa Bourriaud wydaja si¢ réwniez budowaé z nig
facznos¢. U Deleuz’a 1 Guattariego mamy do czynienia z przedziwng siecig wzajemnych relacji,
ksigzka dzieki ktorej myslenie broni si¢ przed schematami, tworzy wlasne, ale zrodzone z wielu,
pokretne $ciezki, oderwane od ogolnie przyjetych norm, pokazujac niestandardowe (zaréwno
mys$lowe, jak i zmystowe) narzedzia. Jest to myslenie dzikie i nieokietznane. Przeciwstawia si¢
zasadom rozpraw filozoficznych 1 innych tekstow kultury. Przemawia za wieloscig 1 potaczeniami,
polifonia, ktora zwraca nasza uwage réwniez w stron¢ niestyszalnych w dyskursie teoretycznym

glosow.

To wtlasnie budowanie lgcznosci, konstruowanie sieci, obiegow, a takze nomadycznej 1
heterogenicznej podmiotowosci ma duzo wigkszy potencjal niz zwracanie uwagi w kierunku

oryginalnosci, ktora bazuje na separacji, a w imi¢ wyjatkowosci skierowana jest na ciagly rozwdj.

03 Gilles Deleuze, Felix Guattari, Kapitalizm i schizofrenia II, Tysigc plateau (1980), Fundacja Bec Zmiana,
Warszawa 2015, str. 22.

64 Gilles Deleuze, Felix Guattari, Kapitalizm i schizofrenia II, Tysigc plateau (1980), Fundacja Bec Zmiana,
Warszawa 2015, str. 13. (ze wstepu Michata Herera)
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Rozwoj jest oczywiscie jak najbardziej pozadany, potrzebujemy jednak (przenoszac pojecie z
dziedziny ekologii na pole sztuki) rozwoju, ktory jest zrownowazony, nie dazy do podzialow, ale

umozliwia komunikacje na wielu poziomach.

Wracajac do projektu awangardowego, czy mozliwe do wykonania jednorazowo gesty, ktore
przerobity juz awangardy historyczne, oznaczajg koniec mozliwosci awangardowych gestow w
ogole? W ksiazce ,,Bad New Days” Hal Foster probuje odnie$¢ pojecie awangardy do dzisiejszych
czasOéw, poszukujac odpowiedzi na powyzsze pytanie. Jak sugeruje, awangarda na miar¢
dzisiejszych czaséw nie dazy juz do przewrotu, ale dokonuje drobnych zmian. Szuka peknigc 1 stara
si¢ je zaktywowac lub poszerza¢ w ramach istniejacego porzadku, korzystajac przy tym wiasnie z
heterogenicznych sieci, obiegéw i polaczen. Wedlug Fostera mys$lenie awangardowe konstytuuje sie
w krytyczno-refleksyjnej postawie, ktéra swoja awangardowo$¢ manifestuje poprzez ciagla
opozycj¢. Uwidacznia prekaryjne warunki zycia, potrafi sugerowac drogi do lepszej przysztosci, ale
niekoniecznie ma charakter rewolucyjny, ktory mozna réwniez rozumie¢ jako radykalny,

oryginalny®.

Jacques Ranciere wyrdznia natomiast dwa typy awangardy; te ,,polityczng” 1 ,.estetyczng” wedtug
modelu Schillerowskiego rozumiang, jako estetyczng antycypacj¢ przysztosci, ktorej dziatanie
miatoby polega¢ na wynajdowaniu zmystowo postrzegalnych form i materialnych ram dla
przyszlego zycia. Zrédet tak rozumianej awangardy nalezy szukaé jego zdaniem nie w ruchach
funkcjonujacych na poczatku XX w., ale we wczesniejszym o ponad sto lat niemieckim idealizmie i

romantyzmie 6.

By¢ moze powinniSmy zastanowi¢ si¢ nad zredefiniowaniem pojecia oryginalnosci, badz
skierowaniem uwagi w stron¢ jednej z jego definicji. Oryginalnosci — jako tego, co odbiega od
powszechnie znanych lub przyjetych norm, jednak definicja ta powinna by¢ rozumiana w
kontekscie spolecznym i systemowym. Przekraczania norm spotecznych 1 politycznych, oraz presji
globalnych 1 technologicznych systeméw, zamiast dazenia do nowatorskich rozwigzan w imig
nieustajagcego rozwoju, rozumianego w kategoriach linearnych. Pojecie oryginalno$ci czgsto wigze

si¢ z technologicznymi, nowatorskimi rozwigzaniami. Patrzac z perspektywy post-humanistycznej,

5 Hal Foster, Bad New Days, Verso, 2015

66 Jacques Ranciere, Estetyka jako polityka, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa, 2007
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w ktorej czlowiek przestaje by¢ traktowany w sposob nadrzgdny, zwrdcenie si¢ w strone
uciele$nienia moze pomoc ustanawia¢ bardziej ekologiczne hierarchie niz te, ktére sugeruje zwrot

w strong technologi i stawianie znaku rownosci mi¢dzy czlowiekiem 1 maszyng.

Dzigki wolnosci, ktorag zagwarantowaty historyczne awangardy, artystki nie musza juz walczy¢ o
oryginalno$¢ w obrebie sztuki, poniewaz takie pojecie moze nie mie¢ juz racji bytu. Nazywanie
rzeczy oryginalnymi nie jest wytrychem, dzigki ktéremu mozna odseparowaé sztuke aktualna,
proponujaca $wiezg refleksje od tej, ktora buduje ograniczenia i tworzy schematy. Pojecie
oryginalno$ci w polu sztuki jest echem przeszto$ci, pozadaniem, ktére nie moze zostaé

zaspokojone, widmowa nie-mozliwoscig.

Mysleniu w kategoriach oryginalnosci i wyjatkowosci ustgpuje myslenie usieciowione, opierajace
si¢ na polaczeniach 1 wielosciach, gdzie poszczegodlne elementy wymieniaja si¢ ze sobg, korzystajac
z relacji przestrzennych, rownolegle z mozliwosciami przemieszczania si¢ w czasie, zarOwno w

kierunku przeszlosci jak i1 przysztosci.

Czy artystki 1 arty$ci daza do tego, zeby by¢ wyjatkowi 1 stawiajg sobie za cel robienie rzeczy
~innych od wszystkich innych”? Takie cele wydaja si¢ rownie widmowe jak pojecia, ktore
wybrzmiewajg gtéwnie echami przesziosci. Konteksty sa budowane caty czas od nowa, jezeli
koncentrujemy si¢ na wymianie i potgczeniach - zaréwno tych w obrebie pola kultury, jak i na
wymianie mi¢dzy tym polem a innymi sferami ludzkiego i nie-ludzkiego zycia — to operujemy
ciggtoscia, ktoéra pozwala nam empatycznie koegzystowac. Mozna na to patrze¢ w kategoriach
zarowno filozoficznych jak i pragmatycznych. Nie poddajemy si¢ ani dyktatowi postepu, ktory
podbija nie-ludzkie $§wiaty, ani zasadom wypracowanej przez kapitalizm konkurencyjnosci. Jezeli
nawigzujemy potaczenia z przesztoscia to nie dlatego, ze zwracamy si¢ w strone przestarzatych
form, ale dlatego, ze chcemy zwréoci¢ uwage na aspekty, ktore sa istotne rowniez z tego punktu
czasowego w jakim si¢ znajdujemy. Nie wynika to z braku zainteresowania terazniejszoscia, ale z
jej wrazliwego 1 wnikliwego obserwowania, a takze kierowania uwagi tam, gdzie zdaje si¢ jej

brakowac.

Pojecia-echa sprawiajg klopoty. Zeby uwolnié si¢ od ich ograniczen powinnismy w refleksyjny
sposob traktowaé przesztos¢, potrafi¢ zrobi¢ uzytek z tego, o co nie trzeba juz walczy¢, nie

powtarza¢ tego, co nie wymaga powtarzania, przyjac osiggniecia poprzednich pokolen artystow nie
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pragnac powtarzania ich sukcesow, metodami, ktore byly mozliwe tylko w przesziosci. Proponuje
rezygnacj¢ z ograniczajacych poje¢ 1 takich jezykéw na rzecz wnikliwego 1 wrazliwego
przygladania si¢ temu, co nas otacza. Szukaniu adekwatnych stéw, podobnie jak tworzeniu jezykow
sztuki, ktore sa analogiczne do form i warunkéw zycia, potrafig ustala¢ z nimi polaczenia i

wchodzi¢ w sprawcze relacje.
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Podsumowanie

Ucielesnienie mozna definiowaé¢ na wiele sposobow. JesteSmy cielesnymi istotami, co
sprawia, ze wszystko, czym si¢ zajmujemy, laczy si¢ z ciatem. Jako$¢ tekstu, ktory teraz pisze,
taczy sie z komfortem lub dyskomfortem mojego ciata, wptywa na niego ilo$¢ kofeiny i doptyw
Swiezego powietrza do komoérek mojego moézgu. Jednak pisanie paralizuje moje cialo, staram si¢
zawiera¢ w ciggach logicznych zdan mysli 1 doswiadczenia, ktore juz wczesniej si¢ wydarzyty,
gdzie$ indziej, w innych hierarchiach 1 uktadach, poza struktura jezyka. To, co nazywam
przyjmowaniem ucielesnionej perspektywy wynika wtasnie z poszukiwania uktadu odniesienia dla
takiego rodzaju myslenia i do§wiadczania. Sztuka oferuje mozliwo$¢ koncentracji na zdarzeniach,
dla ktorych poczatku nie stanowig uporzadkowane struktury, do ktorych zazwyczaj aspirujemy aby
ludzkie systemy przyczynowo-skutkowe sprawnie funkcjonowatly. Przyjecie cielesnosci jako
punktu wyjscia, tego, co si¢ z nig wigze zarbwno w procesie tworczym, jak 1 w do§wiadczeniu
ogladania 1 obcowania ze sztukg jest mozliwos$cig przyjecia perspektywy, ktéra nie jest jedynie
wsobng kontemplacja, ale perspektywa realistyczna, ktéra koncentruje si¢ na praktyce i
materialnosci, nie polegajac wylacznie na hipotezach i zatozeniach. Ucielesnienie jest terminem,
ktory jest ztozony 1 wielowarstwowy, zarowno przez swoja pojemnos¢ jak 1 wielo§¢ opracowan. To,
co jest najbardziej istotne z mojego punktu widzenia jest wynikiem lancuchowego taczenia si¢

teorii 1 zjawisk, ktore moga budowac jedng z jego definicji.

Ucielesniong praktyke rozumiem jako taka, ktora uwzglednia w swoim dziataniu ciato, stanowigce
dla niej pole referencji. To pole traktuje szeroko, moze si¢ ono odnosi¢ do ruchu ciata w przestrzeni,
jego fizycznych zdolno$ci i1 mozliwosci (np. do wykonywania pracy), do zmyslowego
do$wiadczania etc. Moze rowniez dotyczy¢ spraw mniej oczywistych jak biologiczne zaleznosSci
ciata od systemow, ktore umozliwiaja jego funkcjonowanie czy psychologiczne relacje z
materialnoscig, ktore nastawione s3 na generowanie konkretnych emocji. Niektore praktyki
artystyczne w ewidentny sposob wpisuja si¢ w te charakterystyke jak tworczo§¢ Romana Stanczaka,
ktory do wykonywania swoich realizacji rzezbiarskich uzywa (czy moze nawet zuzywa)
mozliwo$ci swojego ciata podczas wycienczajacej pracy, czy twoérczo$¢ Bruce’a Naumana, dla
ktérego ciato oraz jego relacje z przestrzenia, stanowig podstawowa plaszczyzne odniesien. Sadze
jednak, ze mozna rozpatrywac pod katem uciele$nienia prace artystow, ktorych zwigzki z ciatem nie
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sa az tak bezposrednie, odnoszac si¢ do subtelniejszych referencji, takich jak zwiazki ciata z
materialnoscig w trakcie procesu tworczego, jego relacje z nig i ich charakter. Kazda prace
artystyczng mozna opisa¢ pod katem jej zwiazkow z cielesno$cig, zarGwno w pracy samego artysty,

jak 1 sposobu w jaki praca oddziatuje na odbiorcg.

Jednym z najwazniejszych dla mnie aspektow jest traktowanie granic ciata jako
rozpraszajacych si¢, kiedy wngtrze i to, co na zewnetrz, ujawniajg zdolnosci do przenikania si¢.
Mozna to potraktowaé jako narzedzie myslowe umozliwiajace wyjscie poza ustalone hierarchie 1
opozycje podmiotu wzgledem otoczenia lub dostownie, jezeli rozpatrujemy sytuacje, w ktorych
dzieje si¢ to w odczuwalny sposob. Traktowanie granic ciata jako ptynnych moze wptywaé na
rozumienie wlasnej tozsamosci, ktora nie musi opiera¢ si¢ na opozycjach lub rozréznieniach jak np.
jestem soba poniewaz nie mam skrzydet lub nie jestem cieczg. Jednak bakterie bedace duza czegscia
mojego ciala, stanowg rownie duzg czes¢ ciata ptakdéw, podobnie woda to ok. 70 procent ludzkiej
wagi. Takie myslenie moze pomoéc rozumieé, ze zwigzki ciala z trawa sg zupetnie inne niz te z
betonem, a oddychanie zanieczyszczonym powietrzem sprawia, ze toksyny stajg si¢ réwniez
cze$cig organizmu. Podobnie inaczej taczy si¢ ciato z cialem zwierzgcia 1 inaczej z maszyng. Tego
rodzaju spojrzenie uruchamia myslenie, ktore jest bardziej ekologiczne i pomaga zrozumiec
umiejscowienie cztowieka wzgledem otoczenia, ktore jest blizej niz si¢ zazwyczaj wydaje. Sytuacja
przenikania si¢ wngtrza i zewngtrza ujawnia si¢ w dostowny sposéb np. w fizycznej zdolnos$ci
dzwigku do wnikania w ciato 1 tworzeniu w jego wnetrzu rezonansoOw. Dzwigk jest falg podobnie
jak $wiatto, wiec by¢ moze podobne rezonansy wywotuje w odbiorcach ogladanie prac Jamesa

Turrell’a lub ptocien Marka Rothko.

Perspektywa ptynnych granic (m.in. miedzy cialami i dzielami sztuki) wydaje si¢ dobrze
korespondowa¢ z cechami wspodlczesnego $wiata, ktdrego pojgciowe granice si¢ rozpraszaja,
ujawniajac cechy niezwyktej komplikacji, nagromadzenia warstw (technologia),
nieprzedstawialnosci. Jak twierdzi Bruno Latour ,,Wyprodukowali§my co$, czego nie jesteSmy w
stanie opisa¢”’®’. W jaki sposdb mozemy wiec si¢ porozumiewac? Jak mozemy komunikowac

problemy, ktore sa bardzo rozlegle, ztoZzone i skomplikowane?

67 Bruno Latour, It’s development, stupid ! or How to Modernize Modernization? ttum. wtasne, [online].
dostepny w Internecie <https://www.espacestemps.net/en/articles/how-to-modernize-modernization/>
(dostep: 26.09.2019).
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Sztuka moze dokonywa¢ translacji zmystowych przejawdéw nawet wyjatkowo ztozonych zjawisk.
Estetyka powinna by¢ rozumiana nie jedynie jako sprawiajaca przyjemnos¢ stymulacja lub
kategoria zarezerwowana dla pigkna 1 wzniostos$ci, ale jako kognitywne doznanie, gdzie zmystowe
informacje sa baza dla formowania koncepcji. Zjawiska i fenomeny tworza estetyczne $lady, ktore
angazowane w relacyjny proces poznawczy, pozwalaja nam na ustanowienie z nimi plaszczyzny

komunikacji.

W feministycznych teoriach ucieles$nienia to pte¢, rasa, klasowo$¢, fizyczne mozliwos$ci
determinujg tozsamos$¢ podmiotu, co wigze si¢ z traktowaniem ciata jako nieredukowalnego (do
zadnego innego ciata badz przedmiotu). To pozwala mysle¢ o ciele jako podstawowe] mozliwosci,
medium dla subiektywnego i indywidualnego przezywania, ktore odzwierciedla si¢ w sztuce. Jezeli
ciato jest podstawowym medium, ktorym postuguje si¢ artystka lub artysta, odbiorca ma do niego
bezposredni dostep. Zaciera si¢ sytuacja oddzielenia, ktora wynika z braku wiedzy. Ciato jest
pierwszg instancja, ktora umozliwia doswiadczenia estetyczne, na ktdrego podstawie rozwijane jest
rozumienie. Zdolno$¢ sztuki do niejednoznacznej komunikacji nie jest cecha, ktéra powoduje jej
elitarnos¢, a raczej generuje intymnos¢. Sztuke, ktora nie dazy do osiagnigcia okreslonego efektu i
celu, gdzie nie ma zaplanowanego sposobu jej odbioru, kazdy odbiorca interpretuje we wiasciwy
sobie sposob, dokonujac odkrycia na wlasny uzytek. Cechg takich relacji moze by¢ roéwniez skala,
gdzie intymno$¢ wydarza si¢ na subtelnych poziomach. Takie relacje mozna potraktowaé jako nowe
sojusze, ,,mikro-spoleczne i mikro-polityczne praktyki” bedace czescia kultury, na ktore wskazuje

Guattari, jako te, ktore przyczyniaja si¢ do ksztaltowania nowego myslenia.

Ciato jest splecione z umystem, jednak przez wiele stuleci praktykowania pogladow, ktore
traktowaty je osobno, dualistyczne podej$cie jest nadal obecne w wielu dziedzinach wiedzy.
Wyglada na to, ze mozemy ciagle uczy¢ si¢ ciala, dzigki czemu powstaja nowe sposoby myslenia,
ktére moga prowadzi¢ do tworzenia nowych koncepcji i epistemologii. Sztuka moze stwarzaé
mozliwosci dla porzucenia jezyka 1 zanurzenia si¢ w cielesnosci, aby mozna bylo ponownie do
niego wroéci¢, z odmiennymi sposobami mys$lenia (nawet jezeli odrebno$¢ jezyka od ciata jest tylko
iluzja). Taki proces, o charakterze pulsacji lub sprze¢zenia zwrotnego, skutkuje nowymi
umiejetnosciami 1 mozliwosciami (lub stowami jak u Guattariego 1 Deleuze’a). Jezyk pisany i
méwiony moze by¢ problematyczny, kiedy polegamy tylko na nim. Wtedy staje si¢ straszny
(Kristeva) 1 zuzyty (Derrida). Otwarta cielesno$¢ wymaga aktywnosci intelektualnej, a prawdziwy

rozwdj myslenia zaangazowania ciala na wielu poziomach.
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Jednym z wnioskdw mojej pracy jest to, ze uciele$nienie nie powinno by¢ stawiane w
opozycji do praktyki konceptualnej. Kierowanie uwagi w stron¢ cielesnosci nie musi oznaczaé
odwracania si¢ od konceptualnego mys$lenia w stron¢ zamknigtego, indywidualnie przezywanego
doswiadczenia. Czesto praktyki artystyczne, ktore koncentruja si¢ na ciele i do$wiadczeniu
zmystowym sg traktowane, jako takie, ktore alienuja odbiorce, oferujac jedynie tymczasowa
przyjemnos$¢ przezywania. Taka sytuacja powoduje powierzchowne rozréznianie zamiast prowadzi¢
do poglebionego namystu nad potencjatem ucielesnionych praktyk do generowania sposobow
mys$lenia i mozliwosci, jakie daje taczenie ich z podtozem teoretycznym. Koncentracja na ciele jako
medium, ktére jest podstawowym tgcznikiem z materialnoScig $Swiata, pozwala si¢ w nig
angazowacé, a takze wchodzi¢ z nig w bardziej ztozone relacje. Nie nalezy separowac cielesnego
doswiadczenia jako odrebnego od praktyki konceptualnej, ale jako znaczacy czynnik, ktory rozwija

mozliwosci refleks;ji.

Uciele$nione praktyki artystyczne, w tym moja wlasna, czgsto czerpia inspiracje z materialnych
proceséw transformacji, rowniez degradacji 1 entropii, co mozna rozumie¢ jako wyraz
realistycznego podejscia, ktore porzuca dazenia do transcendencji na rzecz postawienia w centrum
figury prekaryjnosci. Jezeli zgodzimy si¢, ze jest to podstawowa cecha wspolczesnego
do$wiadczenia, to cialo jest podstawowym narz¢dziem, ktére umozliwia nam wyczuwanie tej

prekaryjnosci, ktéra by¢ moze ,,stanowi centrum systematycznos$ci, ktorej szukamy8.

Uciele$nienie uruchamia réwniez mozliwosci tworzenia bardziej ekologicznych perspektyw.
W krytycznym ujegciu post-humanizm moze wigzac si¢ z niebezpieczenstwem odcztowieczenia.
Stawianie cztowieka na réwni z obiektami, jak umiejscawia go ontologia zorientowana na
przedmiot, moze prowadzi¢ do zréwnania go z towarem lub maszyng. Wiaze si¢ to z zagrozeniami,
ktore zamiast prowadzi¢ do zmiany szkodliwych skutkéw antropocentrycznego myslenia
doprowadza do degradacji kategorii czlowieczenstwa i zawlaszczenia go przez jeszcze bardziej
opresyjny kapitalistyczny system. Prawdopodobng konsekwencja moze by¢ degradacja srodowiska
naturalnego przez technologi¢, ktorej status stanie si¢ roOwnie prawomocny jak bytow
biologicznych. Zwrbécenie si¢ w strong cielesnos$ci, ktora staje si¢ polem wigkszej uwaznosci,

eksploracji i refleksji, oferuje alternatywe wobec technologizacji zycia i degradacji biologicznych

%8 Anna Lowenhaupt Tsing, The Mushroom at the End of the World: on the Possibility of Life in Capitalist
Ruins, ttum, wlasne, Princeton University Press 2015, str.
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srodowisk. Cialo daje mozliwosci odczuwania, ze nasze potaczenie z rosling lub zwierzgciem ma
inny charakter niz z to maszyng, dzigki czemu jest podstawg do generowania bardziej
ekologicznych sposobow myslenia. Kieruje rowniez czysto teoretyczne rozwazania post-
humanistycznych ontologii na praktyczne tory, ktore umozliwiaja rozwijanie wrazliwos$ci wobec

tego, co nas otacza.

Uciele$nienie rozumiem przede wszystkim jako specyficzny rodzaj mys$lenia. Jest to
myslenie poprzez cialo. Takie, ktore uznaje jego mozliwo$ci ustanawiania symbiotycznych

zwigzkOw z materia, dzigki ktorym ksztalttowane sg znaczenia.

Krytycy moga zarzuci¢ mojej pracy opisywanie od nowa rzeczy, ktdre juz zostaly przemyslane i
wielokrotnie teoretyzowane, lub opisywanie od nowa starych probleméw wynikajace ze znudzenia
jezykiem poprzednikow. Nie moge si¢ jednak z tym zgodzi¢. Caly czas mamy do czynienia ze
zmianami, ktore wptywaja na funkcjonujace koncepcje i osadzaja je w innych kontekstach. Nowe
badania naukowe, ktore pokazuja jak funkcjonuje nasz mozg, pozwalaja wraca¢ do formowanych
wczesniej pogladow, rozpatrujac je pod innymi katami. Badania, dotyczace uciele$nienia, w
dziedzinie kognitywistyki zmieniaja podejscie archeologéw do ugruntowanych koncepcji, na
podstawie ktorych, interpretowali oni dotychczas rozwoéj czlowieka. Filozofia, réwniez czerpiac
inspiracje z badan w dziedzinie fizyki lub biologi molekularnej zwraca si¢ do podstawowych
kategorii, wzgledem ktorych odrozniamy od siebie rzeczy. Teorie feministyczne podwazaja
monolityczny jezyk teoretyczny zdominowany przez predysponowanych do zabierania glosu.
Dlaczego, nie miatoby to mie¢ wptywu na sposob, w jaki patrzymy i jak interpretujemy sztuke?
Ciata nie sg spOjnymi rzeczami. Sg wytwarzane w sieciach odkry¢, obrazéw, technologii 1 praw.

Podobnie jest z ich relacjami i korespondencjami, ktére powstaja na gruncie sztuki.

Sigganie po kwestie, ktore byly juz kiedy$ nazywane badZz opisywane wigze si¢ z potrzeba
nazywania rzeczy na nowo, wynikajacg z realnych probleméw ze starymi kategoriami. Bardziej
aktualny i adekwatny jezyk jest potrzebny, nie dla samego zademonstrowania nowosci, ale dla
zaznaczenia odrgbnosci. Mozna na to spojrze¢, jak na gest o emancypacyjnym charakterze.

Ostatecznie grono filozofow (Kant, Hegel, Heidegger) oprocz koncepcji, ktore do dzisiaj s3 mocne 1
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nadal przepracowywane, mialo na swoim koncie roéwniez teorie, ktore z naszej perspektywy budza

powazne watpliwosci®.

Istotnym aspektem, ktory staram si¢ podkresli¢ jest réwniez znaczenie pracy ze
zmaterializowanymi obiektami, ktore generuja do$wiadczenia estetyczne. Nie uwazam, ze ze
wzgledu na spoteczny i ekologiczny kryzys, w jakim si¢ znajdujemy, najlepszym rozwigzaniem dla
sztuki bytoby zaprzestanie ich produkcji. Sztuka ma potencjat do angazowania si¢ w materialnos¢
poza logika kapitalistycznej uzytecznosci, generujac refleksje, ktore maja szanse zaistnie¢ jedynie
poprzez fizyczne formy, gdzie to wlasnie ich relacje z cialem i materig uwidaczniaja paradoksy,

ambiwalencje oraz pokazujg alternatywne perspektywy rozwoju.

Konkluzja, podsumowujaca proces myslowy, odsyta finalnie do procesu tworczego, ktory ze
wzgledu na mojg praktyke artystyczng 1 jej doswiadczenia, wynosi na pierwszy plan
funkcjonowanie obiektow sztuki, jako mediujacych pomigedzy nami a §wiatem, posrednikow, dzieki
ktoérym to, co dziwne i niezrozumiale moze doj$¢ do glosu. Bedac posrednikami, porozumiewajg sie
z nami przy pomocy zmystowych doswiadczen, ktore sg cielesne 1 czesto intymne, sprawiaja, ze
granice migedzy wnetrzem a zewnetrzno$cig zostajg rozchwiane, rozpraszaja si¢. Sztuka jest
technologia do nawigzywania kontaktu z nieoswojonymi $wiatami, do ktéorych mamy dostgp
jedynie przez estetyczne $lady, ktore zostawiaja. Te §lady pozwalajg im na przenikanie do wnetrza
naszych cial, umozliwiaja komunikacje. Obiekty sztuki mogg funkcjonowaé poza kapitalistyczng
tyranig towaru, jesli im na to pozwolimy. Moga by¢ podobnie jak ciata delikatne, kruche,
niestabilne, prekaryjne. Poprzez swoja obecno$¢ umozliwiaja umiejscowienie siebie gdzie$ indziej,

poza odgodrnie narzucanymi porzadkami myslenia.

6 Jako przyktad mogg podac traktowanie przez Kanta rytuatéow i talizmandéw mieszkancow Afryki, jako
bezmyslne, prymitywne i pozbawione znaczenia. Przywigzywanie wagi do muszli lub ptasich pior, nie miato
nic wspolnego z doswiadczeniem estetycznym i wzniostym przezywaniem. Bylo jedynie niedorzeczne.
Roger Rothman, Absolutely small; sketch of an anarchist aesthetic [w.] Aesthetics Equals Politics, New
Discourses across Art, Architecture, and Philosophy, editor Mark Foster Gage, MIT Press, Cambridge, 2019
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Zyijac éwiat

- czes¢ artystyczna

Kiedy cialo zostaje poddane wptywowi substancji psychoaktywnej takiej jak LSD, w moézgu
zmieniajg si¢ struktury potaczen miedzy neuronami. Niektore zaczynaja funkcjonowaé inaczej,
aktywowane zostajg potaczenia, ktore w normalnych okolicznos$ciach nie zachodza. Dziatanie tego
zwigzku chemicznego powoduje zaburzenia odczuwania czasu. Skutkuje ono poczuciem dziwnej
tymczasowosci potaczonej z rozpadem stabilnych punktéw odniesienia, jakie stanowig spoleczne
struktury, w ktorych zazwyczaj bezproblemowo funkcjonujemy. Tak jakby nasz wewnetrzny
system, ktory zmienia $ciezki swoich zwyczajowych potaczen si¢ resetowal. W takim stanie, czesto
z braku mozliwosci sprawnego dziatania w najprostszych sytuacjach, ustalane sa prowizoryczne
uklady odniesienia. Jak tymczasowe obozowiska podczas wycieczki, ktoére chwilowo ustanawiaja
swoje struktury i1 wilasne zasady dzialania. Wystawe réwniez mozna potraktowac jako takie
tymczasowe obozowisko, prowizoryczny uktad odniesienia, ktéry trudno jest racjonalnie wyjasnié
poniewaz nie ma jednoznacznie okreslonej funkcji. By¢ moze taka funkcja bylaby wilasnie
tymczasowos¢, proponowanie wspotrzednych, ktore sg zaburzeniem w ogdlnie przyjetej 1 stabilnej
logice. Intrygujacym pytaniem jest, co mozna traktowac jako takie wspotrzedne. Czy moga nimi
by¢ fizyczne formy posrdd ktodrych sie poruszamy i z ktorymi funkcjonujemy? Jakiego rodzaju
uktadem wspotrzednych jest krzesto lub architektura budynku dla mojego ciata? Jakimi
wspotrzednymi sg dzwigk telefonu czy buczenie lodowki w codziennej przestrzeni
psychologicznej? O ile w sytuacji odurzenia chwiejno$¢ struktur, w ktorych si¢ poruszamy wynika
z reakcji chemicznych zachodzacych w mikro-skali we wnetrzu naszego organizmu, na wystawie
mamy do czynienia z rozpoznawalnymi elementami, ktére ustanawiajg wczesniej nieznane,
tymczasowe potaczenia. Widz rowniez moze sta¢ si¢ czescig takiej struktury, staé sie czgScia

asamblazu, cze$cig pracy.

Asamblaz, przez Deleuz’a 1 Guattariego byt rozumiany jako wytwarzajacy si¢ w nieprzewidywalny
sposob 1 ustanawiajacy chaotyczne potaczenia; poszczegdlne elementy catosci dziataja w
niezalezny od siebie sposob. Dotyczy to takze splotu materii i energii, jakie tworzy ciato z
otaczajaca je rzeczywistoscia, jak opisuje go Manuel De Landa. Obrazy, bedace czgscig wystawy,
mozna rozumie¢ jako niekompletne krajobrazy, ktorych czgscig staje si¢ widz. Nie sg one jednak
tlem, elementem wystroju, scenografia dla zycia. Sa z nim integralnie polaczone, pokazujac

mozliwosci, ktore sa cielesne 1 zmaterializowane tu 1 teraz. Emituja pole, w ktorego oddzialywaniu
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znajduje si¢ widz. Jak pisze Jane Bennet witalny materializm posiada zdolno$¢ do naiwnosci, ktora
nalezy rozumie¢ jako niekompletng wspolnote z zewnetrzem, ktora jest dziwna i moze by¢
kiczowata’®. Jest to zwigzane z postrzeganiem $wiata jednoczes$nie jako znanego i obcego.
Ujawnianiem paradoksow naszych skomplikowanych zwigzkéw z otoczeniem w najbardziej

btahych i oswojonych momentach.

Im wigkszemu rozchwianiu ulegaja sytuacje, w ktérych jesteSmy zakotwiczeni, tym wyrazniej
dostrzegamy, ze jesteSmy cz¢s$cig asamblazu, ktorego sprawne funkcjonowanie umozliwiaja tysiace,
a moze nawet miliony zalezno$ci. By¢ moze sami dazymy do stanu rozedrgania, zeby modc
spoglada¢ na rzeczy inaczej. Same rzeczy moga w tej sytuacji pomagac, ujawniajac swoje zdolnosci
do przenoszenia znaczen, znikania i pojawiania si¢ na nowo odmienionymi. Znaczenie moga
rowniez zdobywaé te zazwyczaj pomijane lub pozornie nieistotne. Prozopopeja jest figura
retoryczng opisujacg sytuacje, w ktorej rzeczy zdobywaja swoj odrebny, autonomiczny glos. W
tymczasowej hierarchii wystawy ,,Zyjac $wiat” to przedmioty i materiaty maja glos. Nie sa
reifikacjami, metaforami, my$lami lub koncepcjami zamknigtymi w formach, tworza niezalezne
sytuacje 1 przemawiaja w swoim imieniu. Materialne korespondencje, ktore tworzg obiekty
pozwalaja na ich przeniesienie poza dotychczasowe hierarchie, dzigki czemu mozna umiejscowi¢

siebie, przy ich udziale, rowniez inaczej.

Trzy z prezentowanych obiektow emitujg nieznacznie zmieniajgce si¢ dzwieki, ktore harmonijnie
wspotbrzmia. Pojedyncze $ciezki dzwiekowe powstaly poprzez cyfrowa edycje nagran dzwigkdéw
wentylacji, ktoére sa drone’ami (statymi, niezmiennymi dzwigkami). Dzieki cyfrowej edycji,
gltownie przy uzyciu procesoréw efektoéw harmonizujg si¢ momentami w okreslone wysokosci - F,
C, D. Poprzez umieszczenie ich w roznych punktach przestrzeni, dzwigki wchodza ze soba w rozne
relacje, ktorych ostateczne, styszalne przez cztowieka brzmienie zalezy od miejsca w jakim si¢

znajduje.

Drone’y towarzysza ludzkos$ci od poczatkow jej istnienia, sg tak stare jak sama muzyka. Sa
pierwszymi dzwigkami, ktore styszy czlowiek jeszcze przez narodzinami, takimi jak szum

cyrkulacji krwi 1 oddechu. W wyobrazeniach starozytnych Grekow poruszajace si¢ sfery ocierajg si¢

70 Jane Bennet, Vibrant Matter A Politacal Ecology of Things, thum. wtasne, Duke University Press, Durham
and London 2010
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o siebie tworzac symphonia, odwieczny akord’!. Sg niezmiennymi tonami lub akordami, ktore nie
stanowig akompaniamentu dla melodii, ani same si¢ w nig nie rozwijaja. Sa najbardziej
ewidentnymi objawami trwania, ktorego odczuwanie moze ewokowaé mysSlenie o czasie
wykraczajacym poza ludzka skalg. Sg rowniez charakterystycznymi i niezauwazalnymi dzwigkami
cywilizacji, stale obecnymi w naszym otoczeniu. Dzwigki silnika, lodéwki, szum wentylacji. Jesli
przez dluzszy czas przebywamy w miejscu gdzie lodowka emituje okreslong czgstotliwosc
dzwieku, bardzo prawdopodobne jest to, ze spontanicznie nucac bedziemy dopasowywac si¢ do jej
tonacji. William Henry Bragg fizyk zajmujacy si¢ badaniem struktur krystalicznych przy uzyciu
aparatu rentgenowskiego odkryl zdolnosci niskich czgstotliwosci dzwigku do ,,zawijania si¢” wokot
naroznikéw budynkéw. Umozliwia to dlugosc¢ ich fal, w przeciwienstwie do krotkich fal dzwigkow
wysokich (1919 r.)72. Miasta generuja nieustajacy szum, w ktorym jesteSmy, po czasie
niezauwazalnie, zanurzeni. Czy mozna go potraktowac jako wspdlny glos niewidzialnych zjawisk,

muzyke urzadzen i architektury, ktora codziennie nam towarzyszy?

Interesuje mnie ontologia, ktéra afirmuje dzwigk oraz to, jak moze ona wptywac¢ na myslenie o
pozostatych czesciach catosci, ktorg wspodttworzy. Szczegolnie wptyw dzwieku na percepcje bardzo
konkretnych wzgledem niego, fizycznie zmaterializowanych obiektow; rzezb 1 obrazow. Jak pisze
Christoph Cox w ksigzce ,,Sonic flux” dzwigk uniemozliwia analiz¢ pod wzgledem reprezentacji i
znaczenia, afirmujac ontologie fluktuacji (flux), gdzie obiekty sa jedynie tymczasowymi
konkretyzacjami ptynnych proceséw. Zastuguje on na specjalny status, poniewaz w wyjatkowy
sposob odwzorowuje niezliczone strumienie, ktore tworza $wiat, opiera si¢ konceptualizacji,
otwierajac pole do interpretacji w kategoriach materialistycznych’. Jego oddzialywanie na ciato i
obiekty w jego zasiegu jest fizycznym procesem. Dzwiek przechodzi przez ciato jednoczesnie
poddajac je transformacji. Mozna o nim mysle¢ w kategorii stawania-si¢ tym, co zewnetrzne.
Umozliwia on traktowanie przedmiotow inaczej niz posiadajacych state i nienaruszalne granice,
koncentrujgc si¢ na zmiennosci lub progach zmian jako tym, co oddziela od siebie rzeczy. Charakter

dzwigku sprzyja czasowej i przestrzennej jednosci miedzy cialem a przedmiotem, zaréwno tym,

71 The Voice of the Universe — A Brief History of Drone, https://daily.redbullmusicacademy.com/2018/12/a-
brief-history-of-drone

72 William Henry Bragg, The World of Sound, six Lectures Delivered Before a Juvenile Auditory at the Royal
Institution, Christmas, 1919, Franklin Classics Trade Press, 2018

73 Christoph Cox, Sonic Flux. Sound, Art and Metaphysics, tham. wtasne, The Univerisity of Chicago Press,
Chicago and London, 2018
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ktéry go generuje, jak i przestrzenig, ktora staje si¢ w tym wypadku czes$cig akustycznego
instrumentarium. Budowa aparatu stuchowego, ucho wewngtrzne, ktére znajduje sie gleboko w
glowie, ale rowniez zdolnos$ci catego ciata do rezonanséw, powoduja wrazenie wydobywania si¢

dzwigku jednoczesnie z glo$nikow, jak i z wnetrza ciata.

Koncepcja dostrajania si¢, ktora w szczeg6dlny sposob nawigzuje do dzwieku, jest istotna dla catosci
mojej pracy. Ben Spatz sugeruje, powolujac si¢ na teoretykoéw odnoszacych si¢ do nauki, kategorie
»majsterkowania” i ,,dostrajania si¢” w relacji do pracy z materig. K.K. Cetina opisuje prace w
laboratorium jako rodzaj ,,majsterkowania”, ktore opiera si¢ bardziej na praktyce i interakcjach z
materialng rzeczywistoscig, niz na testowaniu hipotez i1 weryfikacji zalozen. Andrew Pickering
sugeruje natomiast kategori¢ ,,dostrajania si¢”, gdzie wigksze znaczenie ma wspolne ,,rezonowanie”
migdzy badaczem a materia, z ktorg wspolpracuje’s. Jest to myslenie, ktére w bezposredni sposob
mozna odnies¢ do praktyki artystycznej, ktora czgsto ma charakter badawczy 1 eksperymentalny.
Dostrajanie si¢ - termin, ktory laczy sie z dzwickiem, opisuje to, co wydarza si¢ przed
uruchomieniem racjonalizujgcego systemu nadawania znaczen, zdeterminowanego przez struktury
lingwistyczne. Jezeli przyjmujemy, ze ciato jest podstawowym medium, narzedziem za pomocg
ktorego dochodzi do mediacji, to moze ono by¢ rowniez rozumiane jako instrument. Taki, ktory
rezonuje z otoczeniem, sprawiajac, ze przeciwstawnos$¢ podmiotu i §wiata zostaje dostrojona lub
harmonizuje si¢. Wedlug Timothiego Mortona dostrajanie si¢ do odrgbnos$ci naszego otoczenia jest
podstawg rozwijania ekologicznego myslenia, w ramach ktorego powinny$my uwzglednia¢ rowniez

to, co niechciane, jak np. radioaktywne odpady czy ropa naftowa.

Obiekty sugeruja relacje cielesnosci z otoczeniem, ktora opiera si¢ na wymianie substancji, form 1
znaczen, ma transakcyjny charakter. Harmonia i dysonans sg elementami catosci, przejawami
rzeczywisto$ci, ktore ulegaja ciggtym przeobrazeniom. Maszyny miasta wpompowuja w siebie
biologiczne strumienie takie jak: jedzenie, woda, zwigrzeta i wypompowuja strumienie $mieci.
JesteSmy z nimi zlagczeni w szeregach materialnych relacji, z ktorych jedne wspieraja
funkcjonowanie cial, a inne zapewniaja przeptywy biologicznych substancji. Technologia w
dwuznaczny sposob posredniczy w tych relacjach, umozliwia je i jednocze$nie oddziela od

srodkow, ktére utrzymuja 1 podtrzymuja zycie. Od podstawowych zyciowych funkcji i zaleznosSci
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dziela nas warstwy technologii, ktéra umozliwia sprawne funkcjonowanie w miescie i w zyciu. W
sieci kapitalistycznych relacji z technologia wlaczone sg rowniez pragnienia i emocje, ktore sie w

nich materializujg.

Bialy sze$cian jest przestrzenig, ktora moze stanowi¢ tymczasowe obozowisko. Pusta przestrzen
galerii moze wydawac si¢ odseparowana, by¢ moze nawet alienujgca. Jednak ta pozorna alienacja
umozliwia przezywanie swojej obecnosci poprzez szereg materialnych odniesien. Cz¢sto podczas
psychodelicznego do$wiadczenia uswiadamiamy sobie z wigksza wyrazisto$cig ciato, jego
skomplikowane dziatanie i to, jak bardzo wszystko od niego zalezy. Zmaterializowane obiekty
sztuki rowniez wymagaja naszej obecnosci, koncentracji na fizycznych 1 cielesnych aspektach,
ktoére umozliwiaja skupienie i obcowanie z nimi poniekad na ich zasadach. Ta sytuacja nigdy nie
jest oczywista, moze by¢ zrozumiata i obca jednoczesnie. Generuje to poczucie dziwno$ci. Dziwne
sg trudne do zinterpretowania obiekty o nieokre§lonym statusie i obrazy, ktore nie przedstawiajg
tego, co znamy. T¢ dziwno$¢ mozna albo stara¢ si¢ oswoi¢ i podporzadkowaé ja wczesniej
przyjetym interpretacjom, albo sprobowac si¢ do niej dostroi¢, by moc z dystansu spojrze¢ na to, co

moze nam zaoferowac.
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