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Konserwacja obrazu Zwiastowanie NMP ze zbioréw zamkowych w Kérniku
(il. 1), przeprowadzona w latach 2012-2013, przywrécita mu w znacznym zakre-
sie wyglad oryginalny i ujawnila tez wiele dotad niewidocznych malarskich walo-
réw przedstawienial. Ta, w pewnej mierze nowa, jako$¢ wizualna sktaniataby, na
obecnie bardziej miarodajnej podstawie, przede wszystkim do badan formalno-
-stylowych, prowadzacych do precyzyjniejszego okreslenia miejsca dzieta w roz-
woju malarstwa polskiego u progu nowozytnosci. Zadanie to jednak pozostawiam
badaniom przyszlym, ktére - miejmy nadziej¢ — beda mogly uwzgledni¢ takze
oglad oryginaléw skrzydel tryptyku (il. 2, 3, 4), ktdérego cze$¢ srodkowa stanowito
Zwiastowanie, oraz bliskich tryptykowi kwater retabulum na oftarz gtéwny w kos-
ciele $w. Stanistawa w Szamotutach. Jak wiadomo, wymienione obiekty, od czasu
zakonczenia II wojny $wiatowej zaginione, znajduja si¢ w muzeum w stolicy Turk-
menistanu Aszchabadzie i od lat dziewig¢dziesiatych ubieglego wicku, gdy ich tam
istnienie wyszlo na jaw, wciaz czekaja na rewindykacje, czyli powr6t do miejsc ma-
cierzystych? W artykule niniejszym, bedacym rozszerzona wersja odczytu wygto-
$zonego na sympozjum zorganizowanym z okazji zamknigcia wzmiankowanych
wyzej prac konserwatorskich, podejmuje rozwazania zawarte w mojej rozprawie

! Konserwacja jest dzielem Magdy Gierowskiej-Dybalskiej i Piotra Dybalskiego, Zob. Mag-
da Gierowska-Dybalska, Piotr Dybalski, Obraz ,, Zwiastowanie NMP” 1529 1. ze zbioréw Biblioteki
Kérnickiej PAN w Kérniku. Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich, Poznan 2013.
Panstwu Dybalskim dzigkuje za udostepnienie  dokumenta¢ji oraz zézwoleni¢ na opublikowanie
niektérych zamieszczonych w niej fotografii. Zob. tez: Piotr Dybalski, Konserwacja i badunia obrazu
» Zwiastowanie Najswietszef Marii Pannie” w gbiorach Biblioteki Kérnickiej, w niniejszym tomie,

* Ten stan rzeczy jest rezultatem najpierw grabiezy w Polsce débr artystycznych przez Niemceow,
potem - przejecia i wlaczenia ich przez Sowietow w mase dziet sztuki wywozonych z Niemiec i trakto-
wanych jako wojenne trofeum, bez wzgledu na ich zréznicowane pochodzenie.
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omalarstwie wielkopolskim péznego sredniowiecza, opublikowanej w 1994 roku’.
O ile we wczesniejszej literaturze dominowaly zagadnienia przyporzadkowania
stylowo-autorskiego dziefa, jego formalnych Zrédet i niektérych elementéw jego
ikonografii, zwlaszcza obecnosci motywu sybilli w scenie Zwiastowania®, o tyle
w wymienionej rozprawie dyskusja objeta zostata zasadniczo catos¢ ztozonej iko-
nografii przedstawienia oraz jej Zrédfa ideowe. Tkonografia ta zostata zinterpre-
towana jako zjawisko poniekad hybrydyczne: jako, z jednej strony, zdecydowanie
katolicka, zachowawcza, z drugiej - wzbogacona o elementy jakoby nowe, wyra-
stajace z przestanek humanistyczno-renesansowych. Historyczny kontekst dzieta
tworzylta znajomos¢ idei humanistycznych w Poznaniu oraz napigcia wyznaniowe
w miescie i w regionie w latach dwudziestych XVI wieku, bedace skutkiem na-
poru idei reformacyjnych. Powyzsze zagadnienia podj¢li i poznawczo poglebiali
Justyna Jeleniewska i Jacek Kowalski®. Studium niniejsze przynosi obszerng ana-
lize waloréw przedstawieniowo-ikonograficznych dziela oraz nowe ustalenia zro-
del obrazowych centralnej tablicy oltarza, ktére w innym $wietle stawiajg kwestie
spojnosci wzglednie hybrydycznosci programu ideowego obrazu Zwiastowania.
Podjety jest tez problem pierwotnego przeznaczenia tryptyku.

TRYPTYK ZWIASTOWANIA, FUNDATOR, MIEJSCE PRZEZNACZENIA

Obraz, ukazujacy na planie pierwszym Zwiastowanie Marii, na drugim - Na-
wiedzenie, byt jak juz zauwazylismy, czescia wickszej calosci, tj. srodkows tablica

* Adam §. Labuda, Malarstwa tablicowe w Wielkopolsce. Szkice do dziejow ksztattowania sig srodowiska
artystycenego na przetomie Sredniowiecza i czaséw nowych, [w:] Malarstwo gotyckie w Wielkopolsce. Studia
o dzietach i ludziach, red. Adam S. Labuda, Poznan 1994, s. 59-119, tu s. 89-95. Zob. tez tenze, Malarstwo
tablicowe w Wielkopolsce, na Kujawach i Mazowszu, [w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 1: Synteza, red.
Adam S. Labuda, Krystyna Secomska, Warszawa 2004 [2005], s. 311-332, tu s. 323-325.

* Aniela Stawska, Malarstwo wielkopolskie 1520-1650. Katalog wystawy, Poznai 1952, s. 17, nr 4
s 37 n.; Michal Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk — renesans — wczesny manieryzm, Warszawa 1961;
tenze, Inspiracje graficzne polskiego malarstwa na przetomie XV i XVI wieku, [w:] tenZze, Ztoty Wid-
nokrgg, Warszawa 1965, s. 89-103; Aniela Slawska, Z zagadnieri malarstwa L potowy XVI w., [w:]
Tadeusz Rudkowski, Sesja naukowa Oddziatu Poznarnskiego Stowarzyszenia Historykdw Sztuki po:
Swigcona renesansowej sztuce Wielkopolski 10-11 marca 1967 r., ,Biuletyn Historii Sztuki” 1968, t. 30,
s. 127; taz, Malarstwo, [w:] Dzieje Wielkopolski, t. 1: Do roku 1793, red. Jerzy Topolski, Poznan 1969,
s. 664- 677,tu s. 669.

5 Justyna: Jeleniewska, Malarstwo wielkopolskie wobec reformacji. Obraz ,Zwinstowania’
w-gbiorach kérnickich, [w:] Setuka i dialog wyznati w XVI i XVII wieku. Materialy sesji Slowa-
rzyszenia Historykdw Sztuki, Wroctaw, listopad 1999, réd. Jan Harasimowicz, Warszawa 2000,
s. 119-129; Jacek Kowalski, Kolegiata Kérnicka. Od prywatnej $wigtyni do romantycznego sej:
mu Rzeczypospolitej. Monografia artystyczna z fotografiami Mikotuja Potockiego, Kérnik 2007,
s. 250-260. Zob. tez Roza Kgsinowska, Zamek w Kérniku, Kornik 1908, s. 18 n.

5
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retabulum oltarzowego w typie tryptyku’. Srodkowa kwatere flankowaty dwa ru-
chome skrzydta z wyobrazeniami $w. Stanistawa po lewej (heraldycznie po prawej)
i $w. Katarzyny po prawej (il. 2, 3). Ponad postaciami $wigtych zostaly ukazane,
jakby wylaniajace si¢ z oblokdw, popiersia proroka Izajasza (nad $w. Stanistawem)
i Zachariasza, kaptana w $wigtyni jerozolimskiej, ojca $w. Jana Chrzciciela i me¢za
Elzbiety (nad $w. Katarzyna). Rewersy kwater bocznych ukazywaly wyobrazenia
Chrystusa Bolesnego i Matki Boskiej Bolesnej (il. 4). Skrzydta znajdowaly si¢ do
IT wojny $wiatowej w kosciele parafialnym pw. $w. Jadwigi w Madrem, a dzi$ - jak
wiemy - przechowywane sa w muzeum w Aszchabadzie.

Pierwotne obramienie kwatery srodkowej z pewnoscia bylo podobne do od-
powiedniego rozwiazania w kwaterach bocznych. Rame obrazu musiata obiega¢
dekoracja w postaci powtarzajacych si¢ stylizowanych owocéw granatu. Z kolei
¢wierc¢tuki na awersie i rewersie skrzydel miaty odpowiednik w zamknigciu $rod-
kowej tablicy w postaci tuku pelnego, przy zastosowaniu w naroznikach tego sa-
mego ornamentu lisci debowych i stylizowanego zoledzia. W tym miejscu trzeba
przywola¢ rozwiazanie dawnego, monumentalnego retabulum ottarza gtéwnego
z kodciota $w. Stanistawa w Szamotutach: jest widoczne, ze dekoracyjne ramy ot-
tarza kornickiego powtarzaja rozwigzanie szamotulskie, lecz tu tablice srodkowa
wienczyt odcinek tuku’. By¢ moze ten sam stolarz-snycerz wykonal obramienia
obu retabuléw.

Fundatorem dzieta byl Lukasz II Gérka, magnat i wielkopolski dygnitarz,
o ktérym szeroko traktuje Tomasz Jurek w niniejszym tomie®, Gérka kazal na-
malowac si¢ na miejscu reprezentacyjnym (il. 5), nieomal posrodku dolnej partii
przedstawienia, jakby za herbem, umieszczonym dokladnie na jego osi; jest po-
mniejszony w stosunku do dwéch glownych aktoréw historycznego wydarzenia,
klgczy, modlitewnie podnosi oczy ku Marii, z jego ust zdaja si¢ wyptywaé utrwa-
lone napisem btagalne stowa: MATER DEI MISERERE MEI. Mimo oznak pokory
nie brak w obecnosci fundatora pysznej ostentacji. Podnosi ja wspanialy stréj po-
staci, zloty taiicuch zawieszony na szyi - zapewne insygnium staroscinskiej wta-
dzy, a takze pierscienie zdobiace - jak pisze Kowalski — pobozne dlonie’, Okazaly
jesttez herb: tarcza zwiericzona pekiem pawich piodr i ozdobiona po bokach labra-
mi. Czteropolowa tarcza ukazuje godta Lodzia (wlasny i ojca), Odrowsz (matki),
Nalecz (babki ojczystej) i Sulima (babki macierzystej). W klejnocie powtdrzone
jest godto Lodzia z pekiem pawich pidr. Zlozonym herbem fundator wywodzi

¢ Wyglad tryptyku unaocznia fotomontaz apublikowany przez Jacka Kowalskiego, Kolegiata
Kérnicka...,s. 251.

7 Adam S. Labuda, Maldrstwo tablicowe w Wielkopolsce. Szkice..., il. 52, 54-55.
& Tomasz Jurek, Lukasz Gorka — magnat i mecenas, w niniejszym tomie.
# Jacek Kowalski, Kolegiata Kérnicka..., s. 252.
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genealogie rodu i eksponuje jego dostojenstwo'®. Obok herbu umieszczona jest
data: 1529.

Zagadnienie pierwotnego miejsca przeznaczenia tryptyku nie stalo sig, jak do-
tad, przedmiotem dociekliwych poszukiwan. Milczaco zakladany fakt, iz oltarz
w caloséci - nim jego srodkowa c¢zg$¢ trafita do zbioréw Tytusa Dziatyriskiego -
znajdowal si¢ w kosciele w Madrem, wsi nieodleglej od Kornika, za$ ten ostat-
ni byt znaczacym osrodkiem koscielnym i waznym rezydencjonalnym ogniwem
rozleglych posiadlogci Lukasza Gorki i jego rodowych poprzednikow, sprawil, Ze
w sposdb naturalny nasuwata sie mys$l, iz tryptyk ufundowany zostat do kolegiaty
kornickiej. Pierwsza opublikowata ten domyst Aniela Stawska''. Ostatnio Jacek
Kowalski probowal odnalez¢ konkretne miejsce w obrebie kosciota, wychodzac
ze stusznego zalozenia, ze wielko$é i charakter malarsko-ikonograficzny tryptyku
raczej wykluczal jego uzycie jako ozdoby gléwnego oftarza kolegiaty. Domyslat
si¢, ze by¢ moze empora nad zakrystig pelnita taka funkgje'. Istotny zwrot w tej
kwestii przyniosto spostrzezenie Tomasza Jurka, iz ikonograficzny program tryp-
tyku w znacznej mierze znajduje odpowiednik w niektérych uroczyscie obcho-
dzonych $wigtach roku liturgicznego przy ottarzu $w. Stanistawa, ktéry erygowat
w 1529 roku Lukasz Gérka w kaplicy rodowej w katedrze w Poznaniu: stad naj-
prawdopodobniejsza staje si¢ wysunieta przez tego badacza hipoteza, ze tryptyk
Zwiastowania zdobit oltarz wymienionej kaplicy®. Do zagadnienia tego powrdci-
my w koncowej partii niniejszego studium.

PRZEDSTAWIENIA ZWIASTOWANIA I NAWIEDZENIA

Gléwnym tematem tablicy $rodkowej tryptyku jest Zwiastowanie Marii. Na
drugim planie ukazana jest scena Nawiedzenia', Tematy identyfikuje napis na

19 Par, Jézef Szymanski, Heraldyka brgzowych pyt nagrobnych z Poznania i Szamotut, ,Kronika
Miasta Poznania” 1990, nr 3/4,s. 81 n.

" Aniela Stawska, Z zagadnien malarstwa..., s. 127; tejze, Malarstwo wielkopiskie..., s. 38; Adam §,
Labuda, Malarstwo tablicowe w Wielkopolsce. Szkice..., s. 94 n.

1 Jacek Kowalski, Kolegiata Kornicka..., s. 260. Zob. tez Adam S. Labuda, Malarstwo tablicowe
w Wielkopolsce. Szkice..., s. 94 n., gdzie podobne zastrzezenia co do funkeji tryptyku jako nastawy
oftarza gléwnego.

Y Tomasz Jurek, Fukasz Gorka..., w nin. temie s. 27, 29, Rozpoznanie to nastgpito w dyskusji
nad odczytem piszacego te stowa. Odkrywcze, zarazem nicomal spontaniczne wskazanie przez prof.
Jurka na informacje zawarte w akcie erekcyjnym oltarza, ktére pokrywaty sie z aspektami ikonogra-
fii obrazu Zwiastowania, dowodzi, jak potrzebna jest bezposrednia dyskusja historyka i historyka
sztuki.

" W ponizszych wywodach na temat ikonografii nawiazuje w niektdrych miejscach dostownie
do mojego opracowania: Adam S. Labuda, Malarstwo tablicowe w Wielkopolsce. Szkice..., s. 89-92.
Jest tu jednak wiele uzupelnien i 2zmian akcentéw. O walorach ikonograficzno-przedstawieniowych
obrazu traktuje szeroko Jacek Kowalski, Kolegiata Kérnicka..., s. 252 nn.
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1. Malarz nieznany, Zwiastowanie NMP, kwatera §rodkowa dawnego tryptyku, 1529 r.
Zamek w Korniku. Fot. Piotr Dybalski
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2. Malarz nieznany, Sw. Stanistaw Biskup, awérs skrzydta dawnego tryptyku, 1529 .
Dawniej Madre, koéciol §w. Jadwigi. Fot. archiwalna

3. MalarZ nieznany, Sw. Katarzyna, awers skrzydla dawnego tryptyku, 1529 .
Dawniej Madre, kosciot éw. Jadwigi. Fot. archiwalna



4. Malarz nieznany, Chrystus Bolesny 1 Matka Boska Bolesna, rewersy skrzydel dawnego tryptyku, 1529 r.

Dawniej Madre, kosciét éw. Jadwigi. Fot. archiwalna



5. Lukasz Gorka, fragm. obrazu Zwiastowanie NMP, il. 1. Fot. Piotr Dybalski

6. Bég Ojciec i Logos-Dziecigtko Jezus, fragm. bbrazu Zwiastowanie NMP, il. 1.
Fot. Piotr Dybalski
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balustradzie oddzielajacej oba plany: ANUCCIACIO ET VISITACIO. Ich literac-
kim fundamentem jest kanoniczny tekst Ewangelii Lukasza (1,26-45). Pézniej po-
wstajace teksty religijne wzbogacaly wiedzg o zewngtrznych okoliczno$ciach wy-
darzen, interpretowaly jego sens ideowo-teologiczny i wywieraly wptyw na ksztatt
obrazowych przedstawien tematéw'.

Miejsce, wktérym znajduja si¢ Maria i archaniot Gabriel, jest rodzajem otwar-
tego tarasu, za ktérym widoczny jest rozlegly krajobraz. Taras ten jest osobliwy
tym, ze jego prawa strong¢ zajmuja elementy meblarsko-architektoniczne stuzace
czynnos$ciom religijnym badZ przydajace im charakter uroczysty: klgcznik oraz
imponujacy wspaniatoscig tron. Klecznik to prostopadtoscienny mebel réwnie
szeroki jak dlugi. Stojacy za nim tron ma ksztalt kamiennej tawy; na jego siedzi-
sku lezy zielona poduszka. Ponad tronem wznosi si¢ wysoki, ozdobny baldachim:
jego zaplecek tworzy mienigca si¢ ztotem tkanina brokatowa, zas$ zwienczenie za-
opatrzone jest w zielone kotary. Przestrzennie niezbyt przekonujace umieszczenie
Marii miedzy klgcznikiem i tronem skutkuje optyczng ambiwalencja: kleczy przy
klgczniku czy raczej siedzi na tronie? Wydaje si¢, ze intencja malarza byto uka-
zanie kleczenia. Maria Dziewica ma rozpuszczone wlosy, spi¢te diademem, rece
skrzyzowala na piersi. Na pulpicie lezy otwarta ksiazka, oznaka, iz przed przyby-
ciem archaniofa Gabriela oddawala si¢ lekturze - jak pisza autorzy chrzesdcijan-
scy — Starego Testamentu, a tu pasazy prorockich odnoszacych si¢ do nadejscia
Mesjasza'. Ten moment prorocki wzbogacony jest o przedstawienia postaci nie
nalezacych do wewnetrznej historii i prehistorii chrzescijanstwa: front klgczni-
ka zdobig mianowicie plyciny z wyobrazeniami sybilli, antycznych, poganskich
wieszczek, majacych — w $wietle chrzescijaniskiej wykladni - zapowiadaé nadej-
$cie Mesjasza (il. 7)V. Ich odrebny status w dyskursie obrazowym akcentuje fakt,
ze trzy jawia si¢ jako obraz w obrazie, w malarsko zredukowanej formule en gri-
saille, za$ cztery pozostale przywolane s za posrednictwem napisow. Trzy spor-
tretowane trzymaja wstegi z napisami: erytrejska, libijska, perska. Napisy identy-
fikujace sybille delficka, frygijska, samijska i cymeryjska sa umieszczone na gérnym

B Gertrud Schiller, Ikanagraphie der christlichen Kunst, . 1: Inkarnation, Kindheit, Taufe, Versuchung
Verkliirung, Wirken und Wunder Christi, wyd 2, Giitersloh 1968, s. 44 nn.; Johannes Emminghaus,
Verkiindigung an Maria, [w:] Lexikon der christlichen Tkonographie, red. Engelbert Kirschbaum i in.,
t. 4, Preiburg iin. 1972, szp. 422-437.

16 Gertrud Schiller, Ikonographie..., s. 52 n.

7 O sybillach zob. Gerhard Seib, Sibyllen; [w:] Lexikon der christlichen Ikonaographie.. s t. 4, szp,
150 nn.; Emile Male, Lart religieux en France de la fin du Moyen Age. Ftude sur Iiconographie du
Moyen Age et ses sources d'inspiration, wyd. 2, Paris 1922 s. 253 nn.; Wilhelm Voge, Jorg Syrlin der
Altere und seine Bildwerke, t. 11: Stoffkreis und Gestaltung, Berlin 1950; Carlo de Clercq, Contribution
a liconographie des Sibylles I, ,,Jaarboek van het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwer-
pen” 1979, s. 7-66.
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i dolnym gzymsie klecznika®. Archaniot Gabriel przybywa z lewej strony; wydaje
si¢, Ze nie stoi na podtodze, a lekko unosi si¢ nad nia, za$ rozwiana kapa wskazuje,
ze oto nadleciat z niebios. Prawa r¢ka blogostawi, w lewej dzierzy berlo oplecio-
ne wstega z napisem AVE GR[ATI]A PLENA, zaczerpnietym z Ewangelii Lukasza
(Lk 1,28). Odziany jest w liturgiczny strdj diakona: albe, dalmatyke i wspomnia-
na kape. Przedstawienie Zwiastowania dopelnione jest unaocznieniem trzech oséb
Tréjcy Swietej (il. 6). W sferze nieba ukazane jest popiersie Boga Ojca. W koronie
cesarskiej na gtowie, prawa r¢ka blogostawi, w lewej dzierzy jabtko. Popiersie ota-
cza kryza z chmur, w ktérych widnieja gtowy aniotéw:. Dzieciatko Jezus z krzyzem
(w ksztalcie litery T) na ramionach, widoczne na tle nieba, podaza w kierunku Ma-
rii. Nad jej gtowa — na tle zaplecka baldachimu - unosi si¢ Duch Swiety pod posta-
cig Golgbicy. Nad froncie zwienczenia baldachimu znajduje si¢ napis: SP[IRIT]US
S[AN]CTUS I[N] TE DESCE[N]D[IT] (Lk 1,35).

Widoczny za balustrada tarasu rozlegly krajobraz stanowi zaréwno bezpo-
$rednie otoczenie, jak i tho rozgrywajacego si¢ na planie drugim Nawiedzenia
(. 8, 1)°. Ewangelista Lukasz przekazal tu, iz ,,[...] Maryja wybrala si¢ i poszla
z pospiechem w gory do pewnego miasta — exsurgens autem Maria in diebus illis
abiit in montana cum festinatione in civitatem Iuda” (Lk 1,39). Ten gorski element
jest mocno zaznaczony w przedstawieniu, a wymowna jest tez jego kompozycja.
W zgodzie z lacinsko-europejskim przyzwyczajeniem ,,czytania” oko przesuwaja-
ce si¢ od strony lewej ku prawej doznaje wrazenia przechodzenia od najwigkszej
dali do planu stosunkowo bliskiego, od krainy dzikiej i bezludnej do przestrzeni
zamieszkanej i cieplej. W krajobrazie dominuja trzy elementy: wzgdrze po lewej,
wzgdrze posrodku i zespot ,,miasta’} ktéry ma tu ksztatt zalozenia rezydencjonal-
no-zamkowego, pi¢trzacego si¢ na zboczu wzniesienia. Wspomniane elementy
oddzielone s3 od siebie dolinami, ktére prowadza spojrzenie w plany nieskon-
czenie dalekie, zlewajace si¢ z niebem. Wzgdrze po lewej, o uchwytnej szczegoto-
wej morfologii, pozbawione jest pokrycia roslinnego i jawi si¢ przede wszystkim
w swej chtodnej, sino-niebieskiej kolorystyce. Goéra na osi obrazu wyrasta niczym
masywny filar, ktérego pionowe zbocza czynia go — od strony ogladajacego obraz

¥ Napisy przepowiedni sybillinskich (wg Michata Walickiego, Malarstwo polskie..., s. 337 n;
zob. tez Renata Stoma, Sybille, Krakéw 2000, s. 140): na gérnym gzymsie klecznika, z boku: ,,SI-
BILLA DELFICA NASCE/TUR PROPHETA ABSQUE M[ATIRIS CO [ITU]” z przodu: SIBILLA
FRIGIA EX OLI[M]PO EXCELSO VENIE[T] / SIBILLA SAMIA ECCE VE[N]IET DIVES ET NA-
SCET[UR]”; na dolnym gzymsie klecznika: ,,$* AGHIMICA ASGE[N]DET PUEL/LA QUE FAGIE
FORMOSA AC PULCRA CAPILLIS..”; na banderolach sybilli na filunkach klgeznika, z boku: ,,S1-
BILLA ERITREA / IN ULTIMA ETATE HUMI/LIABI DEUS”; Z przodu: ,,SIBILLA LIBICA ECCE
VENIET / DIES ET ILLUMINABIT DOMINUS D*T*” / ,SIBILLA PER/SICA ECCE BESTIA
CONCULCABE/RIS [D]IGNETUR DO[MINUS)”

19 O ikonografii tematu Zob. Gertrud Schillery Ikonographie..., s. 65 nn.; Martin Lechner, Heir-
suchung Mariens, [wi] Lexikon der christlichen Ikonographie..., . 2, szp. 229-235. Zob. tez przyp. 40.



TRYPTYK ZWIASTOWANIA NMP FUNDACJT EUKASZA 11 GORKI ‘a

— catkowicie niedostepnym i sugerujacym zrazu srogie gorskie odludzie. Jednak, ina-
czej niz w poprzednim przypadku, wierzcholek porosnigty jest kepami drzew; a w glebi
plaskowyzu rozsiadla si¢ zabudowa wsi lub miasteczka. Ponadto, trzon tego gérskiego
filara przyciaga ciepta, rdzawo-rézowa barwa. Wreszcie, posuwajac si¢ na prawo, natra-
fiamy na wspomniany juz kompleks zamkowo-rezydencjonalny, otulony zielenig ko-
ron drzew. Ten ruch od dali do bliskosci, od chtodu do ciepta koresponduje z przyby-
waniem Marii od lewej - witanej po prawej na tle kompleksu mieszkalno-zamkowego.
Obraz zatem ukazuje daleki cel wedréwki, jakim bylo miasto w gérach, ale i demon-
struje ofiarno$¢ brzemiennej Marii, ktdra, udajac sie do kuzynki, musiata pokonaé trase
trudna, wymagajaca wyrzeczen. Moment ten podkreslat juz sw. Ambrozy w swym Wy-
ktadzie Ewangelii wedlug $w. Lukasza, piszac, iz ,,ani dziko$¢ gor, ani daleka droga nie
powstrzymaty [Marii] od gorliwego spetnienia swego obowiazku’, tj. niesienia pomocy
brzemiennej krewnej®. O trudnej i dtugiej drodze, ktérg Maria musiata pokonaé, moé-
wi si¢ tez we franciszkanskich Meditationes Vitae Christ?', Ostatni odcinek drogi zda-
je si¢ prowadzi¢ Mari¢ ze wzniesienia. Ukazana jest ponad Elzbieta, ktéra pozdrawia;
w swe dionie ujmuje ztozone modlitewnie dionie Elzbiety, kornie pochylonej przed
»Matka [jej] Pana” (Lk 1,43).

Spotykajacym si¢ Marii i Elzbiecie towarzysza dwie pary niewiast. W literatu-
rze religijnej (poczynajac od apokryficznych ewangelii) traktujacej o zyciu Ma-
rii i Chrystusa mowa jest o stuzacych badZ pannach stuzebnych obecnych przy
spotkaniu, tak po stronie Marii, jak i Elzbiety. Postacie te pojawiaja si¢ réwniez
w obrazowych przedstawieniach Nawiedzenia®. Nie mozna wykluczy¢, e tak na-
lezatoby identyfikowaé mlode kobiety stojace za gtéwnymi bohaterkami sceny,
Jednak specyficzny, konsekwentnie réwnowazny sposdb ujecia niewiast, a takze
prawdopodobne koneksje obrazowe (zob. nizej) kompozycji kérnickiej, pozwa-
laja domniemywad, ze chodzi tu o przedstawienie personifikacji cnét: po stronie
Marii — Milosierdzia i Prawdy, po stronie Elzbiety — Sprawiedliwosci i Pokoju.
Nie ma o nich mowy w Ewangelii Lukasza. Obie pary przejete sa z wyspeku-
lowanego przez teologéw kompleksu zdarzen, ktére mialy odby¢ sie¢ w niebie
w przelomowym momencie powziecia przez Boga Ojca bad# Tréjce Swiety de-
cyzji o zbawieniu grzesznej ludzko$ci®. W naszym przypadku istotna byla lekcja

% Sw. Ambrozy, Expositio Evangelii secundum Lucam, [w:] Palrologiae cursus completus...,
t. 15, red. Jacques-Paul Migne, Parisiis 1845, szp. 1559; zob. tenze, Wykfad Ewangelii wediug
$w. Lukasza, t. O. Wladystaw Szotdrski, Warszawa 1977 {Pisma Starochrzescijanskich Pisarzy,
. XVI), s. 58 (Ksiega 11, 20).

2 Meditations on the life of Christ. An Ilustrated Manustript of the Fourteenth Century (Paris,
Bibliothéque Nationale, Ms. ital. 115), red. Rosalie B. Green, th Isa Ragusa, Princeton 1961, s. 22.

22 F, Tschoch, Heimsuchung, 111. Kunsigeschichte, [w:] Marienlexikon, red. Remigius Baumer, Leo
Scheffczyk, t. 3, St. Ottilien 1991, s. 118-121, tu s. 121.

B Gertrud Schiller, Tkonographie..., s. 21. Najstarsze swiadectwo konceptu pastanowienia o zba-
wieniu ludzkosci znajduje sie w kazaniu papieza Leona [ (440-461) o Przemienieniu Patiskim,
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wersetow 11 1 12 psalmu 85, zatytulowanego Bliskie jest nasze zbawienie, czyta-
nego w okresie adwentu i Bozego Narodzenia. Zwiazek typologiczny wersetéw
z Nawiedzeniem ustanowiony byt juz w zywocie $w. Jana Chrzciciela z IV wieku®,
a o trwalosci tej idei $wiadczg takze obrazowe $wiadectwa z Bizancjum z przelomu
IX i X wicku oraz konca XI wieku®. W sferze chrzescijanstwa tacinskiego najbar-
dziej wplywowym autorem okazal si¢ Bernard z Clairvaux, ktéry w swym kaza-
niu o Zwiastowaniu Marii — wychodzac od wersetéw psalmu - przedstawil tzw.
proces rajski®®. Przeprowadzona przez niego rekonstrukcja zwiazanych z nim zda-
rzen i debat trafita nastgpnie do popularnych tekstéw religijnych, takich jak Me-
ditationes Vitae Christi, a zapladniala tez wyobraznig¢ wizjoneréw, np. Mechtyldy
7z Magdeburga?”. Wyktadnia tego psalmu dobrze byta znana w kregu fundatoréw
tryptyku, co dokumentuje komentarz do sporzadzonego przez Walentego Wrébla
w latach 1516-1528 ttumaczenia psalméw Dawidowych®, Jak wywodzil $w. Ber-
nard, cnoty wymienione w psalmie podczas rozmowy z Tréjca Swiety spieraly sie
o los znajdujacej si¢ w niewoli grzechu ludzkosci i zostaly pogodzone decyzja Boga
Ojca o odkupieniu i postaniu Chrystusa na ziemig ze zbawcza misja. W ten sposéb
dopetni¢ si¢ mialy stowa psalmisty: Misericordia et merita occurrerunt, iustitia et
pax deosculatae sunt — ,Milosierdzie i prawda spotkaly si¢ z soba, sprawiedliwo$¢
i pokdj pocatowaly si¢” (Psalm 85,11, wg Jakuba Wujka).

Cztery uczestniczki procesu rajskiego, wydarzenia z innej rzeczywistosci, zo-
staly ,,gltadko” wlaczone, jako fizycznie pelnokrwiste osoby, w spdjny czasowo-
-przestrzenny system przedstawienia wydarzenia ziemskiego. Cnoty kroczace za
Maria z jednej strony i Elzbieta - z drugiej réznia si¢ kostiumami. Te pierwsze
nosza raczej konwencjonalne stroje, na ktére sklada si¢ suknia i plaszcz, za$ biate
chusty okrywajace ich glowy czynia z nich matrony podobne do zameznej Elz-
biety. Natomiast cnoty postepujace za Elzbieta to mlode niewiasty wystrojone
w ozdobne czepce, ktére odnajdujemy tez w ubiorach sybilli.

Sceny Zwiastowania i Nawiedzenia uzyskaly w obrazie kérnickim redak-
¢j¢ bardzo rozbudowang, przemyslana, mieniacy si¢ réznorakimi implikacjami

* Ernst Guldan, ,Et verbum caro factum est”. Die Darstellung der Inkarnation Christi im Ver-
kiindigungsbild, ,Rémisches Quartalschrift fur christliche Altertumskunde und Kirchengeschichte”
1968, t. 63, s. 147 i przyp. 5.

5 Ernst Guldan, ,Ef verbum cara factum est”..., s. 145-169, tu s. 147, il. 20ais. 158.

% Bernard z Clairvaux, In Festo Annuntiationis Béate Virginis, Sermo I, [wi] Patrologiae cursus
completus, t. 183, Parisiis 1879, szp. 383-390; zob. Swiety Bernard, Na Zwiastowanie N. Mar}i Pan-
ny. Kazanie I, [w:] tenze, Kazania o Najsw. Marji Pannie, 1. lldefons Dobicz, Kielce 1924, s. 64-74.
Zob. Emile Male, Lart religieux en France..., s. 36 n.; Ernst Guldan, ,Et verbum caro factun est’...,
s. 160.

77 Mediationes Vitae Christi, s. 1 nni; Mechtylda z Magdeburga, Strumies $wiatta boskosci, t. 1
tt. i opr. 0. Polikarp Jan Nowak, Krakow 2004, ksiega 111, 9, s. 140 nn.

% Zottarz Dawida Proroka i kroniczka rodzinna Jana Wylezyriskiego, 1528. Biblioteka Kdrnicka,
sygn. BK 7, s. 203-205. Zob. nizej s. 62 i przyp. 511 52.
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teologiczno-doktrynalnymi. Watek maryjny, a wraz z nim trynitarny, sg tu prze-
wodnie. W przedstawieniu Zwiastowana zastosowany zostal rozpowszechniony,
ale zarazem szczegélny sposéb wizualizacji tajemnicy wcielenia, akcentujacy
zmystowa obecno$¢ wszystkich uczestnikow §wigtej akgji kierujacej si¢ ku Marii:
Boga Ojca, Chrystusa-Logosu w postaci malego dziecka z krzyzem na ramionach,
wreszcie Ducha Swietego®. Majac na uwadze 6w moment unaocznienia, zmysto-
wej obecnosci, przyjmuje si¢, nie bez racji, ze w tej formule ikonograficznej chodzi
przede wszystkim o wydobycie aktywnej roli Trojcy Swietej w dziele zbawienia, co
w omawianym obrazie — w zwigzku z wlaczeniem w przedstawienie Nawiedzenia
czterech cnét — zyskato dodatkowe narracyjne, cho¢ tylko aluzyjnie zakomuni-
kowane rozszerzenie. Rozszerzenie to naprowadzalo odbiorcg, obznajomionego
z literaturg religijno-dewocyjna, na poczatek historii zbawienia w niebie, owa na-
rade 1 postanowienie o postaniu Chrystusa na ziemi¢. Przedstawienie Chrystusa
obarczonego krzyzem (co stalo si¢ juz w niebie) ,ujmuje - zgodnie ze stowami
Ernsta Guldana - w jedno$¢ obie wielkie tajemnice chrzescijanstwa: zdarzenie
w Nazarecie i na Golgocie” Autor ten precyzuje: ,wcielenie jest nie tylko warun-
kiem, ale takze sktadnikiem: Odkupienia™®.

W kontekscie wcielenia wylania si¢ kwestia okreslenia udziatu Marii w tym
akcie i tym samym w dziele zbawienia. Wprawdzie zobrazowanie uformowanego
Dziecigtka nim ,,dotarto” ono do tona swej Matki moglo wzbudzaé watpliwosci,
czy udzial Marii w poczgciu Boga-Czlowieka jawi si¢ tu jako pelny, podwazony
byt bowiem uznany przez ko$ciél modus incarnationis, zgodnie z ktérym to Maria
obdarzyta Chrystusa ludzkim cialem?®. Autorytet w sprawach wiary i dogmaty-
ki, jakim byl Antonin z Florencji (1389-1459), sprzeciwial si¢ tej ikonograficz-
nej osobliwosci®. Mimo zastrzezen stosowana od konca XIII stulecia konwencja
trwala w sztuce dalej i przedstawienie kornickie jest péZnym, ale bynajmniej nie

2 O tej redakeji przedstawienia Zwiastowania zob. podstawowy artykut Ernsta Guldana, ,, Ef ver-
bum caro factum est”... (przyp. 25). Por. tez Gertrud Schiller, Tkonographie..., s. 55 n. 1 Zdzistaw Ke-
pinski, Wit Stwosz w starciu ideologii religijnych Odrodzenia. Ottarz Salwatora, Wroclaw i in. 1969,
.64 nn.

3 Ernst Guldan, ,Et verbum caro factum est”..., s. 160, por. tez s. 162 n. Majac na uwadze uka-
zanie krzyza na ramionach Dzieciatka, my$] te rozwija Jeleniewska, dokonujac skrétu celnego sfor-
mulowania Zdzistawa Kepinskiego: ,krzyz odnosit si¢ $ciéle do teologicznego pojmowania poczecia
jako dzieta taski i mitosci Bozej do ludzkosci, ktorg Syn Bozy mial zbawié przez swoja meke. Krzyz
oznaczal, ze dzielo zbawienia rozpoczelo sie w tym momencie, a nie dopiero z poczgtkiem meki
Chrystusa” - Justyna Jeleniewska, Malarstwo wielkopoiskie..., s. 126. Autorka nie podaje Zrodta tej
parafrazy-cytatu — Zdzistaw Kepinski, Wit Stwosz..., s. 65.

1'W zgodzie z literg Ewangelii Lukasza (1,31: Oto poczniesz i porodzisz Syna [...]). Zob: Ernst
Guldan, ,Et verbum caro Jactum est”..., s. 155 n., ktéry przytacza sformutowanie $w. Bonawentury
z jego komentarza do Ewangelii Lukasza, a konkretnie wersetu przytoczonego wyzej: ut (Maria)
concipiat intra, nihil recipiendo ab extra.

32 Ernst Guldan, ,,Et- verbum caro factum est”...,s. 156.
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odosobnionym przykladem. Konwencja ta w zatozeniu miata udobitnia¢ rol¢ Marii
w ekonomii zbawienia, wskazujac na matke tego, ktéry odkupienie ludzkosci oplaci
$miercig®. Krzyz na ramionach Dzieciatka stanowi nie tylko zapowiedZ Meki Pana,
ale i udzialu w niej Marii, kt6ry nadaje jej godnos¢ wspétzbawicielki i zapewnia
skutecznos¢ jej posrednictwa wobec Boga. Mysli te dopowiada oltarz zamknigty
w sposéb typowy dla pietnastowiecznych retabuléw w Polsce — przez zestawienie
Chrystusa Bolesnego i Matki Boskiej Bolesnej, co wiecej — przez formalne upodob-
nienie jej obrazowego wyobrazenia. Wewngtrzny, teologiczny zwiazek postaci
oltarza otwartego i zamknietego jest oczywisty, ale nie moze ujs¢ uwagi, ze w scenie
gléwnej Maria ze zlozonymi r¢koma pokornie przyjmuje przypisang jej role i gest
ten powtarza jako Bolesna (il. 4, 1).

Ukazanie ,,matego” Chrystusa z krzyzem zmierzajacego do fona Matki nie-
sie dalsze doktrynalno-dogmatyczne tredci. Juz samo przedstawienie ,,nienaro-
dzonego” ciala Chrystusa splywajacego ku Marii przekazuje mysl o ofierze eu-
charystyeznej, przypomina bowiem, ze kazdorazowa ofiara eucharystyczna jest
wcieleniem, stwierdzi¢ mozna ofiara-wcieleniem - ,koniecznie ciala i krwi, cza-
steczki Baga ofiarowanej dla adoracji przez zmysty™*. Obie tajemnice dopelniaja
si¢ i nawzajem oswietlaja, a nasz obraz pozwala to zobaczy¢. Maria jest wybranym
mieszkaniem Zbawiciela®. Wokot idei mieszkania autorzy sredniowieczni wytwo-
rzyli, nie bez podpowiedzi zawartych w Pismie Swietym, caly szereg brzemien-
nych w sakramentalno-eucharystyczne konotacje tytutéw, ktére nazywaly Boza
Rodzicielke $wiatynia Tréjcy Swietej, arka przymierza, ottarzem, tabernakulum®,
Jednoczes$nie w ikonografii Zwiastowania péznego $redniowiecza przywolywano
owe tytuly za po$rednictwem przedmiotéw znajdujacych sic w miejscu przebywa-
nia Marii; wsréd nich byly takie, ktére mialy ceremonialny wymiar i prowadzily
do skojarzen z wydarzeniem o charakterze sakramentalnym, jaka byta msza swigta
wraz, 7 jej kluczowym momentem przeistoczenia, czyli realnego uobecnienia ciata
i krwi Chrystusa. W ten sposdb mozna interpretowaé widoczne na obrazie kor-

3 W tym kierunku szla wykltadnia Zwiastowania Marii franciszkanskiego teclaga Dunsa Szkota.
Podkredlat on tez silnie, iz wybranie Marii jaki Matki Boga i uwolnienie jej od grzechu pierworodne-
go mialo $cisty zwigzek z zastuga, jaka byta meka Chrystusa (Ernst Guldan, ,,Ef verbum caro factum
est”..., 8. 162).

* Pierre Chaunu, Czas reform. Historia religii { cywilizacji (1250-1550), tt. Jan Grossfeld, War-
szawa 1989, s. 453. W ten sposéb autor podkresla katolicki charakter sakramentu eucharystii
w opozycji do rozumienia go przez reformatoréw jako ,wieczerzy-pamiatki, bedacej symbolicznym
positkiem spozywanym wspélnie na pamigtke jedynej i doskonalej ofiary [...]% TamzZe, s. 453.

% Ernst Guldan, , Et verbum caro factum est”..., s. 163,

3% Anselm Salzer, Die Sinnbilder und Beiworte Mariens in der deutschen Literatur und lateinischen
Hymnenpoesie des Mittelalters, Linz 1886, s. 10, 17 n.; 18 n., 36 n. Zob. tez: Gudrun Radler, Die
Schreinmadonna ,Vierge Ouvrante”. Von den bernhardinischen Anfingen bis zur Frauenmystik im
Deutschordensland. Mit beschreibenden Katalog, Frankfurt am Main 1990, s. 29 nn.



TRYPTYK ZWIASTOWANIA NMP FUNDACJT EUKASZA 11 GORKI

nickim tron-faw¢ i baldachim”. Ponadto watek sakramentalno-eucharystyczny,
zwigzany z ceremonig mszy $wigtej, uwyrazniony jest w obrazie kérnickim przez
znamienny motyw, jakim jest liturgiczny stréj archaniota Gabriela®. Nie mozna
przeoczyé, ze aura uroczysta i $wiagteczna emanuje z Marii otoczonej wspaniatymi
przedmiotami.

Przedstawienie Nawiedzenia w tle, w perspektywie Zwiastowania, jest rozwia-
zaniem nierzadko spotykanym w ikonografii péznosredniowiecznej. Ogranicze-
nie si¢ tylko do tych dwdch tematéw podkreslato ich szezegdlny zwiazek, wykra-
czajacy poza konstatacje ich historyczno-czasowego nastepstwa. Najpierw jest tu
spotkanie brzemiennych Marii i Elzbiety. Jeszcze nienarodzone cialo Chrystusa
daje po raz pierwszy o sobie zna¢ wobec Elzbiety, a méwiac $cisle - w odpowiedzi
na pozdrowieni¢ pocz¢tego w jej tonie ostatniego z prorokéw i prekursora Pana,
$w. Jana Chrzciciela: ,,Gdy Elzbieta ustyszata pozdrowienie Maryi, poruszyto sie
dziecigtko w jej tonie, a Duch Swiety napehnit Elzbiete”. Jest to dowdd obecno-
$ci ciala w ciele, zarazem pierwsza stacja zycia ziemskiego Chrystusa. Ogniwo
to oznacza zamkniecie ,historycznej” calosci, ktora bierze poczatek w aluzyjnie
zasugerowanym postanowieniu o zbawieniu, a rozwija si¢ w zejsciu Dzieciatka
z nieba w fono Marii. Jak wazny byl zwigzek zgody na ofiar¢ w niebie i ziemskiego
spotkania Marii i Elzbiety, Chrystusa i $§w. Jana, demonstruje obraz z warsztatu
Konrada Witza (il. 9), ktéry po lewej stronie ukazuje konnicowy moment narady
Tréjcy Swietej, tj. przyjecie przez Chrystusa roli Baranka ofiarnego, po prawej zas
— bezposrednio, bez Zwiastowania Marii - Nawiedzenie Elzbiety przez Marig®,
Uwidocznieni sg tutaj, w fonach swych matek, okazujac swoje cielesne istnie-
nie, Chrystus i pozdrawiajacy go $w. Jan Chrzciciel W tej szczegdlnej obrazo-
wej manifestacji i w tym konkretnym obrazie chodzi przede wszystkim o rozpo-
znanie wcielenia w ciele. Zarazem gest modlitewnej adoracji ze strony $w. Jana

57 Sven Litken, Die Verkiindigung an Maria im 15. und frithen 16. Jahrhundert, Historische und
kunsthistorische Untersuchungen, Gottingen 2000, s. 55. Zob. tez Jacek Kowalski, Kolegiata Kérnicka...,
s. 259,

38 Zoh, Maurice B. McNamee, Further symbolism in the Portinari Altarpiece, . he Art Bulletin”
1963, t. 45, s. 142-143; tenze, The origin of the vested angel as a eucharistic symbol in Flemish pain-
ting, ,The Art Bulletin” 1972, t. 54, s. 263-278.

** Konrad Witz, Mit Beitrigen von Bodo Brinkmann, Katharina Georgi, Stephan Kemperdick
i in. [katalog wystawy w Bazylei, Kunstmuseum 6.03-3.07.2011], Ostfildern 2011, s. 169-181, tu
zwlaszcza s, 176-177 (tekst Stephan Kemperdick),

1 Martin Lechner (Heimsuchung Mariens..., szp. 230) uznaje to za podstawowe przestanie wy-
darzenia: die Heimsuchung|...] vermittelt die korperliche und visuelle Erkenntnis des Menschwerdung
Christi. Przedstawienia Nawiedzenia ukazujgce oboje dzieci w tonach swych matek sg bardzo liczne
- Hildegard Urner-Astholz, Die beiden ungeboren Kinder auf der Darstellung der Visitaliv, ,,Zeit-
schrift fir Schweizerische Archiologie und Kunstgeschichte” 1981, 1. 38, s. 29-58; Gertrud Schiller,
Ikonographie..., s. 66 n.; Ira Westergard, Approaching Sacred Pregnancy. The Cult of the Visitation
and Narrative Altarpieces in Late Fifteenth-Century Florence, Helsinki 2007, 5. 34 nn.
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Chrzciciela naprowadza nas na kolejng warstwe znaczeniowa wydarzenia. Wy-
prowadzony on zostal z tekstu méwiacego o poruszeniu $w. Jana w tonie Elzbiety
w momencie wypowiedzenia przez Mari¢ skierowanych do niej stéw pozdrowie-
nia. Teolodzy interpretowali owo poruszenie jako akt czotobitnosci sw. Jana w sto-
sunku do Chrystusa, ktory go uswigcal w perspektywie legitymacji i prawomoc-
nosci chrztu Chrystusa i wszystkich innych sprawowanych przez Jana. Cytowany
juz wyzej $w. Ambrozy pisal: ,[Przybywa] Chrystus do Jana. Wreszcie tez potem,
aby uswiecic¢ chrzest Jana, Pan przyszedl, aby chrzest przyjac™'.

W trzeciej warstwie znaczeniowej zawiera si¢ moment bezpogredniego spotka-
nia starego i nowego przymierza, ostatniego proroka starego prawa i zalozyciela
nowego, prekursora przygotowujacego $ciezki i tego, na ktérego wskaze stowami:
oto Baranek Bozy. To dla egzegezy naturalne rozumienie wydarzenia w obrazie
jest uwidocznione i zarazem umocnione przez dwa motywy figuralne, Pierwszym
jest podniesione wyzej rozréznienie strojéw par ¢nét: te za Elzbieta, upodob-
nione do poganskich sybilli, naleza do czasu przedchrzedcijaniskiego, te za Ma-
rig — reprezentuja juz czas nowego przymierza. Definitywne tego rozstrzygniecie
znajdujemy na skrzydle prawym, w ktérym ponad $w. Katarzyng Aleksandryjska
w obtoku widnieje popiersie Zachariasza, ojca $w. Jana Chrzciciela. Jest to element
niekonwencjonalny, dowodzacy i finezji, i konsekwencji w realizacji zamystu una-
ocznienia bezposrednich ,,momentéw” przejécia z jednego do drugiego okresu
w historii zbawienia. Po lewej stronie centralnego obrazu ukazany jest prorok Sta-
rego Testamentu (il. 2), jego odpowiednikiem po prawej jest inny, ktory zapowia-
dal nadejécie Mesjasza — Zachariasz, ojciec $w. Jana Chrzciciela (il. 3). Napis na
wstedze jest fragmentem kantyku Zachariasza Benedictus, ktéry ten wy$piewal po
narodzeniu syna i odzyskaniu glosu — a‘jest to: ,,in quibus visitabit (?...) nos oriens
ex alto - Przez nig z wysoka Wschodzace Storice nas nawiedzi” (Lk 1,78). Zacha-
riasz, ktéry w swym kantyku wystawia mitosierdzie Boga i nadejscie Zbawiciela,
niejako proroczo wyznacza rolg swemu synowi, ktéry bedzie ostatnim prorokiem
Mesjasza nazwanego ,Wschodzacym Stoncem”.

Nawiedzenie, a w kazdym razie jeden z aspektéw wydarzenia zaakcentowa-
ny silng ekspozycja Zachariasza, stanowi historyczne domknigcie odwiecznego
proroczego przepowiadania wydarzen zbawczych, ktéry znalazt w programie
tryptyku dwojakie rozwiniecie. Hebrajska tradycje przepowiadania, uznana
przez chrzedcijafiska za wlasna, reprezentuje wspomniany przed chwila pro-
rok Izajasz, ukazany ponad figurg $w. Stanistawa (il. 2). Zapowiada narodziny
Chrystusa cytatem ze swoich pism (Izajasz 7,14: ,,Bcte Virgo concipiet et pariet

1 Sw. Ambrozy, Expositio Evangelii..., s. 59. Zob. tez Zdzistaw Kepinski, Wil Stwosz. ., s. 68 n,;
Martina Wehrli-Johns, Bildexegese und Sprachreflexion im Dienste der Kirchenreform. Prédigten zum
Fest Marid Hetmsuchung aus dem Umfeld des Prager Reformbkreises und der dominikanischen Frithob:
servang, [w:] Die Predigt im Mittelalter zwischen Miindlichkeit, Bildlichkeit und Schriftlichkeit, red.
René Wetzel, Fabrice Flickiger, Ziirich 2010, s. 109-131.
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filium... — Oto Panna pocznie i porodzi Syna”). W watek przepowiadania wla-
czony jest réwniez $wiat poganski poprzez motyw sybilli w scenie Zwiasto-
wania, antycznych prorokin, ktére zwiastowaly nadejscie Zbawiciela krajom
Gregji, Italii i Azji Mniejszej. Pojawiaja si¢ one na bokach klgcznika, a wigc
w obrebie antyczno-klasycznego decorum architektonicznego. Madros$¢ pogan-
ska i chrzescijanska spotykaja si¢ zatem i tworza jednos¢. Ich spotkanie znajduje
swoiste potwierdzenie w podniesionym wyzej systematycznym zréznicowaniu
kostiuméw cnét w scenie Nawiedzenia.

7ZRODLA PROGRAMU OBRAZOWEGO KWATERY SRODKOWEJ TRYPTYKU

ZYozona struktura obrazu ukazujacego Zwiastowanie i Nawiedzenie stawia nas
przed wyzwaniem okreslenia Zrodet przedstawieniowych i ikonograficznych, ktd-
re malarz niewatpliwie — by¢ moze nie bez udzialu fundatora lub duchownego
doradcy - wykorzystal przy tworzeniu dzieta. W tym zakresie badania dotychcza-
sowe ograniczaja si¢ do jednej wskazéwki, Michal Walicki uznal, ze wzorem dla
obrazu kérnickiego byla rycina Georga Erlingera z 1520 roku (il. 10), ukazujaca
na pierwszym planie Zwiastowanie rozgrywajace si¢ we wnetrzu domu, na pla-
nie drugim - za oknem - Nawiedzenie. Juz poréwnanie formalnego uksztalto-
wania oraz przedstawieniowej zawartosci obu dziel przekonuje, ze status ryciny
jako wzoru jest nie do utrzymania. Ich podobienstwo sprowadza si¢ wylacznie
do specyficznej dwustopniowej, perspektywicznie rozwinigtej narracji. Istnieje
wiele innych precedenséw obrazowych z podobnie zakomponowanymi tematami
Zwiastowania i Nawiedzenia®.

W warstwie przedstawieniowo-stylowej jedynym pewnym zapozyczeniem jest
postac archaniofa Gabriela, bedaca stosunkowo wierng parafraza ryciny B.2 Schon-
gauera (il. 11). Tron-tawa i klgcznik majg wszelkie cechy manierycznie zabarwione-
go renesansu pdtnocnego; trudno tu jednak pokusic si¢ o wskazanie konkretnych
wzoréw. Raczej w kregu bardziej wezesnonowozytnych, anizeli péznogotyckich
poje¢ i modeli stylowych nalezy umiesci¢ przedstawienia sybilli*. Réwniez tylko
ogélne moze by¢ okreslenie Zrodta krajobrazu, ktéry w swej morfologii i kolory-
styce, ukazaniu wzgorz z przyczepionymi do nich zalozeniami zamkowo-miejski-
mi, zadrzewionymi wzniesieniami jako kulisami kompozycji, nalezy do rodziny

4 Michat Walicki, Malarstwo polskie..., s. 95, il. 51.

 Co wykazal Jacek Kowalski, Kolegiata Kérnicka..., s. 256 i przyp. 615. Autor odwolal si¢ do
materiatu zabytkowego z obszaru Niemiec zawartego w katalogu ksigzki Likena (Die Verkiindi-
gung...), zestawiajac obrazy Zwiastowania z Nawiedzeniem w tle,

* Wzorem nie byly ilustracje znajdujace sic w dziele Filippo Barbieriego Discordantiae nonnul-
lae inter sanctum Hieronymus et Augustynum z roku 1481, co zapewne (bo bez wskazéwki bibliogra-
ficznej) proponuje Jeleniewska, Malarstwo wielkopolskie..., s. 126. Zob. tez nizej przyp. 47.
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zjawisk, ktdre pojawily si¢ w sztuce Europy Srodkowej pod wptywem Diirera czy
przedstawicieli tzw. szkoty naddunajskiej*.

Na warstwe ikonograficzna dziela sklada si¢ caly zestaw wyrazistych ideowo
motywow 1 znakéw, ktére uczynily z przedstawienia nieomal teologiczny trak-
tat. Ich Zrédtem sa - jak si¢ wydaje — motywy obrazowe i ich kombinagcje zawar-
te w ksiggach liturgicznych i w modlitewnikach, psatterzach czy godzinkach.
Do potencjalnych 7rédel programu ikonograficznego tablicy koérnickiej najsil-
niej przybliza karta tytulowa francuskiego mszalu na uzytek Paryza z 1492 roku
(il. 12)*. Ikonograficznie rozbudowana, rozswietla sens zaprezentowanego na nim
polaczenia Zwiastowania i Nawiedzenia w ich specyficznych redakcjach ikonogra-
ficznych. W gornej strefie karta ukazuje Boga Ojca posylajacego Chrystusa jako
Dziecigtko z krzyzem na ziemig, rezultat odbytej narady o zbawieniu ludzkosci,
ktérego to wydarzenia mszat jednak nie ilustruje. Ponizej strefy Boga Ojca i Syna zi-
lustrowany jest Psalm 85,11-12. Z lewej widzimy pogodzone Milosierdzie i Prawdg,
ktére, jako takie zidentyfikowane przez napisy (Misericordia, Veritas), ustylizowane
sa na Marig i Elzbiete. Po prawej znajduja si¢ Sprawiedliwos$¢ i Pokdj. W dolnej stre-
fie karty umieszczone jest Zwiastowanie, ktéremu towarzysza wymienione cnoty.
Niemal wszystkie sceny i motywy odnajdujemy w obrazie kérnickim. Géra i dot
karty — to kérnickie Zwiastowanie, Strefa srodkowa miniatury — pozostajac ilustra-
¢ja wersetu psalmu - stanowi jednoznaczng implikacje Nawiedzenia, ukazanego
w tle tablicy kdrnickiej. W jednym i drugim przedstawieniu mamy do czynienia
z demonstracja historii inkarnacji z jej doktrynalnymi ninansami: we francuskiej
miniaturze po czesci w porzadku parataktycznej wspdétobecnosci odpowiednich
scen i motywéw, w Kérniku - silniej w porzadku historycznej, ciaglej narracji.

Karta mszalu poswigcona Narodzeniu Chrystusa (il. 13) ukazuje nam w calej
pelni drugi skladnik przedstawienia kérnickiego, mianowicie sybille, ktérych fi-
gury wypelniaja prawy i dolny margines karty. Nalezy tez zauwazy¢, ze i tu napisy
powtarzaja fragmenty tekstéw zamieszczonych w dziele Filippo Barbieriego Di-
scordantiae nonnullae inter sanctum Hieronymus et Augustynum z roku 14817 —
a tak tez jest w przypadku napiséw w obrazie kornickim, co sktonito Aniele Staw-
ska do domystu, ze ich zr6dlem byta publikacja wloskiego autora*. Rol¢ posred-
nika mogt odegrac takze wzdr w typie paryskiego mszatu.

> Na temat artystycznej formacji malarza wypowiadali si¢ Stawska, Z zagadniefi..., s. 127;tejze,
Malarstwo..., s. 669 n. oraz Walicki, Malarstwo polskie..., s. 338 = konkretnie wskazujac jedynie na
zwiazki z dzielami wielkopolskimi

16 Paryz, Bibliothéque Mazarine, ms. 412, fol. 1. Zob. Frangois Avril, Nicole Reynaud, Les manuscrits
a peintures en France 1440-1520 [katalog wystawy, Bibliotheque Nationale, 16.10.1993-16.01.1994], Pa-
ris 1995, 8. 259 n., nr 139 {tekst N. Reynaud). Zob. tez Emile Méle, Lart religieux en France..., s. 43, przy-
woluje inne dzieta malarstwa ksigzkowego, nalezace do tej tradycji przedstawieniowo-ikonograficzngj.

7 Frangois Avril, Nicole Reynaud, Les manuscrits..., s 261

5 Aniela Stawska, Z zagadnien..., s. 127. Zob. tez Renata Stoma, Sybille, 5. 139-140; Jacek
Kowalski, Kolegiata Kérnicka..., s. 258.
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7. Pulpit z przedstawieniami sybilli i napisami ich proroctw, fragm. obrazu Zwiastowanie NMP,
il. 1. Pot. Piotr Dybalski

8. Nawiedzenie, fragm. obrazu Zwiastowanie NMP, il. 1. Fot. Piotr Dybalski



9. Warsztat Konrada Witza, Postanowienie o zbawieniu ludzkosci i Nawiedzenie, kwatera ottarzowa,
ok. 1445. Berlin, Gemildegalerie.
Wg Konrad Witz, Mit Beitrigen von Bodo Brinkmann, Katharina Georgi, Stephan Kemperdick i in.
[Katalog wystawy, Bazylea, Kunstmuseum 6.03-3.07.2011], Ostfildern 2011, il. 26



10. Georg Erlinger, Zwiastowanie Marii,
drzeworyt, ok. 1520 r.

Erlangen, Universititsbibliothek,
www.zeno.org/Kunstwerke/B Erlinger,
+Georg%3A+Verk%C3%BCndigungt+Maria
(dostep 9.07.2015)

11. Martin Schongauer, Archaniot Gabriel,

B.2.

Wg E Anzelewsky i in.

Der hiibsche Martin. Kupferstiche und
Zeichnungen von Martin Schongauer,
Strasbourg 1991, nr katalogu 97, s. 397
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12. Karta 7 przedstawieniem Trdjcy Swic;fej, Cndt i Zwinstownniem. Mszal na uzytek Paryza, 1492 r,
Paryz, Bibliothéque Mazarine, ms. 412, fol. 1. © Bibliothéque Muzarine, Paris



13. Narodzenie Chrystusa i sybille. Mszal na uzytek Paryza, 1492 .
ParyZ, Bibliothéque Mazarine, ms. 412, fol. 17. © Bibliotheque Mazarine, Paris



14. ,Godzinki” Katarzyny z Kleve, Bég Ojciec i Logos-Dzieciglko Jezus, ok. 1440 r.,
fol. 85r. Nowy Jork, The Morgan Library & Museum, M. 945.
Wg Das Stundenbuch der Katharina von Kleve [katalog wystawy w Museum Het Valkhof,
Nijmegen 2009/2010 i w Morgan Library & Museum, Nowy Jork, 2010], Stuttgart 2009, tabl. 8
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Cho¢ mszal paryski z Biblioth¢que Mazarine trudno uzna¢ za bezposrednie
zrodto konceptu kornickiego, stanowi jednak zadziwiajaco kompletna analogie,
jakby indeks ikonograficzny, w ktérym odnajdujemy repertuar motywéw obec-
nych w tablicy kérnickiej. Nalezy przeto bra¢ pod uwagg inspirujaca role ksiag
religijnych tego typu. Przy tworzeniu kérnickiej tablicy mogly mie¢ takze udziat
~czastkowe” obrazowe wyobrazenia, ktére pojawiaja si¢ jako ilustracje w modli-
tewnikach. Lektura tych ostatnich, ogladanie ilustracji i bgdaca ich wynikiem me-
dytacja, mogly nasuna¢ mysl o zsyntetyzowaniu owych wyobrazen obrazowych
w wymagajacym kondensacji przedstawieniu oltarzowym. Przywolajmy stawne
Godzinki Katarzyny z Kleve, powstale okolo 1440 roku. Mozna powiedzied, ze
koérnicka synteza w jednym polu obrazowym jest w Godzinkach ,,rozpisana” na
szereg ilustracji, rozmieszczonych w odpowiednich sekwencjach modlitewnych®.
Tak wiec w obrebie nabozefistwa na czes¢ NM Panny, mi¢dzy wyobrazeniami Za-
Slubin Marii z Jozefem i Zwiastowania, umieszczona jest osobna scena, w ktorej
zasiadajacy w niebie Bog Ojciec posyla archaniota Gabriela na ziemig. Z kolei
w niedzielnych godzinkach na cze§¢ Tréjcy Swietej znajdujemy przedstawienie
postanowienia o odkupieniu, nastepnie scene, w dalszym ciaggu w niebie, w ktérej
Bog Ojciec przekazuje Synowi krzyz, wreszcie scene, w ktorej Bog Ojciec postat juz
Dzieciagtko Jezus z krzyzem na ziemig (il. 14). W innych pdzniejszych i skromniej
ilustrowanych Godzinkach napotykamy przy Zwiastowaniu wyobrazenia sybilli
czy Dzieciatko Jezus jako homunculusa™. Materia zobrazowana w jednej tablicy
kérnickiej uchwytna jest jakby w stanie rozproszenia na kartach modlitewnikéw.

Choc¢ ten trop badawczy wymagalby dalszych poszukiwan materiatowych,
mozna juz teraz pokusié si¢ o pewna konkluzje: zarysowana tu konstelacja ge-
netyczna determinuje status i funkgeje¢ tablicy srodkowej tryptyku kémickiego.
W swych réznych akcentach i zawartosciach kultowych byla ona, a wraz z nia
pozostale elementy tryptyku, ttem i odniesieniem dla celebragji liturgicznych. Po-
nadto, biorac pod uwage rozmiar tryptyku, mogla ona tatwo funkcjonowac jako
obrazowe odniesienie dla nabozenstw podejmowanych poza liturgia - w trybie
indywidualnym, np. z modlitewnikiem, psalterzem ¢zy godzinkami w re¢ce; jako
odniesienie dla wersetéw i mysli w nich zawartych. Niewiele wiemy o pobozno-
$ci Lukasza Gorki i jego praktykach religijnych, ale sam tryptyk Zwiastowania
jest swiadectwem wysokich standardow w tym zakresie. Réwniez wymowny

# Saskia van Bergen, Ubersicht des Bildpragramms im Stundenbuch der Katharina von Kleve
(Rekonstruktion), [w:] Das Stundenbuch der Katharina von Kleve [katalog wystawy w Museum Het Valkhof,
Nijmegen 2009/2010 i w Morgan Library & Museum, Nowy Jork, 2010], Stuttgart 2009, s. 79-82.

% Godzinki ksigégt Orleariskich, fol.16r, drukowane w oficynie Antoine Vérard’a, Paryz, ok. 1492
oraz Godzinki NM Panny, Paryz, ok. 1524/25 - Fiinf Jahrhunderts Buchillustration. Meisterwerke
der Buchgraphik aus der Bibliothek Otto Schiffer [katalog wystawy, Germanisches Nationalmuseum
Niirnberg, 11.09-15.11.1987, Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, 4.02-16.04.1988], Niirnberg
1988, s. 38 n., s. 75.
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z tego punktu widzenia jest podniesiony przez Justyng Jeleniewska, a ostatnio przez
Tomasza Jurka fakt dotyczacy malzonki starosty, ktéra ,,zaméwita (1516-1528)
u mistrza Walentego Wrébla z Poznania polskie ttumaczenie psalterza™!. Przekiad
ukazal si¢ drukiem w 1539 roku jako Zottarz Dawidow przez mistrza Walentego
Wrobla z Poznania na rzecz polskg wylozony, jego wersja rekopiémienna z komen-
tarzami istniala juz w 1528 roku’?. W tym $wietle dodatkowy argument zyskuje
domyst Jeleniewskiej, ze przy tworzeniu programu tryptyku Zwiastowania istotny
udzial mial ten uczony teolog i kaznodzieja, czynny w Poznaniu od 1516 roku®.
Wreszcie o tym, ze fundator i jego bliskie otoczenie dysponowato wiedzg religijna,
umiejetnoscia tworzenia zlozonych programéw i ich wykorzystania w réznych
formach praktyki religijnej, dowodnie $§wiadczy zwigzek programu ikonograficz-
nego tryptyku ze szczegélnie kultywowanymi tre§ciami religijnymi prawdopo-
dobnego miejsca jego przeznaczenia. Jak juz wzmiankowali$my, wlasciwy trop
wskazat Tomasz Jurek, wysuwajac domysl, iz tryptyk byt przeznaczony na ottarz
$w. Stanistawa w rodowej kaplicy Gérkéw pw. Sw. Krzyza — wigzac uroczyste msze
wotywne w dniach okre§lonych $wiat z ikonograficznymi akcentami tryptyku
i w szczegdlnosci tablicy $rodkowej; nabozenstwa te przewidywal firmowany
przez Lukasza Gorke akt erekeyjny ottarza, wystawiony w roku 1529, ktéra to da-
ta widnieje na obrazie Zwiastowania®. Wspomniane msze §w. odprawiane byly
na czesé Trojey Swictej, Weiclenia lub Zwiastowania Matii, Wniebowzigcia NMP,
$w. Lukasza, $w. Katarzyny, $w. Anny, §w. Stanistawa i Wszystkich Swigtych. Wo-
tywy poswiecone Tréjcy Swietej, Zwiastowaniu i Weieleniu znajduja odpowiednik
w dwdch centralnych watkach tematyczno-ideowych tablicy srodkowej tryptyku.
Na awersach jego skrzydel wymalowane zostaly postacie $w. Stanistawa, patrona
oltarza, oraz $w. Katarzyny, patronki matzonki fundatora. Osobiscie nie pojawia
si¢ czczony specjalng msza Swietg Lukasz Ewangelista, patron fundatora; jest on
jednak tu obecny niejako wirtualnie jako autor przekazéw o Zwiastowaniu Marii
i Nawiedzeniu.

51 Justyna Jeleniewska, Malarstwo wielkopolskie..., s. 122; Tamasz Jurek, Lukasz Gérka..., s. 26
i przypis 64 z dalszymi informacjami. Chodzi o Zottarz Dawidéw przez mistrza Walentego Wrébla
2 Poznania na rzecz polskg wytozony, Cracoviae 1539. Jurek podnosi wyniesione z domu rodzinnego
kulturalne obycie matzonki Lukasza (tamze, s. 25). Zob. tez Rajmund Pietkiewicz, Wrébel, Walenty,
[w;] Encyklopedia katolicka, t. 20, Lublin 2014, szp. 930.

52 Zoltarz Dawida Proroka... {jak w przyp. 28). Zob. Rajmund Pietkiewicz, ,,Zo#tarz proroka Da-
wida” w przektadzie Walentego Wrobla. Studivm bibliograficzno-bibliologiczne, [w:] Ex Oriente Lux.
Ksigga pamigtkowa dla ksigdza Profesora Antoniego Troniny w 65. rocznicg urodzin, red. Waldemar
Chrostowski, Warszawa 2010, s. 378-398.

 Justyna Jeleniewska, Malarstwo wielkopolskie..., s. 127 n,

** Tomasz Jurek, Lukasz Gérka..., s. 27 n., 29, O altarii tej zob. tez: ks. Jozef Nowacki, Dzieje archi-
diecezji poznariskiej. T. 1: Kosciot Katedralny w Poznaniu. Studium historyczne, Poznani 1959, s. 314,

332 n. Akt fundacyjny Zob. Acta capitulorum nec non iudiciorum ecclesiaticorum selefcta, pod red.
Bolestawa Ulanowskiego, t: 11, Krakéw 1902, nr 1819,
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Kaplica Sw. Krzyza powstala ze scalenia dwoch mniejszych kaplic, $w. Leonar-
da i $w. Zofii”. Uczynila ja to pod wzgledem wielkosci wyjatkowa wérdd kaplic
katedralnych. Utworzenie jej byto dzietem biskupa Uriela Gérki. On tez ufundo-
wal oftarz gléwny do kaplicy, nadajac mu wezwanie $w. Stanistawa, ale na defini-
tywna realizacj¢ jego, zreszty testamentowego, postanowienia przyszto czekac az
do roku 1529. Lukasz Gérka skomasowal dobra juz wczesniej przypisane altarii
i dodat nast¢pne. Z hojnym uposazeniem altarii korespondowata jej bogata tre§é
religijna, ktora znalazta odzwierciedlenie w programie nastawy oltarzowe;j.

IKONOQGRAFIA TRYPTYKU W KONTEKSCIE HISTORYCZNYM

Nim zastanowimy si¢ nad pdzniejsza historig tryptyku, nalezy podjaé zagad-
nienie historycznego kontekstu ufundowania dzieta, tak ztozonego i zarazem zde-
cydowanego w swej religijnej wymowie. Powréce do niektérych opinii, ktére sfor-
mutowalem w publikacji z 1994 roku, a ktére - w obliczu powyzszego wywodu
dotyczacego Zrédet koncepcji obrazu Zwiastowania — wymagaja korekt i relaty-
wizagji*®. Istotnym elementem rozwijanej wtedy tezy bylo stwierdzenie ,ostrego”
napigcia miedzy arcy- czy — z perspektywy reformacji — starokatolickim progra-
mem teologicznym kwatery ze Zwiastowaniem oraz sposobem jego obrazowego
wykltadania z jednej strony, z drugiej za$ — powiewem humanizmu jako idei no-
wej, ktéra w program dzieta miatby wnosi¢ motyw sybilli, antyczno-poganskich
wieszczek. Napigcie to miatoby sie odzwierciedlaé takze w stylowo-formalnym
uksztaltowaniu Zwiastowania. Dominuje w nim bowiem jezyk ,,nowoczesny’, je-
zyk péinocnego renesansu, stownika architektury klasycznej i przebogatego kra-
jobrazu. Wydaje si¢ jednak, ze zastosowanie tej konwencji artystycznej w trzeciej
dekadzie XVI wicku jest zjawiskiem naturalnym, a jesli wiaza¢ z nim pewne zna-
czenia, to nie tyle manifestacj¢ pogladu humanistycznego, ile odwolanie si¢ przez
fundatora-moznowladce do pewnej artystycznej normy, ktéra w stosowny sposéb
prezentowala jego wysoki status spoleczny. Natomiast podtrzymuje opinig, ze po-
sta¢ archaniota Gabriela, jakby wyjeta z pdznogotyckiego wzornika albo wrecz
stosunkowo wierne przeksztalcenie inwencji arcymistrza péznego gotyku, jakim
byt Marcin Schongauer, jest demonstracja zwiazku z tradycja, ktérego objawy
w planie konografii analizowalismy wyzej®”.

Niewatpliwie repertuar ikonografii jest bardzo tradycyjny. Ponownie wskaza¢
trzeba na rozbudowane, wprost obecne lub implikowane, rozwazania wokot Tréj-
cy Swietej, mariologie w calym bogactwie odcieni ideowych, odwolanie sie do Pi-
sma i niekanonicznej, Zeby nie powiedzie¢ — apokryficznej, warstwy tradyc¢ji jako

¥ Ks. Jozef Nowacki, Dzieje archidiecezji poznaiiskiéj..., s. 312 nn.
¢ Adam S. Labuda, Malarstwo tablicowe w Wielkopolsce. Szkice...; s. 92 nn.
¥ Tamze, s. 94.
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bazy narracji literalno-historycznej; dalej: silny udzial ,,scholastycznej” egzegezy
oraz idacy z nia w parze zmystowo-naoczny, ale przez to poznawczo skuteczny
wyklad tajemniczych w istocie prawd wiary (Tréjca Swicta z homunculusem, cno-
ty w Nawiedzeniu, przywolujace na pami¢é deliberacje toczone w niebie). Byty to
poglady i sposéb prezentacji prawd wiary, na ktére humanistycznie zorientowane
skrzydto Kosciota spogladato krytycznie, postulujac w zamian umiar i prostote™.
Natomiast inaczej (anizeli w studium z 1994 roku) trzeba zdefiniowaé sytuacje
sybilli. Temat ten, cho¢ znany byl catemu $redniowieczu, odradzat si¢ w okresach
wzajemnego zblizania si¢ obu tradycji: antycznej i chrzescijanskiej. Zblizanie to
miato jednak dwie perspektywy. Chrzescijaniscy apologeci przejmowali zapowie-
dzi pogariskich wieszczek po to, aby $wiat poganski wbudowaé w chrzescijanstwo.
Zamiarem autordéw o orientacji humanistycznej, od wloskich pisarzy XIIT wie-
ku poczynajac, bylo przyblizenie chrzescijan do $wiata pogansko-antycznego.
Wydaje si¢, ze to pierwsze stanowisko bylo blizsze pomystodawcom programu
oltarza kérnickiego. Nie negujac humanistycznych konotacji zwigzanych z moty-
wem sybilli, uznac je nalezy za integralng cz¢s$¢ programu ikonograficznego, ktéry
w jego warstwie religijnej okreslilismy jako starokatolicki. Inaczej moéwiac,
program (w szczegdlnosci kwatery ze Zwiastowaniem) nie byt obmyslony tak,
ze jego tworca z jednej strony czerpal ze starokatolickiego zasobu ikonogra-
fii, z drugiej za$ dokonywal uzupelnienia tej ostatniej o element, ktéry wyrastat
z odmiennych przestanek ideowych ijakby ,,obcego” repertuaru ikonograficznego.
Owszem, sybille stanowig istotne rozszerzenie spojrzenia na kluczowy moment
w dziejach zbawienia, jednak - jak pokazuje wyposazenie obrazowe mszatu pary-
skiego — bodaj jako cz¢$¢ jednolitego konceptu myslowego. Zaprezentowanie kom-
pletnego zestawu prorocko-typologicznych argumentéw, starotestamentowych
i antyczno-poganskich, ktére w pelnej harmonii zapowiadaly nadejscie Mesjasza
(przy tym w tacznosci z okreslonym ikonograficznie ujeciem scen nowotestamen-
towych), mialo raczej na celu ukazanie prawomocnosci prawd wiary Kosciota
katolickiego.

W tym miejscu docieramy do kolejnego i istotnego czynnika historycznego,
ktéry nadaje rozwijanym w tryptyku kérnickim ideom i argumentom barwy,

% Jak np. Erazm z Rotterdamu, w Polsce czytany i ceniony, Zauwaza w Mefodzie teolagii, ze
,czystose religii chrzedcijaniskiej mogtaby sie bez [...] [takich pogladéw] znakomicie utrzymac’
I ciagnie dalej: ,,Maz prawy wierzy, ze Chrystus poczat sie z Ducha Swietego i narodzit sie z Dziewi-
¢y. = Po ¢z tu dodawad zaraz tyle szczegétowych «dogmatows, jak: «zywe ciato ludzkie, posiadajgce
wszystkie czlonki i prawidtowo uformowane, powstate z najczystszej kropli krwi Dziewicy, male
zrazu jak najmniejszy pajaczek, a rwnoczeé$nie obdarzone od poczatku duszg doskonalg [...]». Mnie
si¢ wydaje, z¢ naprawd¢ wiecej uczynilibysmy dla poboznosci, gdyby$my albb weale, albo przynaj-
mniej z wigkszym szacunkiem dociekali tych szezegdlow, o ktdrych téraz z taka pewnoscia sicbie
wydajemy sady; i to nawet wobec prostego ludu”. Erazm z Rotterdamu, Metodu prawdziwej filozofii,
[w:] Trey rozprawy, . Juliusz Domanski, wyd, 2, Warszawa 1990, s. 115-116 nn.
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wyrazistosci i celowosci wiasnie: jest nim kontekst konfesyjnych kontrowersji, ja-
kich widownig stal si¢ Poznan i Wielkopolska w latach dwudziestych XVIwicku,
Obszar ten byt miejscem zywej recepcji idei luteranskich®. Byta ona tak znaczna,
ze dla przeciwdzialania jej siegano do drastycznych $rodkdow, by wskaza¢ tylko na
»spalenie ksigzek luterskich” w 1522 roku, wymuszone na Radzie Miejskiej przez
samego Gorke, ktory i pézniej dazyl do wygaszenia proreformacyjnych nastro-
jow®. W $wietle powyzszych ustalen ikonograficznych mozna skonstatowad, ze
tryptykiem kérnickim fukasz Goérka dobitnie zademonstrowat wierno$¢ wobec
wyznania katolickiego — przynajmniej Anno 1529. Wyrazony w nim kult Marii,
akcenty sakramentalno-eucharystyczne czy myslenie typologiczne to elemen-
ty wyzej juz podnoszone, podobnie jak rodzaj obrazowej argumentacji. Do tego
tradycyjnego porzadku nalezy ekspozycja swigtych na skrzydtach oraz dobitnie
zaznaczona wiara w ich i zwlaszcza Marii moc wstawiennictwa®'. Poniewaz do
oltarza, na ktérym stala nasza nastawa, przywiazane byly beneficja stuzace od-
prawianiu mszy $wictej w intencji fundatora, to mamy do czynienia z praktyka
katolickiej, zwalczanej przez reformatoréw kosciola, teologii zastugi®.

By¢ moze nalezy dostrzec pewien rys autopolemiczny w ,,konfesyjnie” spdj-
nym programie, Jak wiadomo, relagje mi¢dzy obozami wyznaniowymi i posta-
wy ich reprezentantéw nie byly niezmienne; byt stanowczy opér wobec nowi-
nek luteranskich, byly jednak préby porozumienia skonfliktowanych stron. Sam
Gorka przyczynial si¢ do tego, prowadzac debaty z sympatykami Wittenbergi®.

¥ Jolanta Dworzaczkowa, Reformacja w Wielkopolsce, [w:] taz, Reformacja i kontrreformacia
w Wielkopolsce, Poznaf 1995, s. 7 nn, W zwiazku z dzialalnoscig Gorki zob. Adam S. Labuda, Malar-
stwo tablicowe w Wielkopolsce. Szkice..., s. 93 i — znacznie szerzej - Justyna Jeleniewska, Malarstwo
wielkopolskie..., s. 120 nn. O znaczeniu reformacyjnego kontekstu historycznego dla zrozumienia
polemicznego ostrza zdawaloby sie neutralnych katolickich programéw obrazowych zob. Christian
Hecht, Gegen die Reformation - katholische Kunststiftungen in den ersten Jahrzehnten nach 1517,
[w:] Kunst und Konfession. Katholische Auftragswerke im Zeitaiter der Glaubensspaltung 15171563,
red. Andreas Tacke, Regensburg 2008, s. 71-96 oraz Robert Suckale, Themen und Stil der altgliubi-
ger Bilder 1517-1547, [w:] tamze, s. 34=70.

% ‘Wiodzimierz Dwarzaczek, Gorka, Lukasz 14821542, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 8,
Wrockaw 1959-1960, s. 409-412, tu s. 410.

61 Zoh. tutaj ofensywnie katolickie fundacje oltarzowe kardynata Albrechta Brandenburskiego
— Andreas Tacke, Der katholische Cranach. Zu zwei Grofiauftriigen von Lucas Cranach d. A., Simon
Franck und der Cranach- Werkstatt 1520- 1540, Berlin 1992; tenZze, Cranach im Dienste der Papstkir-
che. Zum Magdalenen-Altar Kardinal Albrechts von Brandenburg, [w:] Cranach im Exil. Aschaffen-
burgum 1540. Zuflucht - Schatekammer - Residenz [katalog wystawy], Regensburg 2007, s. 107-121.

2 Zob. Peter Jezler, Jenseitsmodelle und Jenseitsvorsorge. Ein Einflihrung, [w:] Himmel, Holle, Fe-
gefeuer. Das Jenseits im Mittelalter. Eine Ausstellung des Schweizerischen Landesmuseums in Zusam-
menarbeit mit dem Schniitgen-Museum und der Mittelalterabteilung des Wallraf-Richartz-Museums
der Stadt Kéln, Ziirich 1994, s. 13-26.

& Karol Mazurkiewicz, Poczgtki Akademii Lubrariskiego w Poznaniu (1519-1535). Przycaynek do
dziejéw rozwoju nauk humanistycznych w Polsce, Poznan 1921, s. 49,
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Aluzjg do tego typu starant mogtaby by¢ scena Nawiedzenia — zwlaszcza gdyby przyjaé,
ze celem owych debat bylto osiagniecie jednosci wyznaniowej. Idea jednosci Kosciota
byla bowiem zwigzana ze $wietem Nawiedzenia szczegélnie silnie. Swieto ustano-
wione bylo przez arcybiskupa Pragi Jana z Jenstejna w jego archidiecezji (w 1386 ro-
ku), cztery lata pézniej uznano je jako obowigzujace w catym Kosciele. Swigto
w zamiarze inicjatora mialo utorowa¢ droge do duchowej odnowy Kosciota
i doprowadzi¢ do przetamania jego schizmy, spowodowanej wyborem antypapie-
za Klemensa VII w roku 1378. Wybdr papieza Marcina V w 1417 roku zamknat
ten okres, ale problem jednosci Kosciola dotyczyl aktualnej w XV wieku unii
z Ko$ciotem wschodnim, a takze konfesyjnie rozdartych Czech®. Przedstawienia
Nawiedzenia niosly przekaz o spotkaniu, a w swym glebszym sensie — zgodnego
polaczenia si¢ dwoch dziejowych porzadkow. W przypadku kérnickim temat zgo-
dy podkresla obecno$¢ cnét, pojednanych przez Boga®.

PROBLEMY HISTORII TRYPTYKU PO 1529 ROKU

Zatrzymajmy si¢ na koniec rozwazan nad pytaniem o pézniejsza, postfunda-
cyjna historie tryptyku. Kaplica Sw. Krzyza po wygasnieciu rodu Gérkéw przeszta
na wlasno$¢ Czarnkowskich®. W stuleciach XVII i XVIII poddawana byla wielo-
krotnie reperacjom i remontom. Takze wokét nastawy ottarza gtéwnego podejmo-
wano prace naprawcze, uzupelniajace badz zgota majace na celu stworzenie nowe-
go retabulum. Ottarz ten zapewne od lat piecdziesiatych XVII wieku nosit nazwe
Sw. Krzyza, co moze mie¢ zwiazek z przeniesieniem do kaplicy w 1652 roku cudow-
nego krucyfiksu z bramy wroclawskiej, ktéry bardzo szybko stat si¢ jej centralnym
obiektem. Jézef Nowacki utrzymuje, ze jeszcze w XVIII wieku osiag modyfikacji,
majacych na celu ekspozycje cudownego krucyfiksu, byt ,,dawny ottarz”, gotycki,
wedle rozpoznania autora - szafiasty (zatem ze snycerskimi elementami figuralny-
mi) i bardzo zniszczony przed demontazem, ktdry nastapit przed rokiem 17839.
Jesli uznaé powyzsze rozpoznanie, nie mégl to by¢ tryptyk Zwiastowania — dzieto
w catosci malowane, ktdrego przetrwale do dzis, rozdzielone w XIX wieku, czesci
zachowane sa w dobrym stanie. Tryptyk mogt by¢ przeniesiony — by¢ moze jeszcze

8 Tra Westergard, Approaching Sacred Pregnancy..., s. 63 nn.; Martina Wehli-Johns, Bildex:
egese und Sprachreflexion..., s. 119 nn; Milada Studnickova, Archbishop Jan of Jenstein and a new
iconography of the Visitation of St Elizabeth to the Virgin Mary. Mystic vision and its visualization
as an instrument of church policy, [w:] Image, memory and devotion. Liber amicorum Paul Crossley,
red. Zoe Opacié, Achim Timmermann, Turnhout 2011, s. 113-120.

% Co podniosta Justyna Jeleniewska, Malarstwo wielkopolskie..., s. 127.

6 Szeroko o dziejach kaplicy w okresie nowozytnym traktuje ks. Jozef Nowacki, Dzieje urchidie-
cezji pognatiskiej..., s. 314 nn.

¢ Tamze, s. 317 0 ,dawnym oltarzu”. W latach 1783-1787 powstata monumentalna i istniejaca do
dzis konstrukeja oltarzowa. Zob. Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce. Miasto Pozna#, red. Fugeniusz Linette,
Zofia Kurzawa, cz. 1: Ostrow Tumski { Srédka z Komandorig, Warszawa 1983,5. 27, 1. 113,
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w XVII wieku - na inne miejsce, w obrebie kaplicy badZ katedry. Precyzyjniejsze
rozwazania na temat jego historii po 1529 roku w kontekscie dziejéw wyposazenia
kaplicy Sw. Krzyza, a takze kosciota katedralnego, wymagatyby osobnych poszuki-
wan archiwalnych, podazajacych najpierw tropem badan i ustalen ks. Nowackiego.

Nie mozna wykluczy¢, ze nastawa, juz w przywolanym wyzej okresie, znalazta
si¢ poza katedra, trafiajac do jednego z koscioléw diecezji. Tego typu przemiesz-
czenia wyposazenia $redniowiecznego badZz dawnego, a zastepowanego przez
nowe, byly w okresie nowozytnym zjawiskiem czg¢sto spotykanym. Jak wspo-
minali$my, wczesniejsze badania nad tryptykiem Zwiastowania wskazywaly na
kosciél $w. Jadwigi w Madrem jako wtérne, ale pierwsze uchwytne miejsce prze-
chowania nastawy. Stamtad Tytus Dzialynski mialby przejaé tablice srodkowa,
pozostawiajac w kodciele w Madrem skrzydta tryptyku, ktére przetrwaly w tym
miejscu do II wojny $wiatowej. Tylko ten ostatni fakt, potwierdzony zreszta do-
piero w XX wieku, jest tu pewny. Wezesniejsza lokalizacja tryptyku w Madrem,
przed jego demontazem, jest mocno watpliwa. Wykonane przed rokiem 1800 wi-
zytacje $wiatyni zawieraja wzmianki o retabulach ottarzowych, ktérych nie moz-
na odnies$¢ do naszego tryptyku®. Z kolei Jozet Lukaszewicz w sporzadzonym
w latach piecdziesiatych XIX wieku opisie kosciota w Madrem podkresla brak
w nim godnych uwagi zabytkéw przesztosci®. Cho¢ Lukaszewicz nie mial wy-
sokiego wyobrazenia o dziedzictwie artystycznym Wielkopolski i w zwiazku
z tym tatwo mégt pomija¢ w wizytowanych $wiatyniach skadinad cenne zabytki
ruchome (w Madrem, np. rzezbe Piety”), lepsza wydaje si¢ hipoteza, ze Tytus
Dziatynski pozyskal caly tryptyk z innego miejsca, moze wre¢cz — by nawiazac
do mysli przed chwila wysunietej - z kogciota katedralnego. Gdyby stato si¢ to
w latach dwudziestych XIX wieku, przejecie ulatwi¢ méglh arcybiskup metropoli-
ta gnieZnienski i poznanski Teofil Wolicki (1769-1829), z ktérym Dziatyniskiego
taczyla przyjazn’.

6 Nastawa w oltarzu gléwnym zawierala przedstawienia NMPanny i §w. Jadwigi: ,Altare Maius
cum Imagine B, Virginis et Sancte Hedvigi” (Acta Visitationum ecclesiarum Dioecesis Posnaniensis
[dalej = AV], V 18-2, 5. 611, 1695-1696). Ta informacja powtarza sie i pdzniej, raz bez wzmianki
o przedstawieniu NMPanny, a jedynie ze wskazaniem na obraz §w. Jadwigi (AV 20-3, 5. 490 v, 1726-
1728). Dwa boczne oltarze ni¢ wchodza w gre: na jednym byt obraz $w. Anny, na drugim wyobra-
zenie NMPanny — AV 23, s. 73 (dawna paginacja), 1737-1738), Z zapisu w wizytacji Rydzynskiego
zlat 1777-1784 (AV 31, s. 138) wynika, e to ostatnie bylo rzezbg. By¢ moze obiektem tym jest za-
chowana do dzié§ w koéciele §w. Jadwigi rzezba Piety z drugiej ¢wierci XV wieku — Katalog Zabytkéw
Sztuki w Polsce, t. V: Wojewddztwo Poznariskie, zeszyt 24: Powial Sredzki, opr. Teresa Ruszczynska,
Aniela Stawska, Warszawa 1964, s. 15, il. 83.

8 Jézef Lukaszewicz, Krétki opis historyczny kodcioléw parochialnychy kaplic, Klasztoréw [...]
w dawnej dyecezyi poznariskiej, t. 1, Poznan 1858, s. 325 n.

70 Zob. tamze.

' Na okolicznosé te zwrdcita mi uwage dr Kamila Ktudkiewicz, ktérej dziekuje za dyskusje
o mozliwych Tosach tryptyku Zwiastowania w kontekdcie zbieractwa Tytusa i Jana Dzialynskich.
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Niezaleznie od tego, kiedy i skad tryptyk trafit do Kérnika, tu najprawdopo-
dobniej zostal rozmontowany w zwigzku z zamiarem wlaczenia tablicy srodko-
wej do zamkowych zbioréw muzealnych. Tablica, pierwotnie prostokatna, okryta
ozdobnym obramieniem, zostala przycigta do formy arkadowej i ujeta w nowa
rame”. By¢ moze u podstaw tego rozwigzania stal koncept muzealno-galeryjny
- pragnienie stworzenia obrazu-dzieta sztuki autonomicznego, co zarazem umoz-
liwito wyraziste zademonstrowanie znaczacego dokumentu historycznego, jakim
w obrazie byt wizerunek Eukasza IT Gérki i jego herbu. W tym przypadku los tryp-
tyku ,,kornickiego” bylby typowy dla tego czasu: selektywne traktowanie catosci
i rozmontowywanie calosci strukturalnych i funkcjonalnych w okresie XIX-
-wieczne] muzealizacji dziedzictwa kulturalno-artystycznego byto powszech-
na praktyka”. Po demontazu tryptyku jego skrzydta przekazano najpewniej do
kosciota w Madrem. Moglo to si¢ stac jeszcze za zycia Tytusa badz Jana Dziatyn-
skich, moglo tez nastapi¢ pézniej — tu okazj¢ tworzyto powstanie nowej §wiatyni,
wzniesionej w latach 1896-1897.

SEOWO KONCOWE

Obraz Zwiastowania i caly tryptyk od dawna zajmowaly poczesne¢ miejsce
w dziejach polskiego malarstwa na przetomie $redniowiecza i nowozytnosci.
Wiadomo bylo, ze tryptyk byt fundacja znakomitego przedstawiciela mozno-
wladztwa wielkopolskiego. Fakt, iz nastawa byta zapewne ozdoba rodowej kaplicy
w centralnej $wigtyni diecezji, dodatkowo podnosi range dziefa, ktére uznaé wol-
no za miernik aspiracji i pogladéw 6wcezesnych elit spolecznych w ich dzialal-
nosci fundacyjnej w domenie sztuki religijnej. O ile koneksje artystyczne dziela,

Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage, ze jedno z najwazniejszych dziet malarstwa wielkopolskie-
go, jakim jest obraz Matki Boskiej ze $w. §w. Perpetug i Felicyta, zwany obrazem z Wréblewa (ob.
Warszawa, Muzeum Narodowe), byt — zapewne jako fundacja biskupa Jana:Lubranskiego — ufun-
dowany na oltarz w psalterii (wedle domniemania Zofii Biallowicz-Krygierowej) albo — co bardziej
prawdopodobne - na jeden z oltarzy w kosciele katedralnym. W wieku XIX obraz ten znalazt sie
w posiadaniu hr. Kwileckich z Wréblewa. O obrazie tym zob. Adam S. Labuda, Malarstwo tablicowe
w Wielkopolsce. Szkice...,s. 72 nn., il. 42.

72 Obramienia skrzydet tryptyku sg — w$wietle przedwojennych fotografii - aryginalne i zacho-
wane w dobrym stanie. Podobnie musialo by¢ w przypadku obramienia tablicy érodkowej.

® Qczywidcie ta uogolniajgca konstatacja nasuwa szczegdlowe pytanie o wyobrazenia Tytusa
Dziatynskiego i jego spadkobiercéw na temat artefaktéw-pomnikéw historii i tworzenia muzeum
¢zy ekspozycji w kdrnickich pomieszczeniach. Tu, w odniésiéniu do Jana Dzialyfiskiego, wiele
$wiatla wnosi Kamila Ktudkiewicz, Rodzinna tradycju, romantyczne zobowigzania i indywiduulne
koncepcje. Uwagi o kolekcjonerstwie arystokracji w Wielkopolsce w drugiej potowie XIX wieku, [w:]
Mitosnictwo rzeczy. Studia 2 historii Kolekcjonerstwa na ziemiach polskich w XIX wieku, red. Kamila
Kludkiewicz, Michal Mencfel, Warszawa 2014, s. 187-225, tu s. 189 nn. Wedlug autorki zamek jako
muzeum jest dzietem Jana Dziatyniskiego. Czy on bylby autorem nadania formuty muzealnej obra-
zowi Zwiastowania? Nie wyklucza to mozliwoéci, ze tryptyk pozyskal juz Tytus Dziatynski.
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zwlaszcza migdzynarodowe, wymagaja precyzyjniejszego okreslenia, o tyle jego
wymiar tresciowy rysuje si¢ wyraziscie. Tryptyk, a w szczegélnosci obraz srodko-
wy, prezentuje dyskurs religijny bardzo wyrafinowany, przy tym dobitnie reaguja-
cy na otaczajacy fundatoréw §wiat Zycia, dgzenia i konflikty momentu dziejowe-
go, jakim byl przetom $redniowiecza i ¢zaséw nowych.
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ABSTRACT
ADAM S. LABUDA

THE TRIPTYCH “ANNUNCIATION TO THE BLESSED VIRGIN MARY”
FOUNDED BY LUKASZ IT GORKA.
ICONOGRAPHY, SOURCES OF THE IMAGE PROGRAMME, AND THE HISTORICAL
CONTEXT OF THE WORK

Created in 1529, the painting was founded by Lukasz II Gérka, a magnate and dignitary from
the reglon of Wielkopolska, and it was probably originally designated for the St. Stanislaus altar in
the family chapel of the Gérkas in Poznan cathedral. The scenes showing the Annunciation and
the Visitation, painted in the central panel of the triptych, are expressed with an orthodox Catholic
approach. The role of the Virgin Mary in the work of salvation is very clearly demonstrated, along
with the active role of the Holy Trinity. The showing of four virtues in the Visitation was an allusive
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extension of the narration of the history of salvatjon with its beginning in Heavep, i.e. the council of
the Holy Trinity and its decision te send Christ down to the earth. What is also peculiar about the
programme is the showing of prophets from the Old Testament (on the triptych’s wings) announc-
ing the coming of the Messiah and the reference to Sibyl in the representations and inscriptions on
the Virgin Mary’s kneeler.

The complex structure of the images of both the Annunciation and the Visitation possibly
draws from the motifs contained in liturgical books and books intended for individual devotion.
The potential sources of the iconographic programme of the Kdérnik: panel can be traced most
strongly to the title page of the 1492 French missal for Paris (Paris, Bibliothéque Mazarine, ms. 412).

The strongly traditional iconography of the triptych becomes even more prominent in the
context of confessional controversies witnessed by Poznan and the region of Wielkopolska in the
1520s. With the help of the Kérnik triptych, Lukasz Gérka clearly demonstrated his faithfulness to
Catholicism.






