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Zur formalen Gliederung der altattischen Komódie. 

Erster Theil: Der Prolog. 
i 

Es darf als zweifellos betrachtet werden, dass das Drama der Griechen sich aus dem Chore ent- 

wickelt hat. Der urspriinglich lyrische Chor wurde durch den Dithyrambus zu einem dramatischen, 

der sich nach bestimmten Gesetzen in selbstindige Gruppen theilte.!) Zu ihm traten spiter die 

Schauspieler, durch deren Beihiilfe dann eine Handlung zu Stande kam. Die alleinige Thitigkeit des 

Chores hatte, sobald durch Thespis, oder wer sonst der Urheber dieser Neuerung sein mag, der erste 
Schauspieler gefunden war, von selber ein Ende. Fiirs Erste blieb er zwar immer noch die Haupt- 
stiitze der Festesfeier; aber seine Gesinge oder richtiger seine Vortrige erfuhren mit Nothwendigkeit 
eine anders geartete Gliederung. Im Strophen und Antistrophen zerfielen sie auch schon vorher, ehe noch 
Schauspieler vorhanden waren.*) Es musste demnach ein neuer Theilungsgrund sich geltend machen, 
der auf die bei der Vorstellung mitwirkenden Schauspieler Riicksicht nahm. Ein solcher nun konnte 
lediglich aus der Thatsache gewonnen werden, dass der Chor den Schauspielern als geschlossener 
Kórper gegeniiberstand und die Handlung sich naturgemiss nach Anfang, Mitte und Ende ausein- 
anderlegte. Da ergab sich aber sofort die Scheidung der Chorvortrige in solche des einziehenden, 
des verweilenden und des abziehenden Chores und dem entsprechend die Namen rdpodos, 
orńotuovy, śgod8o<. Der Kinzug des Chores in die Orchestra, der hier nach allgemeinem Gebrauche 
mópodos genannt ist, hiess urspriinglich jedoch etsodo< *), und so erhielt man fiir eine Scene, die durch 

1) Vergl. namentlich, was Bernhardy Griech. Litt. II. A. 578. 575. 576. iiber Arion und Lasos anmerkt. 
2) Vergl. Anm. 1. 

8) Pollux IV. 108: zat 4 psy eloobos tod ¥0000 ndpobos xadettat, 7 08 uate ypelav 2606 s the mdAty elotóvTwy 

petdoracic, 7 08 e. cabcny etaodos trirdpodos. — Schol. Eur. Phoin. 202: rdpodos B4 doc fe H yopod BadiCovro¢ 

Gdopévy, dpa ch 268m, nach der Verbesserung von Otfried Miiller fiir das sinnwidrige 2668. — Schol. Hephaist. 
X. 1.11. Band L. S. 181. ed. Gaisford: mdpoBos Be ot dół oped open dpa ch zloódo. und auf derselben 
Seite unten: odcwę (se. mdpoboc) xahelcai 7 mpbey ty qopóy emt THY ownyły elaaB0g. — Vit. Aristoph. bei Bergk 
XI. 16: mpóhoyoc <6 s, 3 eleóbov tod yopod pźpog. — Der Anonymus bei Bergk XI. 8: xpdhoyds dart 
kóptoy zwpydiag to péypr tis elcóBov cod yopob. — Suidas Band IV. 8. 180. ed. Bernhardy : mépodocs: elaodos, 

> Ji 
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das Hinzutreten (śretotśvat, śrelcodoc) *) der droxptral*) gebildet wurde, den Namen dretcódtov. Es 

war desshalb das śretoódt0y zuniichst nichts Anderes als eine den Vortrigen des Chores beigegebene Einlage. 

Das Hinzukommen der Schauspieler als eines Zusatzmomentes zu dem in der Person des Chores 

vorhandenen Mittelpunkte ist somit fiir das Drama die erste Bedeutung des in Rede stehenden Wortes. 

Dazu gesellt sich nun alsbald eine neue, wonach mit dem Ausdruck auch das Hinzutreten eines Schau- 

spielers zu den bereits auf der Biihne befindlichen Schauspielern bezeichnet wird*). Immer jedoch 

und einige Zeilen weiter: xépodos: 7 dogi, | elcodos, wiewohl die zu den beiden Erkliirungen gegebenen Stellen 
durchaus nicht die Biihne im Sinne haben. — Tzetzes bei Diibner Schol. Aristoph. X. c. 12: mpóhoyos ró pypt 
yopod ts elcódov. — Der Anonymus rep «wu. bei Bergk VIII. 36: tobtwy ody zpocbzwy to óhoy ddpotrcna, 8 
nal yopos exaheiro, eloehtóv eis THY ópyńczpuy, tv Epacay ual hoyetov (exahetto 08 4 elodhevate elcodoc, xal ETh- 

hvets «at eniBaaic zat rdpodog nol mupófaci), eloehdóv ody ual rapafdy ele thy dpyńczpuv mpds rodę brozpicię TOV 

Aógov motodueyov co rzpócwnov Biéxov elye mpós chy oxnvńy. Dass hiernach die rdpodoc auch rapdfac:< geheissen 
haben soll, findet seine Erklirung durch das unmittelbar folgende rapafdy eis thy ópyńctpay npós tods broxpitdc 
tov héyov motoduevov. — Zieht man zu diesen Stellen noch die vielen anderen in Betracht, wo von einem eic tóvat 

oder eicehdeiy des Chores in die Orchestra gesprochen wird, ganz wie sich vom Dichter eiodyew yopóy sehr hiiufig 
findet, so scheint der Beweis dafiir beigebracht, dass die rdpodos zuerst slcodoc genannt wurde. Schon das Gefiihl 
sagt einem, dass elcodo< der natiirlichere Ausdruck ist. — Die Frage, wie es geschehen, dass trotzdem die Bezeich- 
nung elcodos fiel, diirfte sich dahin erledigen, dass der Name rdpodos — vergleiche rapieva, wapehdeiy und rapźpacie 
— kraftiger war und sich fiir einen zu lebendiger Handlung heranschreitenden Chor mehr eignete. Es wird 
die Vermutbung nicht ungegriindet sein, dass in Folge der gliinzenden Ausstattung, die Aischylos, der Schópfer einer 
grossartigen dramatischen Aktion, gerade dem Chore gab, der Ausdruck elcodos als niichtern in Abgang kam. — Zur 
Zeit des Aristophanes scheint man etso30ę nur noch von dem riiumlichen Kingange in die Orchestra verstanden zu 
haben. Vergl. Wolken 325. und Vogel 295. Der Scholiast bringt zu der letzteren: Stelle noch einen Beleg aus einem 
Fragment der Inseln des Aristophanes. 

4) Schol. zu Aristoph. Acharn. 719 (nach Schluss der Parabase): xopwvis, dtr éxetotacty se. of broxprtat. 
Eetcodos mit eretoódioy gleichbedeutend bei Tzetzes: Diibner Schol.. Aristoph. X. c. 14. 

5) Auch der Name broxpica! diirfte ausdriicken, dass das Auftreten der Schauspieler eine drelcoBoc war. 
Suidas IV. 8.1867: browpiyecdat: ró drozpiysgodut ot rahatol, xal dro pttHs evteddev, 6 droxpiydnevog 

tó yopó. Kustath. zu Hom. Il. VII. 407: totéov 68 xat dcr obx oldev “Ouyoos thy heb tod droxpivactat, ws 
nal éy dhhot oavettar, dA dy adzob ró broxpivacbar xdypytar puct 88 xal cov mapa tole Spaparixotcs b ro- 

«pizyy odzw hsyecda. du ró mpeg yopóy axoxzpiveotat. Der aber, welcher fragt oder sonst durch sein Geheiss 
Jemanden zur Rede veranlasst, ist nothwendig als der friiher Vorhandene zu denken, d. h. der Chor stand beim Er- 
scheinen der Schauspieler bereits auf seinem Platze. Dass troxpicjs und Sxoxpivecta: dann auch vom monologischen 
Vortrage selbst der Rhapsoden und Redner gebraucht worden ist (vergl. Wolf proleg. ad Hom. cap. 23. Anm. 61. 
S. 96, Richter proleg. ad Aristoph. Vesp. S. 37, Bernhardy Griech. Litt. II. A. S. 75 und 104), befindet sich mit 
dieser Deutung in vollem Einklange. 

6) Theodor Kock Die Parodos der griechischen Tragódie im Allgemeinen und die des Oedipus in Kolonos im 
Besonderen. Posen 1850. gibt als Beispiel Soph. Oed. Kol. 730: óp6 zw duż ópydzwy elhnpóruc | odfov vewpi Th s 
eps śmercódov. Kreon spricht diese Worte zum Chore der Koloniten, so dass man danach die trelcodo< mit 
Riicksicht auf diesen verstehen kónnte. Der Zusammenhang lehrt aber, dass Kreon mit seiner śretcodos nur den 

Oedipus und dessen Tóchter im Sinne hat, die sich schon vorher beim Chore befanden. — Hierher gehórt ferner 
das Fragment des Metagenes, eines Dichters der alten Komódie, beim Ath. p. 459 b. e. ed. Dindorf: ac” śneto- 
óBtov petaBddrhw tov Adyov, the dy | xawatot rapobler xal mohhale ebwyńow td Jéatoov. Der Sinn der Stelle ist 
der, dass das Publikum mit einem Lustspiel bewirthet werden soll und zwar in der Weise, dass, wie bei reich be- 
setzter Tafel ein Gericht auf das andere folgt, eine Scene die andere in raschem Wechsel ablóst. Hiermit aber 
kónnen nicht bloss Scenen gemeint sein, denen eine Chorpartie vorangeht, sondern auch solche, die zu anderen Scenen 
der Schauspieler dazutreten. 

Die beiden Verse des Metagenes auch bei Pollux X. 88, nur mit einer kleinen Umsetzung im zweiten Verse: 
Tohrator napobior zat xatvaic ebwyńcw ró Yéatpov. — In Meinekes fragm. com. Gr. habe ich weder Band I. $. 221. 
noch Band II. S. 126. die Verse finden kónnen. — Einige Parallelen gesammelt von Bergk comm. de rel. com. Att. 
ant. p. 302. 303. 
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bleibt der Begriff der Hinzufiigung das Wesentliche. Das erst Hinzugefiigte ist aber sehr hiufig 

etwas nicht unbedingt Erforderliches, so dass wir auf diese Weise zu einer dritten Bedeutung 

des Wortes gelangen, demzufolge man jederlei Zuthat, welche ausschliesslich irgend einem Behagen 

zu dienen bestimmt war’), śretoódtoy nannte. Die nimliche Auffassung des Begriffes śretoódBtoy muss 

fiir das Drama selbst noch in der Zeit, wo die chorischen Partieen gegen den Dialog der Schauspieler 

schon in den Hintergrund getreten waren, in allgemeinem Gebrauche gewesen sein. Die meisten der 

uns aufbewahrten Definitionen beweisen dies; denn sie verkennen fast alle die durch den Gang der 

Verhiltnisse gebrachte Verinderung, welche das śmetcódioy zum integrirenden Theile einer dramatischen 

Auffiihrung gemacht hatte, und denken bei dem genannten Worte meistens an eine der Handlung 

eingefiigte Abschweifung. So namentlich Suidas IL S. 378. 879: śretcódtoy td els ta Bpóuaru cica- 
yopevov, xara mpocdyxyy twa zał avyow tod Bpduaros i. e. guidquid obiter et pracier argumentum 

propositum in fabulam inducitur (Bernh.), und einige Zeilen weiter mit besonderer Anwendung auf die 

Komódie: śretcódtov tb eiopepdpevoy tH dpdpatt yékwtos ydpw, bw tis drodścews dv* uataypyotimis 

03 th saywviov drav xpaypa®) i.e. quod risus gratia praeter argumenium propositum fabulae inseri- 

tur; per abusum vero, quidquid ab argumento proposito alienum est (Bernh.). Und sogar Aristoteles, 

der uns A. P. 12. 2°), wo er die Theile einer vollstindigen Tragódie angibt, eine wirkliche Definition 

der tragischen 2nxetoddta hinterlassen hat, fallt oft genug‘°), wiewohl er sich doch streng an die 

Kunstsprache zu halten pflegt, in den iiberlieferten und von Suidas festgehaltenen Gebrauch des Wor- 

tes zuriick. Das alteste Zeugniss fiir denselben bietet uns aber die Anm. 6. gegebene Stelle aus Me- 

tagenes, wofern dort nimlich, wie ich allerdings glaube, mit éxetcddrov nicht bloss eine 2xefaodoc, 

sondern zugleich ein rópepyoy yékwtos yópw gemeint ist'*). Mag es sich indess hiermit verhalten, 

wie es will, das scheint. ganz klar, dass das énetoddtov wirklich als ein eloayóuevov betrachtet wurde, 
nur nicht in dem Sinne, wie Suidas es annimmt. 

Wir haben uns also das śretcódtov als eine zwischen chorische Vortrage eingeschaltete Hand- 

lung vorzustellen und erhalten als Folgerung hieraus die Thatsache, dass das Auftreten eines Schau- 

spielers vor dem Chore dem źltesten Drama selbstverstindlich unbekannt war. Das heisst: der Prolog 

ist eine spatere Erfindung. Meines Wissens hat zuerst Ferdinand Ascherson diesen Satz ausgesprochen 

7) Vergl. die Stellen bei Pape Lex. s. v. śmetoódtoc. 

8) Sehr żhnlich Bekker Anekd. Gr. I. 258. 19: śretcódtov %opiwę piv co dy zouwdlą, Erigepónevoy ze Sodpare 
yéhwtos yópw Egw cię brodścews, xaraypyczuóc BE arhGs ró tęayWvtov zpdypa. 

9) Aristot. A.P. 12. 2: śmetoódtov 08 uśpoc óhov zpajwódlag to petaed ókwy yopróy pehóv. Hiermit immer noch 
gut vereinbar Pollux IV. 108: emetoódtoy 88 év Bpópam rpiypa Tpdypatt covantdpevoy. 

10) Aristot. A. P. 24. 4: śretoobtodv dyopolote exercodiors. Zunachst ist allerdings hier nur die Rede vom Epos, 
wo die Epeisodien Nichts sind ls Digressionen; doch findet in der Stelle eine Vergleichung zwischen dem Epos und 
der Tragódie statt, und es ware insofern wohl Veranlassung gewesen, vorsichtiger mit den Worten umzugehen. — 
Noch klarer A. P. 17. 8: tobds ddyoug śretoodtody «al napaceivery, wo Adyos den Stoff bezeichnet, den sich ein Tra- 
viker zur Bearbeitung vorgenommen hat. — Ganz sicher A. P. 17.5: év pév oby tote Opduaot cd śretcódbia odvtome, 
4 8 éxorota zobrots prxdveru. — Dieser Stelle nahe verwandt A. P. 9. 10: cóy 62 drhóy podwy xal npółewy 
ai dretcodubbetę elot yelptotar. Adyw BE tretcodubóy pódoy, év m ta Ezetcódia per’ dhhyka odr” elxóg odr dydywn 

etvar. Gesetzt auch, dass Susemihls Vermuthung, welcher śretoódta als gefiilscht annimmt fiir xp¢ypata. richtig ist, 
so bleiben doch immer die Ausdriicke śretoodibie und éxetcodibdy, gebraucht von Abschweifungen im Drama. 

11) In dieser Erklarung kann, sobald man die grosse Willkiir der Komiker in der Verkniipfung selbst der 
ungleichartigsten Situationen in Anschlag bringt, etwas Befremdendes nicht liegen. Versprach doch auch der Komiker 
Platon ein eretoódtoy als interessante Nebenschiissel. Vergl. Bernhardy Griech. Litt. II. B. 541. 

| * 
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in einer Schrift**), die sich zwar der Hauptsache nach mit der Frage der cróstua beschaftigt und 

im Grunde nur die Tragódie ins Auge fasst; doch sind die einleitenden und die abschliessenden Ge- 

danken auch fiir die Komódie von Wichtigkeit, wesshalb ich sie in meiner bisherigen Auseinander- 

setzung dankbar verwerthet habe. Was Ascherson, vornehmlich auf S. 428. in kurzen Ziigen gezeichnet 

hat, ist so einleuchtend, dass billig jede Erórterung iiber Gegenstinde dieses Gebietes die gedachte 

Abhandlung zum Ausgangspunkte nehmen sollte. Ich fiir mein Theil erkenne es als eine Nothwendig- 

keit, mich in den Hauptsitzen unmittelbar an sie anzuschliessen, wie denn iiberhaupt diese meine 

Arbeit wesentlich mit den Zweck verfolgt, die in Bezug auf den Prolog mehr angedeuteten als ausge- 

fiihrten Betrachtungen Aschersons mit Hiilfe des Stoffes, welchen die Komódie an die Hand gibt, als 

richtig darzuthun. Der Wunsch, welcher mich hierbei leitet, ist einfach der, dass das im Voran- 

gehenden wie im Folgenden von mir beigebrachte Material der Ansicht Aschersons zu wirklicher 

Stiitzung dienen móge. 

Das Drama in seiner Entstehung hat ohne Frage einen Prolog nicht gekannt. Schon Ascherson 

verweist auf des Aischylos Perser und Schutzflehende, zwei der friihesten uns erhaltenen Tragódien, 

welche des Prologes entbehren, und schliesst dann weiter aus dem Fehlen des Prologes im Rhesos 

des Kuripides, dass selbst in einer Zeit, wo der epische Theil des Dramas auf dem Hohepunkte seiner 

Vollendung stand, der Prolog nicht als schlechthin unentbehrlich erschien. Fiigen wir zu diesen drei 

Beispielen noch zwei andere, die Myrmidonen des Aischylos' *) und die Rinderhirten des Kratinos' *), 

so muss es zundchst auffallen, dass gerade Aischylos, der fiir uns iilteste Tragiker, und Kratinos, recht 

eigentlich der Vater der alten Komódie, sich die Freiheit nahmen, unter Umstinden die Zuthat eines 

Prologes ganz unbenutzt zu lassen, und wir diirfen daraus den Schluss ziehen, dass der Prolog im dra- 

maturgischen Haushalt einen unbestrittenen Heimathstitel nicht hatte. Vergleicht man iiberdies die auf 

uns gekommenen Prologe mit einander, so wird man sich der Wahrnehmung nicht verschliessen kónnen, 

dass der Prolog erst mit der Zeit eine feste Bestimmung zugewiesen erhielt, die nicht vor Euripides 

ihre regelmissig wiederkehrenden Formen ausbildete* *). 

Demnach ist es unzweifelhaft, dass Anfangs die Grundlagen der Exposition vom Chore in der 

Parodos gegeben wurden, mit welcher ja urspriinglich das Drama begann. An den vorhandenen Dra- 

men sehen wir, dass dessen, was der Chor mit seinem Eingreifen in die Handlung beabsichtigt, im 

Prologe noch keine Erwahnung geschieht, dass diese vielmehr ihm selber in der Parodos iiberlassen 

bleibt. Hóchstens wird in den Prologen der Komódie, wenn das Einriicken des Chores bevorsteht, 

12) Umrisse der Gliederung des griechischen Dramas. Jahrbiicher fiir klassische Philologie. Vierter Supple- 
mentband. Drittes Heft. 1862. S.- 423 ff. 

18) Schol. zu den Fróschen des Aristophanes Vs. 992: zpos tov Aloyohov 6 gopóc dró chy adtod (se. Alcyd- 
hov). "Eo 88 doy adzy Mopptdóvwv Alcybhou. Das kann nur heissen, dass der Chor in den Myrmidonen 
des Aischylos die Handlung erófinete; denn man wird doch nicht glauben wollen, dass der Chor der Mysten die 
fraglichen Worte (Vs. 992) der Rolle eines Schauspielers entnommen habe. 

14) Hesychios: Iluprepéyyer (Casaubonus: róp rip eyyet, Bergk: np npl Śryst)” Kpattvos dno Bidvpóupov 
év Bovzdhots dpEdpevoc, ened yopóv obx Ehafev rapa tod dpyovcoc, map’ ob rrłxei. Vergl. hieriiber Berek comm. 
de rel. com. Att. ant. p. 30. Meineke fragm. com. Gr. II. p. 26. 

15) Auf ‘den geringen Umfang der meisten Prologe des Aischylos móchte ich mich nicht berufen, da auch von 
denen des Euripides manche verhiltnissmassig kurz sind. Und doch werden selbst diese durch die Art der Euri- 
pideischen Prologistik fiir die Zwecke der Einleitung ganz anders ausgenutzt als es bei Aischylos der Fall ist. 
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auf dieses hingewiesen.'*) Wenn er nun fiir sich die Exposition iiberall in eigener Person gibt, so 

konnte er sie auch fiir die Schauspieler geben, zumal er auf der ersten Entwicklungsstufe des Dramas 

ganz unmittelbar an der Aktion betheiligt war, — in den Schutzflehenden des Aischylos ist er ja 

geradezu die Hauptperson. Vollstandig naturgemiiss entfaltete desshalb die iiltere Parodos — selbst 

noch die des Aischylos, die doch bereits den Prolog besass — einen Glanz, wie ihn schon die Tra- 

gódie des Sophokles nicht mehr kannte. Der Grund, der Parodos ein solches Gewicht beizulegen, 

kann nur der gewesen sein, dass sie zugleich den Zweck eines Prologes hatte und die Zuhórer mit 

allen Gedanken , welche das aufzufiihrende Drama vor ihnen entrollen sollte, gleich im Voraus nach- 

driicklich vertraut zu machen bestimmt war.'”) . ż 

Der Hebel zu der im Laufe der Zeit hieran geschehenen Aenderung lag in dem Wandel, wel- 
cher der dramatischen Kunst iiberhaupt zu Theil wurde und namentlich darin seinen Ausdruck fand, 

dass der Schwerpunkt der Auffiihrung von den Chorvortrigen auf den Dialog iiberging. Das Lyrische 

wich dem Dramatischen, und das Gefiihlselement, welches bisher die Handlung beherrscht hatte, ver- 

kniipfte sich mit dem Verstandesmiissigen, so dass dieses dann den eigentlichen Inhalt der Feier in 

sich aufnahm' *). 

Wie aus dem uddos der Gótter- und Heldensage sich der hAóqos einer Vernunftbetrachtung 
iiber die Welt und ihre thatsichlichen Erscheinungen entwickelt hatte, so erzeugte sich aus dem 

póhos . eines dem Gótterkultus geweiheten Chores der Adyos einer dramatischen rpóćw, und wie aus 

dem daktylischen Hexameter des Epos die prosaische Aśćw der Schriftsteller des Aóqos hervorgegangen 

war, so erwuchs aus den vielfach verschlungenen lyrischen Versmassen der Chorgesiinge der iambische 

Trimeter der śretcódta als ein Aexttxdv uśrpoy'*). Die śretoódta sind demnach in gewissem Sinne der 
Adyos des Dramas, der das Stadium seiner Entstehung hinter sich haben musste, bevor von einem zpó- 
hoqos die Rede war*?). Das Bediirfniss eines xpédoyos konnte erst eintreten mit dem Vorhandensein 
des hóros der Śretoódta, womit durchaus nicht im Widerspruche steht, dass von der Ueberlieferung ein 
und derselbe Mann als Erfinder der śretoódia und des mpóhoqos genannt wird. Themistios Or. 26. 
p. 316D. sagt niimlich vom Thespis: Ogontc 38 Holy te xat mpóhoyoy Séedpev, wo ich unter $how 

den Inbegriff der śwetoódia verstehe, welche urspriinglich durch monologischen Vortrag eines óroxpths 

16) So Aristoph. Acharn. 176 ff., Ritter 225 f., Wespen 214 ff, Lysistr. 247 ff, Thesm. 277 ff., Frósche 312 ff, 
Ekkl. 280 ff., Plut. 218 ff. In den Wolken 262 ff., im Frieden 296 ff. und in den Vógeln 227 fi. wird der Chor 
geradezu gerufen; doch dndert das in der Sache weiter Nichts, da nur die Form der Hinweisung eine abweichende 
ist. Beide Arten der detgi sind vereinigt in den Rittern (225 ff., 242 ff.) und im Plutos (218 ff, 223 ft). 

17) Sogar in der von den Athenern viel verspotteten megarischen Posse, die freilich rein chorisch sein mochte 
(vergl. Klein Geschichte des Dramas II. $. 7), muss auf eine angemessene Ausstattung der Parodos viel gegeben worden 
sein. Aristot. Nik. Eth. 4. 6: 6 8 bmepfóhAwy xat Bdvavoos ch napi c ddov dyahiczetw Orep@ddder, bonep elpnrut, 
"Bv yap gole pixpots tHv Sanavyydtwy mokAd dvahloxer zat Aapmpbveror tape pśhoc, olov Epavtordę gauixóę Eottdy 

xa awpwdote yopyydy év Tj napódw ropodpav elcyośowy borep ot Meyapets. Ueber die xopedpa 
vergl. Philemon bei Meineke fr. com. Gr. IV. p. 44. 

18) Es ist der Sache nach dasselbe, was Aristoteles A. P. 4. 18 hauptsiichlich vom Aischylos behauptet: ca 0%. 
yopod Fhdrzwse xal tov kóqoy rpwrajwytechy mapecxedasev. Was aber nicht hinderte, dass die chorischen Partieen 
beim Aischylos immer noch einen grossen Raum einnahmen, wie denn auch in seinen Tragódien die Parodos dem 
Prologe gegeniiber ihr volles Ansehen behauptete. 

19) Aristot. A.P. 4. 14: Aé€ews BE yevopévys abcy 7 bots tO olelov pétoov ebpev: pdArata yap hextixdy 
thy uśrpwy TO lapBetoy éorty. 

20) Hine ahnliche Betrachtung, obwohl ganz allgemein gehalten, bei Aristot. Rhet. III. 14. 
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gebildet waren**), und unter rpółoyoc die spiter dazugefiigte, von dem namlichen Śroxptcs gespro- 

chene Einleitung zu jener $fcte, die wir dem Begriffe des Adyos gleichlaufend als ein dem Gedanken 

nach Zusammenhangendes zu denken haben**). In den Worten des Themistios liegt Nichts, was einer 

solchen Erkliirung widerstreitet. Vielmehr scheint die gesonderte Nennung von 67s:< und rpóhoyos sowie 

namentlich die Verbindung mit te xai sehr bestimmt auszudriicken, dass schon Themistios die beiden 

Begriffe picts und rpóhoyos nicht als ohne Weiteres zusammengehórig betrachtet hat. Seine Worte 

lassen aufs Deutlichste durchblicken, dass eines der zwei namhaft gemachten Glieder als das der Zeit 

nach friihere zu denken ist. Thespis erfand also die pfots und spiter, als sich ihm diese zu grósserem 

Umfange erweitert hatte, den mpddoyos. 

Sobald nun aber ein zpółoyos da war, musste, so lasst sich vermuthen, dem Gleichmass zu 

Liebe auch ein śmthoyos fiir unentbehrlich gehalten werden, eine Schlussrede der Schauspieler, 

ebenso die %0d0¢ beendigend, wie der mpóhoyos die rópodos einleitete. Dies ist natiirlich nur eine 

aprioristische Konstruktion, die jedoch, wie es scheint, im Wesen der Sache begriindet liegt. Ent- 

hielten die śretoódta eine rhox4 mit schliesslicher xepinétera und waren die Anfinge dieser dśow 

bereits im zpéAoyos niedergelegt, so war dem Granzen noch ein besonderer Theil anzufiigen, welcher die 

vollstiindige dots in sich fasste. Dass g€060¢ von Hause aus nichts Anderes bedeutete als den letzten 

Vortrag des abziehenden Chores, versteht sich nach dem oben Gesagten von selbst; auch wird es durch 

eine Anzahl alter Definitionen bestitigt**). Ausserdem haben wir die wichtige Thatsache, dass fast 

21) Ueber den broxptrńc des Thespis vergl. Bernhardy Griech. Litt. IL. B. 7. 14. 15. 
22) Der Begriff pots ist vieldeutig, doch scheint das Bleibende in ihm der Gegensatz gegen das péhos zu sein. 

Zunichst heisst pcie Alles, was durch die Rede verlautbart wird, so dass selbst ein einzelnes Wort, ein einzelner 
Satz damit bezeichnet werden kann. Sodann bedeutet aber pijcie vornehmlich das im Zusammenhange Gesprochene. 
Beim Aristophanes in den Wespen Vs. 1094. sagt der Chor der Heliasten, dass er in jenen Tagen, wo er seine Helden- 
schlachten gegen die Barbaren schlug, sich nicht wie das junge Geschlecht auf schulmassige Schónrednerei ver- 

standen habe: ob yap ży fptv, órws | poty eb Aggerv epéddopev cdr’ odóż | oovxogavchocew tid, wo mit bijcie ein 
Vortrag von beriickender Kraft gemeint ist. In den Acharnern Vs. 416. eréffnet Dikaiopolis dem Euripides, dass er 
eine Rede zu halten habe, die ihm, falls sie schlecht ausfalle, das Leben kosten werde: Sei yép pe Aśgat tH yoouw 
phow paxpdy: | abry 62 Vdvacov, ły wauóę Adéw, vépet. Mit dieser Stelle tibereinstimmend Suidas IV. S$. 603: 
pńseus: Aéyot, und einige Zeilen weiter: pijcie paxpd: SreEodrxd¢ Adyos paxpds. Auf die Biihnensprache an- 
gewandt finden wir das Wort in den Wespen Vs. 580. Da gesteht der alte Richter Philokleon, dass ein Schauspieler, 
welcher verklagt an den Barren erscheine, sich der Verurtheilung nicht anders entziehen kónne, als wenn er einen 
glinzenden Monolog aus einer seiner Hauptrollen zum Besten gebe: xży Ulaypoc eicéhdy gebywy, ob% drogebyet. reply 
dv tpiv | ex cas NidBns ely Płoty chy xahkAlotyy anodgéac. Was płci hier bedeutet, erhellt aus der Erklarung 
des Scholiasten: Kay Otaypos: ów zpaqizóc droxptchc. “Ex tio Niópys 06° «al yap brexpldn chy Niógny 4 Lowoxdgoug 
7, Aloybiov. Ganz ebenso steht fiers von einer monologischen Partie des Protagonisten bei Aristoteles A. P. 15. 5: 
4 chs (Medkavinzys bici. wo die Erklirung von Susemihl in dessen Ausg. der A. P. Anm. 197. zu vergleichen ist. 

Nicht anders scheint płci gebraucht zu sein A. P. 18. 5, wo es freilich dem śretoódtov dhov gegeniibersteht, aber 
desswegen immer noch nicht, wie Susemihl will, einen Abschnitt im Dialoge zu bedeuten braucht. Aus diesen 

Stellen wird sich der Schluss ableiten lassen, dass Themistios unter pócte bei kollektiver Fassung des Singulars sehr 
wohl die Summe der śretoódta verstehen konnte, zumal diese beim Thespis in monologischen Vortrigen bestanden. 
Denken wir uns hiernach den Adyos der śretoódia enthalten in dem hóhern Ganzen der 67ots, so gewinnen wir 
ausserdem einen sehr treffenden Gegensatz gegen den rpółoyo<. In allen den gegebenen Stellen ist pyar eine erregte 

und wirkungsvolle Rede, was in gleicher Weise fiir den Ton der śmetoódta zutrifit, wohingegen der zpóhoyos in einem 
ruhigeren Flusse dahingeht. : 

23) Der Anonymus zepi xwu. bei Bergk VIII. 29: £goBos BE śartv 7 mpos tu téAer tO yopod pijcie. — Ebender- 
selbe VIII. 37: dei 62 26dd0v Wd} xal piua eérrqorov. — Vit. Aristoph. bei Bergk XII. 16: 2€080¢ tó ext téher heyóuevov 
cod yopod. — Aehnlich dem Sinne nach Pollux IV. 52. und IV. 109. — Pollux IV. 108: xat pédoc Be ct eddr0v, 
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alle uns erhaltenen Dramen, Komódien wie Tragódien, durch einen Chorvortrag geschlosen werden, 
dem sich hiernach der Name śgodos nicht wird versagen lassen. Somit hat unzweifelhaft Ascherson 
Recht, wenn er S. 428. 429. 446ff. behauptet, die ćtodos diirfe dem Prinzip nach nur von dem das 
Drama endigenden Chorvortrage verstanden werden. Der chorische Schluss der meisten uns iiber- 
kommenen Dramen scheint zu beweisen, dass man am Ende des Ganzen eine pow der Schauspieler 
nicht fiir angemessen hielt und dass eine wiirdige Krénung der Aóct allein in einer Partie des Chores 
gesehen wurde. Trotzdem komme ich darauf zuriick, dass es eine dem zpdAoyos entsprechende Art 
von énihoyos miisse gegeben haben**). Auf Grund des so eben Ausgefiihrten ist natirlich die Vor- 
stellung unstatthaft, als sei dieser énfAoyos der 2080s angehingt; denn die Żćodos haben wir unter 
allen Umstinden als das letzte Stiick des dramaturgischen Apparates anzunehmen. Es bleibt uns 
demnach Nichts weiter iibrig als zu priifen, ob es nicht móglich ist, eine erweiterte Fassung des Be- 
griffes odes festzustellen. Und da bin ich der Meinung, dass fiir die Zeit des entwickelten Dramas 

Aristoteles das Richtige trifft, wenn er, zunichst allerdings nur von der Tragódie, in seiner A. P. 12. 2. 
die <€0é0¢ erklirt als ein Gov pépoc tpaywdiac?®), wobei ich den Zusatz pe? 8 odx Zotr xopod uśkos 
einstweilen auf sich beruhen lasse. Das ist nach der gegebenen Stelle sicher, dass Aristoteles die 
sgodos als ein episches Glied der Tragódie ansieht, demzufolge wir unter diesem Namen nicht mehr | 
bloss das Abzugslied des Chores verstehen diirfen. 

Um aber iiber die schwierigen Worte ye®’ 8 odx Zot Xopod uśkos nicht ganz zu schweigen, so 
glaube ich, dass Aristoteles den bei den meisten Tragódien fast regelmiissig wiederkehrenden Schluss- 
anapiisten wegen ihrer gewóhnlich nur geringen Anzahl den Rang eines uślos nicht zuerkennen 
wollte**). Auch der Verfasser des Scholions zu den Fróschen des Aristophanes Vs. 1500. scheint 
eine weitere Bedeutung der 2080s vor Augen zu haben. Mit Vs. 1500. beginnt nimlich die Abschieds- 
rede des Pluton an Aischylos, und schon hier bemerken die Scholien, obwohl der Schlusschor erst 
Vs. 1528. anhebt: "Aye dy yatpwv: Sudecte tod Spduatoc, 6 xat Exihoyos xukstra. Der Ausdruck 
ééod0¢ kommt allerdings hier nicht vor; um so deutlicher indess sprechen die Worte Zxdsote und ant 
hoyoc, welche dem Zusammenhange gemass auf etwas Umfassenderes hinweisen. Daneben schwebt dem 
Scholiasten freilich auch die urspriingliche Bedeutung der ZĘodos vor, wenn er zu Vs. 1528., wo der 
Abschiedsgruss des Chores anfingt, hinzufiigt: Ilpóra użv sdodlay: 4 zehsvralu Zudeate tod 8pa- 
parosfi Doch ist dieser scheinbare Widerspruch gerade geeignet, meine Erórterung hieriiber zu bestiitigen. 

Nach dieser Einleitung komme ich meiner Aufgabe, die entscheidenden Merkmale des Prologes 
der altattischsn Komódie aufzusuchen, einen Schritt niher. 

0 sEtóvcec rdov sc. of yopevtai. — Der Anonymus repl wu. bei. Bergk VIII. 36: eta dEńpyero (se. 6 yopds), 
«at zehos z0 Bpźua éheipBavev, — Suidas I]. S. 324: sęódtot vouor- adhipata, 6” wy érecav ot yopol xal oi adhnrat. 
OStwe Kpatives: tod¢ é€08loug byiv ty’ adh@ tods vdnous. 

24) Wie Aristoteles Rhet. III. 14. vom Aéyoc ausgehend den mpóhoyos findet, ebenso gelangt er dort auch zum 
exthoyoc. ohne dass freilich besonders iiber das Drama gehandelt wird. 

25) Mit Aristoteles iibereinstimmend Tzetzes bei Diibner Schol. Aristoph. X. e. 16: zerapróy torty E<odog" 
zadrns pépos | Adyos-yopod cte ró rśhet AeAezpevoc. 

26) Es ist mir nicht unwahrscheinlich, dass gerade der winzige Umfang der Partieen, die im engern Sinne EgoBo, 
heissen, das Streben nach einem śrihoyos, welcher dem mpółoyos annihernd iihnlich sein sollte, darthut. Von diesem 
Gesichtspunkte aus wird auch das usd” 8 obx fot yopod uśhos zu erkliiren sein. Der Prometheus und Agamemnon 
schliessen sogar ohne jedes Endwort des Chores. 
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Das Wesentliche beruhet fiir uns hier allein auf Aristophanes, den wir iiberdies nicht einmal 

vollstindig haben, da nicht weniger als etwa drei Viertel seiner Stiicke verloren gegangen sind. Doch 

gewahren die vorhandenen eilf wenigstens annihernd die Móglichkeit, uns eine Vorstellung von der 

Technik der attischen Komiker zu bilden. i 

Das Erste ist, das sie ohne Ausnahme einen Prolog besitzen und dass dieser bei allen einen 

Umfang aufweist, der iiber das in der Tragódie iibliche Mass hinausgeht. Hiernichst bietet sich uns 

die weitere nicht minder merkwiirdige Wahrnehmung, dass, wie man bei einer Durchmusterung der 

Stiicke nach ihrem Alter leicht findet, die Jahre des Dichters mit ihrem Steigen zugleich ein Wachsen 

der Prologe riicksichtlich ihrer Stiirke veranlasst haben. Der Prolog muss also dem Dichter eine er- 

wiinschte Zugabe gewesen sein, auf die er weit entfernt war Verzicht zu leisten, indem sie ihm fiir 

die Vollfiihrung gewisser Nebenzwecke ein willkommenes Feld zuwies. Dies denke ich spater im Ein- 

zelnen deutlich zu zeigen. Fiir jetzt fassen wir einige andere Punkte ins Auge. Es betreffen diese 
die Art, wie bei Aristophanes eine Handlung gebildet wird. > 

Die wirkliche Aktion beginnt in den Aristophaneischen Komódien iiberall erst mit der Parodos, 

wo der Chor in die Orchestra einzieht und durch sein Dazwischentreten in die Ereignisse aut dem 

Proskenion Richtung und Lauf bringt; denn immer ist der Chor unmittelbar an der Handlung bethei- 

ligt**), sei es, dass er den Helden des Stiickes mit Rath und That tórdert, sei es, dass er ihm feind- 

lich entgegenwirkt. Gespannte Verwicklungen finden aber in der Regel nicht statt, da die Gegensatze, 

welche in jeder Komódie auf einander stossen, sich gewóhnlich mit Heiterkeit entwirren und das Ganze 

unter meist allseitigem Jubel seinen Abschluss erhalt. 

Die Handlung selbst ist in allen Stiicken durchsichtig und klar angelegt; denn sie erscheint 

niemals als Selbstzweck wie etwa im Spiel der Intrigue**), sondern stets als die Hiille eines héheren 

Gedankens, der die Gestalten der Biihne zu Hiilfe nimmt, um in ihnen sich mit Fleisch und Blut zu 

umkleiden. Die Figuren der alten Komódie haben demnach eine rein symbolische Bedeutung. Sie 

sind das Bild einer allgemeinen Idee, die an ihnen und in ihnen zur Anschauung gebracht. wird. 

Der Gedankeninhalt, welchen sie darstellen, bleibt dem Dichter die Hauptsache, wesshalb denn auch 

von logischer Consequenz in ihrem Thun und Lassen nur insoweit die Rede ist, als jener dadurch keine 

Stórung erleidet. Die verschiedensten Situationen, die der rechnende Verstand nicht wiirde verbinden 

kónnen, werden ganz sorglos an einander gereihet und ergeben trotz mancher scheinbaren Ungleich- 

artigkeit ein vóllig harmonisches Gefiige, nur dass wir die Einheit desselben nicht in der Handlung zu 

suchen haben, sondern allein in der Idee. Wofern diese es nur irgend gestattet, wird der Zusammen- 

hang von Ursache und Folge bestindig aufgehoben, um der Entwicklung immer neue Gebiete zu 

27) Es rechtfertigt sich diese Thatsache schon aus dem ersten Theile der Abhandlung. In Bezug auf das, was 
fir die Komódie dazukommt, verweise ich auf Klein Geschichte des Dramas Il. 48. 47. 48. Machen wir an den 
einzelnen Stiicken des Aristophanes die Probe, so ergibt sich, dass der Chor in den Acharnern, in den Rittern, 
in den Wespen, im Frieden, in den Vógeln und in den Thesmophoriazusen wirklich mithandelt und 
dass er in der Lysistrata, vor allen aber in den Ekklesiazusen geradezu die Hauptrolle spielt. In den 
Wolken und in den Fróschen tritt er zwar nur als eine Art Zuschauer auf, doch ist desswegen seine Anwesenheit 
nicht weniger bedeutsam. Fiir die Wolken hat dies nachgewiesen Klein IT. 121 ff. In den Fróschen steht die 
Sache so, dass die Verurtheilung des Euripides stattfinden muss in Gegenwart der Besten, die je gelebt haben und 
auch im Hades ihren Grundsiitzen getreu bleiben, wenn sie das, was dem Euripides geschieht, gut heissen. 

28) Die Thesmophoriazusen sind ein Intriguenstiick, und dennoch gilt die obige Behauptung auch hier. 
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ófinen**). Im Unerwarteten*’) liegt ja die Kraft des Witzes, welcher in endloser Mannichfaltigkeit 
dem unversiegbaren Humor des Dichters entsprudelt. Der improvisatorische Ursprung des komischen 
Spieles’*) hat sich da niemals beim Aristophanes verleugnet. Voll naturwiichsiger und fesselloser Freude 
wie die phallischen adrocyedtóopara es waren, so bewegte sich auch die Muse des Aristophanes einher, 
keinen Augenblick bekiimmert um das sachliche Band ihrer muthwilligen Schwiinke, daneben jedoch hin 

und wieder mit dem kritischen Gesichte drohend, zum Zeichen, dass dieses Toben trotz seiner Ausgelas- 

senheit von einem tiefen Ernste durchzogen sei. 
Fragen wir aber, was die Komódie in diesem Charakter festhielt, da sie doch ihrer lindlichen 

Wiege frih sich entwand und der Tragódie als ebenbiirtige Schwester an die Seite trat, so lautet die 
Antwort: der Einfluss des Geistes der Zeit. Sie erbliihete als das Pflegekind einer schliesslich zu 
wiistem Póbelregiment verwildernden Demokratie, welche im Bunde mit der beginnenden Aufklarung 
die alten Ordnungen in Sitte, Religion und Politik riicksichtslos lockerte, um das Belieben der Ein- 

zelnen auf den Thron der ungeschriebenen Gesetze zu erheben, die in der Menschenbrust wohnend bisher 

das Leben sicher geregelt hatten. Nicht als ob die Komódie solche Bestrebungen getheilt oder gar 
sich zur Verkiinderin derselben gemacht hatte, — gepflegt von dem Freiheitssinne der Volksherrschaft 
kehrte sie sich bald feindlich gegen die Ausschreitungen desselben und schwur ihnen offene Feindschaft. 
Wollte sie nun ein Censoramt ausiiben und dennoch sich selbst nicht aufgeben, so blieb ihr kein an- 

derer Weg iibrig als in der Darstellung des Lebens, wie sie dieses in seinen Verkehrtheiten zu geisseln 

entschlossen war, auf die der Fessel entwundenen Formen desselben einzugehen. Das ganze Thun 

und Treiben des souverinen Demos von Athen hatte sich in einen Fastnachtsschwank voll trunkener 
Improvisationen aufgelést, — was konnte es da auch wohl fiir die Komódie, die gerade dem Triebe 
des Improvisirens ihre Geburt verdankte, Natiirlicheres geben als in diese neue Bahn hineinzutreten? 
Sie blieb ja nur, was sie gewesen war, nimlich improvisirend, aber freilich mit dem bedeutsamen Unter- 
schiede, dass jene phallischen adtocyedidouata ein zeitweiliger Scherz in Worten waren, getragen von 
harmloser Fróhlichkeit, praktisch durchaus unschidlich, wohingegen die ubdrocysdwicuara der Athener ży 
doret einer dauernden Posse gleichkamen, aufgefiihrt an den hóchsten Interessen des Erdendaseins, sich 
dussernd in greifbaren und folgenschweren Thaten. Zum Schein also machte die Komódie auch diese 
mit, doch nur, um ihren Hohn in all” dem striflichen Narrenzeuge desto bitterer spriihen zu lassen. 

Der Mensch das Mass aller Dinge, die Willkiir des Individuums der objektive Bestimmungs- 

grund alles Gegebenen, dieses die Gesellschaft atomisirende Wort der Sophisten fand demgemiiss in 
der fusseren Gestaltung der Komódie seinen vollen Abdruck. Wie im óffentlichen und privaten Leben 
Nichts mehr durch Ueberlieferung und Herkommen geschiitzt war, um nicht als ein Gegenstand zucht- 
loser Laune behandelt zu werden und einer leichtfertigen Aenderung ausgesetzt zu sein, — wie Nichts 

29) Recht naiv, gleichsam im Namen des Dichters, sagt der Sklav Karion im Plut. 317. am Ende der Parodos, 
die aus neckischen Responsorien bestand, zum Chore: dy” cla viv cóy czwpudzwy drakhayćvces Fon | Overs dr GAN 
eliog cpémecd’: | 2yh B lwy 7d kddpąfi. 

30) Hiernach ist das det zawvdv zt zum bewussten Grundsatz in der Kunstiibung der Komiker erhoben worden. 
Vergl. Aristoph. Wolken 545 ff. und Ekkl. 578 ff.; Pherekrates bei Meineke II. 283; Antiphanes bei Meineke III. 119. 
140. 352. 621. > 

31) Aristot. A. P. 4. 12: yevopévy qody dr” dpyts adcocyedtactixys «ul abry (sc.  zpuywBia) za i 
opmdia, zał 7 uży dno tov tEapyóvzwy cov dibipapBov, 7 88 dnd THY ca pahkAtzń, A Ect zul voy ŻY nodhate 
TÓY nókewy StapéevervoptCdueva. Vergl. Klein Il. 4. 44. 
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an Entwiirfen unversucht blieb, selbst wenn es bis dahin unerhórt gewesen wiire**), — so kennt 

auch die im Ungemessenen kiihn sich ergehende Phantasie des Dichters keine Schranke in der Auffin- 

dung stets neuer Motive und in der Schaffung immer undenkbarerer Verhiltnisse. Nichts ist so aben- 

„teuerlich, was nicht in einer Komódie einen Platz zu erlangen im Stande wiire, sobald nur der Einfall 

den nóthigen Witz bekundet und in Folge dessen darauf Anspruch machen darf, dem in solchen Din- 

gen schon stark verwóhnten Theaterpublikum zu geniigen. Eine Ueberraschung jagt die andere, 

und es gewinnt mitunter den Anschein, als ob der Dichter nie niichtern werde, ganz wie die Leiden- 

schaften der Menschen, die ja auch von einer Tollheit zur anderen tagtiglich weiter taumelten. 

Mit diesent wild schweifenden Gange der Handlung in unmittelbarster wechselseitiger Verbindung 

steht die Beschaffenheit der Charaktere, bei denen wir folgerichtig eine organische Geschlossenheit des 

Dichtens und Trachtens ebensowenig zu suchen haben, zumal der Inhalt der Stiicke, die doch das 

Leben der Wirklichkeit in weitestem Umfange verkórpern, fast regelmissig darauf hinauslauft, den jedes- 

maligen Helden in einer Wandelung seiner Persónlichkeit darzustellen. Das Merkmal der Zeit war 

das des Ueberganges. Jeder Uebergang hat aber von selbst etwas Schwankendes und trigt mit Noth- 

wendigkeit die Ziige des Widerspruches in sich. Wie desshalb die damaligen Athener mit dem einen 

Fusse in der kaum noch verflossenen, mit dem anderen in der gegenwirtigen und werdenden Welt sich 

befanden, so geschah es auch den Charakteren der alten Komódie, dem unverfilschten Spiegelbilde 

jenes Geschlechtes. Das Bessere war noch nicht gerade erstorben; aber es fehlte das Vertrauen in 

seine tiberwindende Kraft, so dass selbst die, welche noch in demselben erzogen waren, mit vollem 

Bewusstsein der Materie anheimfielen. Das allgemeine Streben galt dem Genusse, da ausschliesslich 

in ihm ein Bleibendes zu sein schien. Dies ist im Grossen und Ganzen der Inhalt wohl simmtlicher 

Stiicke des Aristophanes. Das Unterscheidende liegt der Hauptsache nach darin, dass der Uebertritt 

vom Alten zum Neuen in einigen Komédien erst noch im Werden begriffen ist, wihrend er in andern 

als schon vollendet gefunden wird. So erblicken wir den Wandel zum Theil voraufgenommen, doch 

nur, damit er nach einer andern Seite hin desto schirfer in die Augen springt. -Denn gewóhniich 

ringt der komische Held nach dem hóchsten irdischen Wohlbefinden, welches sich ihm in irgend einem 

Luftschlosse gipfelt; um erst dann, wenn er dieses erreicht hat, den vollen Sinnentrieb herauszukehren. 

Damit zugleich aber der Dichter zu seinem Rechte komme, so erweist sich bei niherer Betrachtung 

das gewonnene Ziel endlosen Gliickes als eine nichtige Seifenblase, die hóchstens auf einige Augen- 

blicke mit ihrer erlogenen Realitit den Schein von etwas Festem erwecken kann. Der Wandel, welcher 

sich hier vollzieht, ist offenbar, — wir sehen das Sterben einer sich selbst vernichtenden Gesellschaft, 

die verblendet in ihr eigenes Grab hineinrast. So siegt selbst in der Komódie die gute Sache, in der 

genannten Klasse von Stiicken allerdings nur negativ, in anderen aber desto positiver, indem dort eine 

Ermannung zum hóchsten Tdealen stattfindet, wie solche unter Sterblichen nur móglich ist. Da zeigt 

sich der Wandel in erhabenster Gestalt, indem er einen Bruch mit aller Verdorbenheit und eine Um- 

kehr zu dem schon verlorenen Paradiese friiherer Unschuld in sich schliesst. 

Herbeigefiihrt wird dieser Wechsel des Schicksals nicht, wie in der Tragódie, durch die cóv- 

Yeors npaypdtwy d. h. das Ineinandergreifen der Begebenheiten, deren Schauplatz die Biihne ist**), 

- 32) Eupolis bei Meineke II. 517: cl BG) Zor’ Adyvatotot xpayp’ dróuoroy ; — Vergl. Aristoph. Ekkl. 578 ft. 

38) Aristot. A. P. 6. 5ff. 
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sondern durch das oóvcagua**) d. h. eine grosse dialogische Kampfpartie, in welcher zwei Trager ver- 

schiedener Zeitrichtungen feindlich einander gegeniibertreten und iiber den Werth dessen, was sie jeder 

leibhaftig darstellen, einen Wettstreit in Form einer Disputation unter sich ausfechten. Das Ende ist 

immer dieses, dass zwischen den beiden Rednern ein Vergleich zu Stande kommt, der die schliessliche L6- 

sung des Ganzen móglich macht. Es enthalt somit dieses Syntagma als der Sitz der uetaBohy die komische 

msptmśreta und bildet dadurch den Knotenpunkt der Dinge auf dem Proskenion. Was die Komódie 

iiberhaupt an Handlung aufweist, das drangt sich hier zusammen** ), nur dass wir die cóvdecte rparudzwy 

allein in Rede und Gegenrede zu suchen haben. Fin deutlicher Beweis, wie in der Komódie die Hand- 

lung dem Gedanken zu dienen bestimmt ist. Hieraus aber folgt weiter, dass der Ideengehalt, der sonst 

nur mittelbar durch die Ereignisse hindurchleuchtet, im Syntagma am unverhiilltesten kundgethan wird, 

ihnlich wie der Chor sich am unzweideutigsten in der Parabase als Vertreter des Dichters zu erkennen 

gibt. Wie die Parabase mit Aufhebung aller Illusion die Dinge bei ihren wahren Namen nennt und 

dem jungen Geschlechte in den Helden von Marathon einen Spiegel vorhilt, so auch der eine der 

Sprecher im Syntagma dem anderen gegeniiber, den er bekehren will. Altes und Neues, Vergangenes 

und Gegenwiirtiges gerathen so ganz nahe an einander. Das an Thaten reiche Jahrhundert, welches die 

Athener seit der Vertreibung des Hippias**) durchlebt haben, scheidet sich hier in seine zwei natiir- 

lichen Hiliten, die beide auf sittenrichterlicher Wage gewogen werden. Mag immerhin nicht jedes 

Syntagma die Gegenstellungen so klar bieten wie dies in den Wolken und in den Fréschen der 

Fall ist, so muss doch die Regel in ihrer allgemeinen Giiltigkeit bestehen bleiben. Denn selbst die 

Acharner und der Friede, denen das Syntagma in der dafiir iiblichen Form ganz fehlt, bieten 

beide ein Ersatzstiick*”), durch dessen Inhalt jeder Zweifel gehoben wird. 

Wir sehen also, dass das Ringen nach irgend einem Ziele, an welches der jedesmalige Held sein 

Gliick gekniipft glaubt, im Syntagma einen Kampf durchzumachen hat, von dessen Ausfall die Errei- 

chung des gehofiten Guten abhingt. Hieraus folgt ohne Weiteres, dass im Prologe, der Einleitung zu 

den Kampfen der Epeisodia, ein Entwurf der bestehenden Zustande mit ihren Widerspriichen zu 

suchen ist, ohne dass jedoch schon hier ein theoretisches Wortgefecht dariiber stattfindet; denn zu einem 

solchen wird erst durch den Einzug des Chores der Weg geebnet. Die Prologe verlaufen denn auch 

demgemiss in behaglicher Ruhe und enthalten zum Theil sogar einen merkwiirdigen Reichthum der 

heitersten Gruppenbildung. Der Zweck des Prologes bleibt immer der eine, uns die vorhandenen 

Lebensverhaltnisse zur Anschauung zu bringen. 

Am lehrreichsten ist in dieser Beziehung der Prolog der Acharner. Da sitzt am friihen 

34) So viel ich weiss, haben zuerst Rossbach und Westphal Metrik III. 88. 89. diesen Namen vorgeschlagen. 
Der Kiirze wegen behalte ich ihn bei, da mir ein bezeichnenderer Ausdruck nicht bekannt ist. 

35) Gewiss ist Gottfried Hermanns Vermuthung begriindet, dass die Parabase fiir den źltesten chorischen 
Bestandtheil der Komódie anzusehen sei, indem noch die Ausdriicke trippqua und dycezippyua auf agonistische Halb- 
chóre hindeuten. Vergl. hieriiber Bernhardy II. B. 542. Hiermit in Uebereinstimmung diirfte das Syntagma bei 
seinem so sichtbar epideiktischen Anstrich fiir das urspriinglichste Stiick des Dialoges | der Schauspieler zu halten 

sein. Die Epicharmischen Titel 4 xai-Bdhucca und Adyos xai Aoqytva scheinen fiir eine solche Annahme zu sprechen. 
Vergl. iiber letztere Bernhardy II. B. 463. Klein II. 21. 

36) Dass Aristophanes von da ab rechnet, beweisen die Stellen Lysistr. 274. 665. 1149. 
37) Acharn. 496 ff. Friede 603 ff. Ja sogar die Thesmophoriazusen, die vermóge ihres REA. 

ein Syntagma gar nicht haben kónnen, geben Vs. 532 ff. etwas wenigstens dem Scheine nach Achnliches. ż 
9* 
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Morgen der alte Dikaiopolis auf der Pnyx und harrt des Beginnes der Volksversammlung; aber weder 

Prytanen noch Biirger kommen. Jene fiihlen sich als hochgebietende Herren und denken, das Volk kann 

warten; diese schwatzen einstweilen in hellen Haufen den Markt entlang, da das mit Rothstift ge- 

strichene Seil noch nicht gezogen wird. Dann endlich, nachdem es Mittag geworden, erscheinen sie, 

und es beginnt das Driingen, verbunden mit Rippenstóssen, nach den Plitzen. Die Sitzung nimmt 

darauf ihren Anfang. Dikaiopolis, der nun schon so lange dem Zwange gehorchend in Athen zuge- 

bracht hat und sich des Krieges satt hinaussehnt auf sein trauliches Landgut, ist jetzt Willens, mit 

Nachdruck dareinzufahren, wenn einer der Redner von etwas Anderem spricht als vom Frieden. Er 

schiumt vor Ingrimm gegen die Demagogen mit ihren Tauschungskiinsten und kann es nicht mehr 

mit ansehen, dass der Staat noch linger ein Tummelplatz ihrer Herrschsucht und ihres Eigennutzes 

sein soll. Auch die Verdorbenheit des litterarischen Greschmackes erfiillt ihn mit Missmuth, da ihm 

an den Dionysien nicht einmal mehr eine Tragódie des Aischylos geboten wird. So steht es ihm denn 

wie eine beschlossene Sache fest, seinem Zorne gebiihrend Luft zu machen und wo móglich selber, da 

ein Anderer es doch nicht thut, einen Umschwung herbeizufiihren. Hóren wir desshalb, was er sagt. 

Zunichst erhebt sich aus dem versammelten Volke Amphitheos und fordert vom Demos Reise- 

geld nach Sparta, um dort, wie die Gótter es ihm geheissen, den Frieden abzuschliessen. Er wird 

verhaftet, ohne dass sich aber Dikaiopolis fiir ihn riihrt als hóchstens mit einigen Worten der Unzu- 

friedenheit. Hierauf verkiindigt der Herold die Riickkunft zweier Gesandtschaften, die alsdann zur Be- 

richterstattung vortreten. An erster Stelle die, welche beim Perserkónige in Susa gewesen ist. Nicht 

weniger als zwólf Jahre hat sie gebraucht, um ihre Greschafte in Asien zu beenden. Sie hatte es 

kiirzer machen kónnen; doch waren dann ja die Diiten nicht so lange gezahlt worden. Ihr Vortrag 

ist denn auch mit den grossartigsten Liigen ausgestattet, die darthun sollen, als sei der Zeitaufwand 

eine Sache der Noth gewesen. Daran angeschlossen werden die argsten Aufschneidereien iiber den 

Empfang, welchen die Herren bei den verschiedenen Satrapen und schliesslich beim grossen Kénige ge- 

funden haben. Zur Beglaubigung dessen, was sie am Ende ausgewirkt, wird Pseudartabas, der angebliche 

Botschafter des Kónigs, herangefiihrt. Er aber versteht nur persisch, weshalb der Sprecher der Gesandten 

zugleich den Dolmetscher in eigener Sache spielen muss: er iibersetzt die Erklirungen des Pseudar- 

tabas in gutes Griechisch, sowie er und die Athener sie haben wollen. Aehnliches wiederholt sich in 

der Schilderung, welche die andere Gesandtschaft, die mit dem Thrakerkónige Sitalkes verhandelt hat, 

von ihrer Reise entwirft. 

Der Demos ist bei dem Allen ganz Ohr und hat keine Ahnung, dass der nichtige Aufzug allein 

dazu dient, ihn aufs Gróblichste zu beriicken. Die Vorspiegelung auswartiger Hiilfe, und sei sie noch 

so triigerisch, ist eben das, was ihn blendet und ihn in den unseligen Krieg, bei dem schliesslich Nichts 

herauskommt als Verarmung und Elend, immer tiefer hineintreibt. Die Volksbethórer, die den Krieg 

wiinschen, weil sie nur bei allgemeinem Ruin sich die Taschen fiillen kónnen, haben ein leichtes Spiel, 

— es fiihlt sich ja der einzelne Athener nicht um ein Haar breit anders als sie es sind. Der Diimmste 

vom Demos ist immer noch gerieben genug, um selbst dem Kliigeren ein Bein zu stellen; der ganze Haufe, 

wie er da thront auf seinen steinernen Banken, gleicht einer Heerde betrogener Betriiger, wo jeder dem 

Andern etwas vorzuwerfen hat. Alle sind sie. ergriffen von dem Geliiste der Aussaugung des Nachsten, 

und dieser Trieb hilt sie trotz ihres sonstigen Zwiespaltes, welcher sie in den materiellen Interessen 

zu Hause scheidet, zusammen in dem Systeme der Knechtung, womit sie die iibrige hellenische Welt 
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heimsuchen. Es ist dies das Gift, welches sich in den Leib des athenischen Staates ergossen hatte 

seit der Bekanntschaft mit dem Despotismus des Morgenlandes**), und es war etwas durchaus Seelen- 

verwandtes, was die Athener der Herrschaft ihrer Demogogen und den Biindnissen fremder Macht- 

haber in die Arme warf**). 

Der selbstmórderische Krieg im Zusammenhange mit der beginnenden Barbarisirung des atheni- 

schen Geistes diirfte demnach fiir diesen Prolog die Unterlage hergeben. Dikaiopolis, dessen Gesinnung 

wir kennen, hat Alles mit angehórt, und was ist von seiner Seite geschehen, um die Dinge in ein an- 

deres Fahrwasser hiniiberzuleiten? Hat er gesprochen, wie er es wollte, und hat er gekampft fiir das, 

was er als einziges Mittel zum Heile ansieht? — Still hat er dagesessen, im besten Falle die Prah- 

lereien der Gesandten mit ein paar spóttischen Redensarten begleitend wie zuvor die Festnehmung des 

Amphitheos. Dies ist der Beweis, wie wir eine Handlung im Prologe noch nicht zu suchen haben, wie 

dieser einzig und allein uns ein Bild der gegebenen Zeitlage bieten will. Die bezeichnendste Wendung 

bringt aber der Schluss der Scene. Amphitheos, obwohl von der Stadtwache abgefiihrt, ist inzwischen 

— mit Aufhebung aller Riicksicht auf das thatsichlich Mógliche — bei den Spartanern gewesen. Er 

bringt dem Dikaiopolis, und zwar nur diesem, den begehrten Frieden. Was Dikaiopolis bei der Em- 

pfangnahme desselben thut und spricht, liisst uns erkennen, dass er, der Held des Stiickes, unter dem 

Frieden nichts Anderes versteht als Freiheit sinnlichen Genusses. So sehen wir denn in Dikaiopolis 

einen Mann, der die Gegenwart mit ihren Bestrebungen verurtheilt, der aber selber ven ihrer Ver- 

derbtheit angenagt einem Ziele entgegengeht, welches sich iiber das Treiben der Zeit nicht wesentlich 

erhebt. 

Wir haben somit bereits im Prologe ein umfassendes Zeitgemalde, in welchem der Natur der 

Sache gemiiss auch die Kontraste nicht fehlen; denn es zeigen sich uns die Gegenstellungen von Altem 

und Neuem, von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft, zum Theil sogar vereinigt in der Person 

des Dikaiopolis*®). Zu einer theoretischen Untersuchung dariiber kommt es indessen im Prologe noch 

nicht; denn eine solche gehórt erst fiir die Epeisodia. Hierin liegt auch der Grund, wesshalb der 

Dichter den Dikaiopolis so wider Erwarten an sich halten liisst. Griffe Dikaiopolis, wie er es Anfangs 

beabsichtigt, sofort dazwischen, so wire der Kampf, welcher den Inhalt des ersten Epeisodions bildet, 

vorweggenommen und der Prolog fiele als itberfliissig fort. Dann aber wiirden wir in die bezeichneten 

Gegenstellungen zu plótzlich hineingerissen, — wir hiitten noch keinen Boden, von dem aus der Held 

des Stiickes an der Hand des Dichters den Feldzug gegen verwahrloste Zustinde eróffnen soll. 

Desshalb ist denn auch weder in den Acharnern noch in irgend einer der anderen Komódien 

schon der Prolog eine Arena fiir feindliche Zusammenstósse. Bereits oben war gesagt worden, dass 
U 

38) Belege fiir diese Sucht des Zpysty und Eaciheteiw, wie sie den Athenern damals eigen war und sich noch 
uber den Kreis der hellenischen Welt hinaus in unabsehbare Fernen verlor, bei Aristophanes Ritter 163 ft, 965, 
1330 fi.; Wolken 203 ff.; Wespen 517 ff., 546 ff., 577; Vógel 185 ff., 467 ff, 1708 ff. Vergl. Klein II. 152 ff. 

39) Unzweifelhaft im Sinne einer héhnenden Parodie ist es aufzufassen, wenn der Dichter in der Parabase des- 
selben Stiickes Vs. 646. sich riihmt, dass der Kónig der Perser eine spartanische Gesandtschaft nach ihm gefragt 
habe. Man vergleiche nur Vógel 1028, um sich zu iiberzeugen, mit welchem Spotte er Prahlereien dieser Art 
geisselte. i 

40) Vergl. das, was oben iiber den Wandel der Charaktere gesagt ist. Dikaiopolis strebt offenbar der Materie 
zu; das hindert aber nicht, dass er noch mit dem einen Fusse im Alten steckt. Seine wirkliche Metamorphose 
folgt spéiter. 
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die eigentliche Handlung erst durch die Parodos móglich wird, dass sie jedoch niemals als Selbstzweck 

erscheint, sondern stets als die Hiille eines hóheren Gedankens. MHieraus nun folgt ohne Weiteres, 

dass der Prolog eine Einleitung im gewóhnlichen Sinne nicht sein kann. Um bei den Acharnern 

stehen zu bleiben, so ist dies schon desswegen klar, weil im sofortigen Anschluss an die Parodos 

ein Scenenwechsel eintritt, der mit der Volksversammlung, welche wir im Prologe gesehen haben, 

sachlich in keiner Verbindung steht. Nehmen wir die Dinge, die mit der Parodos anfangen, nach 

ihrem dusseren Faden, so konnte mit Ausnahme der wenigen Verse, wo Amphitheos dem Dikaiopolis 

von Sparta den Frieden bringt, der ganze Prolog fehlen. Daraus jedoch, dass der Prolog nach einer 

Seite hin entbehrlich ist, ergibt sich, dass er in anderer Beziehung bedeutsam sein muss, insofern er 

niimlich, wie gleichfalls an den Acharnern gezeigt worden, ein Bild der vorhandenen Zeitlage aufrollt. 

Ein solches Bild hat aber, wenn es nicht, wie im Syntagma, durch schulmiissiges Zwiegesprach, son- 

dern durch Bewegung und Leben versinnlicht wird, eine gewisse Vielheit von Hiilfsmitteln nóthig, die 

denn auch im Prologe den breitesten Ausbau erhalten. 

Es gehórt diese Thatsache zum Wesen des uddo<, wie die Komódie der Athener denselben ent- 

wickelt hat. Der uddo< des Lustspiels der Sikelioten war gróssten Theils die epische Sage, benutzt 

als Travestie fiir die parodische Zeichnung von Standen und deren Sitten. Der uddos der megarischen 

Posse mochte einen einheitlichen Plan gar nicht enthalten, er scheint sich in rohe Ausfalle gegen die 

Eupatriden und namentlich gegen hervorragende Persónlichkeiten derselben aufgelóst zu haben. Hierzu 

im zwiefachen Gegensatze kniipften die attischen Komiker an das wirkliche Leben an und ersahen 

sich den Gesammtinhalt desselben als Tummelplatz ihrer Satire. Sie hatten zu viel Mannesmuth, um 

ihre Angriffe hinter einer mythischen Hiille zu verstecken. Ausserdem waren sie viel zu ernste und 

tiefe Naturen, als dass sie sich an einer Einzelnkritik hitten geniigen lassen. So warfen sie sich denn 

in den Strom des ganzen Lebens und fassten es in allen Fragen, welche den Angelpunkt des Treibens 

der Menschen bildeten. Sie folgten darin den Tragikern, welche allerdings nur mittelbar ihre Streif- 

lichter auf die Gegenwart abgaben, aber doch immer auf die ganze‘'), da jede ihrer Kunstschópfungen 

ein Stiick von dem enthielt, was wenigstens die Besseren im eigenen Inneren durchlebten. Die Ko- 

miker nahmen sich also die Tragódie zum Muster und zeichneten gleich ihr ein Bild der ganzen atti- 

schen Gesellschaft, so umfassend, dass die Meisten sich darin wieder erkannten. Der Zweck war in 

beiden Gattungen des Dramas ein kritischer, woraus schon von selber folgt, dass in der Tragódie wie 

in der Komódie das Irren der Menschen den Inhalt bildet, nur mit dem Unterschiede, dass dieses in 

der Tragódie als das Ergebniss eines Ankimpfens gegen die góttliche Macht erscheint, in der Komódie 

‘als das Merkzeichen tadelnswerther Bestrebungen, welche die Menschen zunichst der Ordnung des 

Diesseits gegeniiber bethitigen. Die Weite des Gesichtskreises ist demnach beim Komiker keine 

geringere als beim Tragiker. Es bleibt da nur noch die eine Frage iibrig, wesshalb der uddos der 

Tragódie und der Komódie in ihrer ausseren Anlage so sehr von einander abweichen. Die Sache er- 

ledigt sich einfach dahin, dass der Ernst der tragischen Muse die móglichste Geschlossenheit der 

Aktion nóthig macht, so dass Nichts in dieselbe hineingetragen wird, was nicht wirklich dem Bereich 

des von dem kimpfenden Helden erfiillten Gebietes angehórt. Hierin liegt zugleich die Antwort auf 

den andern Theil der Frage, warum die Komódie einen straff angezogenen Plan nicht gebrauchen 

41) Aristot. A. P. 6. 9: 4 yap zpaqpóla pipyols sory adx dydpórwy, aka npdśewę xat Blov. 
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kann. Sie soll endigen mit einem aisyo¢ dydduvov xal od plapzióy**) und muss deshalb zur Zeich- 

nung von Zustiinden im Allgemeinen**), wobei die Verwicklungen ausgeschlossen sind, ihre Zuflucht 

nehmen. Wir haben sonach den uódos der Komódie im ausgedehntesten Sinne aufzufassen, entspre- 

chend den Worten des Aristoteles A. P. 5. 3: cb 6& uódovs motety ofovoc Emtyapuos xat Députe td 

wav ŻĘ dpyjjs ax Ztxeklas Mer: thy S$ ASńvqow Kpdtys np@tos psy dyśnevoc Ths tay Buys ideas 

xadókoo motety Adyous xal uódovs. Nur diirfte nicht Krates diesen Wurf gethan haben, son- 

dern Kratinos, der sicher nicht jiinger war als Krates und ohne Zweifel begabter* *). 

Hiermit wird allerdings zuvórderst bloss behauptet, dass eine Komódie ihrem gesammten Umfange 

nach den wdboes in der entwickelten Bedeutung zu veranschaulichen habe, nicht aber, dass dieses auch der 

Prolog thun miisse. Doch hebt sich diese scheinbare Schwierigkeit sehr leicht. Der Wandel, welchen der 

komische Held an seiner Persónlichkeit durchmacht, enthilt nothwendig gewisse Abschnitte, welche 

den Helden auf den verschiedenen Stufen seines Wollens zeigen. Diese Abschnitte aber sind die Epei- 

sodia, deren jedes uns wirklich ein eigenes Bild aus dem Leben des Helden bietet und eine sichere 

Umschau iiber ein weites Feld ermóglicht. Ob ein Epeisodion durch das andere gesteigert wird oder 

ob sich die Epeisodia nach ihrem Inhalte in zwei gesonderte Halften auseinanderlegen* *), das hiingt 

vom Plane einer jeden Komódie ab. Wenn nun jedes einzelne Hpeisodion ein selbstiindiger Ausschnitt 

des Ganzen ist und demgemiiss als ein ŚXoy im Kleinen**) fiir die Summe der in ihm enthaltenen 

Dinge den Namen udUos beanspruchen darf, so wird man auch dem Prologe einen eigenen uddos nicht 

gut versagen kónnen* ”) und zwar um so weniger, als er von der eigentlichen Handlung, die erst mit 

der Parodos anhebt, durch diese geschieden ist. In den Acharnern hat sich diese Trennung als eine 

sehr handgreifliche herausgestellt, insofern durch den Scenenwechsel, welcher am Ende der Parodos 

dort eintritt, jeder sachliche Zusammenhang zwischen dem Prologe und dem ersten Epeisodion aufgehoben 

wird. Eine solche Verinderung der Biihne an dieser Stelle hat sich zwar nicht zur Regel ausgebildet‘ *); 

aber trotzdem ist bei den einzelnen Komódien der Beweis sehr bequem zu fiihren, dass der Prolog als 

42) Aristot. A. P. 5. 8. 
43) Der Anonymus zeoi xwu. bei Bergk IX. 1: Bageper BE xwywódla Tpayydłue, Ów Ą toaymdta-totoptay Eyer 

«al dnagyehiay rpdćewy qevopśywy, Ą 03 xwuwódla mAdopata nepieyai Piwcizóy rparydcwy. 

44) Meineke quaest. scen. I. 26. hielt noch an Krates fest. Bergk comm. de rel. com. Att. ant. 266. setzte 
zuerst den Kratinos wieder in sein Recht ein. Der wahre Sachverhalt ergibt sich aus dem Schol. zu Aristoph. 
Rittern Vs. 587. und aus dem Anonymus mept xwp. bei Bergk III. 7und 8. Vergl. hiermit die gliinzende Schilderung, 

die Aristophanes in den Rittern Vs. 526 ff. vom Kratinos entwirft, wogegen doch das dem Krates Vs. 537 ff er- 
theilte Lob sehr zuriicktritt. Schon Aristophanes nennt den Krates an zweiter Stelle. 

45) Ersteres ist z. B. in den Rittern der Fall, Letzteres in den Thesmophoriazusen und in den 

Fróschen. 

46) Aristot. A. P. 12. 2: śretcódtoy uśpoc hoy ff. 
47) Aristot. A. P. 12. 2: dom 52 mpóhoyoc viv nópoc Show zpaywdlae to TPO yopod mapódow. Dies ist gleich 

der vorigen Stelle in Anm. 46. allerdings zuniichst nur von der Tragódie gesagt, doch gilt es von der Komódie in 
noch hóherem Masse. 

48) Ausser den Acharnern sind es nur noch die Lysistrata und die Thesmophoriazusen, wo die 
Parodos von einem Scenenwechsel begleitet ist. In der Lysistrata findet er unmittelbar mit der Parodos des Chores 
statt, in den Thesmophoriazusen ein wenig vorher, doch so, dass wir eine Ankiindigung der Parodos darin sehen 
miissen. In den Wolken, im Frieden und in den Fróschen haben wir schon mitten im Prologe eine Veriinde- 
rung der Biihne, und wenn auch hier wie in der Lysistrata und in den Thesmophoriazusen der Riss, welcher da- 
durch in die Handlung kommt, kein so auffallender ist, so lisst sich trotzdem sehr deutlich wahrnehmen, dass das, 

was demselben vorangeht, die Spuren einer gewissen Selbstandigkeit an sich tragt. 
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ein ziemlich eigenartiges Gebilde dasteht, das seinen gesonderten u0dos besitzt. Dieser uddos steht 

natiirlich mit dem Inhalt der Epeisodia in irgend einer ideellen Verbindung, womit aber durchaus nicht 

gesagt ist, dass dieser Faden immer ein sehr in die Augen fallender sein miisse. Das bleibt jedoch 

die Regel, dass dieser uddos einer Klarlegung der vorhandenen Verhiltnisse gewidmet ist. 

Zum uóddos tritt nun nach Aristoteles noch zweierlei, 790s und Buóvota. Unter Foc ver- 

steht er den objektiven Gedankenkern, der die Personen eines Dramas, wenigstens die wichtigern, bei 

markiger Individualitit zugleich als Gattungstypen kennzeichnet; unter Svévorw die subjektive Gefiihls- 

richtung, welche ihnen als einzelnen Menschen innewohnt.**) Hiernach wird da das meiste 7%o¢ vor- 

handen sein, wo das Denken noch nicht auf der Reflexion beruhet, sondern auf Grundsitzen, welche 

eingepflanzt durch die Erziehung und befestigt durch Lebensschicksale zu einer gewissen Kraftfiille 

herangereift sind. Die Reflexion wirkt, wenn nicht in der Sittlichkeit des Menschen ein Gegengewicht 

gegeben ist, nothwendig auflésend; die Grundsitze sind ihrem innersten Wesen nach sammelnd, das 

Individuum zum Dienste eines grósseren Ganzen, «wie z. B. der Familie, des Staates, tiichtig machend. 

Desshalb wird sich das hóchste Mass der Gidyota da zeigen, wo der Sinn fiir ein allgemeines Gut seinen 

Einfluss verloren hat und die persónliche Neigung ohne die nóthige sittliche Unterlage das Regierende 

im Menschen ist. Selbstverstandlich gehórt das 70s vorzugsweise dem Epos und der Tragódie, weil 

dort der Mensch hauptsichlich als das Glied einer hóheren Einheit auftritt und deren allgemeine Er- 

scheinungsart auch in seiner Person mit Bewusstsein wiedergibt. Doch ist darum die ŻGudvota vom 

Epos und der Tragódie nicht ausgeschlossen, weil jeder Mensch neben dem, was er als anniihernd ob- 

jektive Grundlage in sich trigt, eine entsprechende Beimischung subjektiven Wollens aufweist. Beim 

Aischylos ist das dos der herrschende Faktor, beim Sophokles halten sich 79os und Żidvota die 

Wage, bis dann endlich in naturgemissem Fortschritt beim Euripides die diévorw das Uebergewicht 

erlangt. Das Losungswort der Zeit des Euripides ist eben Subjektivitat und Willkiir, bestehend in 

allgemeinem Abfall von der Weise der Vater, welche die Geister im Frieden des Gewissens und in 

charaktervoller Sicherheit behiitet hatte. Das Ergebniss des Zersetzungsprozesses, der die von ihrer 

Vergangenheit sich lósende Gesellschaft in ihre Naturelemente auseinanderlegte, war auf dem Felde 

der Litteratur die Komódie. Wenn diese daher das so griindlich verdnderte Leben des Staates zu 

ihrem Inhalte nahm, so konnte die Gemiithsstimmung ihrer Personen keine andere als die dtdvota sein. 

Nun wissen wir aber, dass die Dichter der alten Komódie als ihr Ideal die Marathonische Zeit im 

Herzen trugen und dass sie die Riickkehr zu dieser als den alleinigen Weg der Rettung ansahen. Bei 

ihrer bekannten ,Vorliebe fiir Aischylos kann sonach nicht bezweifelt werden, dass sie dem 7%o¢ 

geneigter waren, und es lasst sich die Voraussetzung hegen, dass sie diesem auch in ihren Komódien 

Beriicksichtigung geschenkt haben. Diese Annahme wird um so nothwendiger, als uns bekannt ist, dass 

jede Komódie in mehr oder weniger erkennbarer Weise die Gegenstellung zweier Zeitalter im Hinter- 

grunde hat und dass mit Ausnahme der Thesmophoriazusen simmtliche Stiicke des Aristophanes 

ein Syntagma oder irgend einen anderweitigen Ersatz dafiir aufzeigen, in welchem diese beiden Zeit- 

49) Aristot. A. P. 6. 5—7. Ich glaube nicht, dass Stellen wie Wespen 1044. 1050. Friede 750. gegen die An- 
wendung dieser Begriffe auf die Komódie streiten. Einer anderen Ansicht folgt freilich der Anonymus bei Bergk 
XL 7: %dy xvuydłac Td te pwuohóya xal Td elpwvtza xal rd róy dhafóvwy* Biavolas pépy S90, Tyhun «al rio. 

Doch scheint mir die ganze Sinnesart des Aristophanes Veranlassung genug, die tragische Terminologie des Aristo- 
teles selbst fiir die Komódie beizubehalten. 



alter mit ihren Gefiihlsrichtungen sichtbar einander zum Wettstreit gegeniibertreten. Ein solcher 

Kampf muss auf einer von beiden Seiten ein bestimmtes 7%e¢s zum Ausdruck bringen, am unzwei- 

deutigsten da, wo fiir die alte Zeit, welche an sich schon 790s ist, das Wort ergriffen wird. Es liegt 

aber in der Natur der Sache, dass eine so hoch gehaltene Disputationspartie nicht mit einem Male 

entbrennen kann, dass vielmehr eine Vorbereitung dazu stattzufinden hat, die auch schon eine Art 

von %dos in sich schliesst. Ich meine hier das niedere Syntagma, welches durch die Dazwischen- 

kunft des Chores zum Ausbruche kommt in unmittelbarer Anfiigung an die Parodos. Weiter jedoch 

zuriickgehen kónnen wir nicht, da allein der Chor die prinzipiellen Gegensdtze auf einander stossen 

lisst. So bleibt denn in den Prologen nur Raum fiir die Ordvota, und diese ergeht sich da in allerhand 

merkwiirdigem Spiele. Ein solches aber fordert, wie wir nebenbei schon an den Acharnern gesehen haben, 

eine entsprechende Fiille der Scenerie oder doch wenigstens einen verhiltnissmiissigen Reichthum von 

Personen, weil, wenn einmal die Verwicklungen ausgeschlossen sein sollen, ein umfassendes Zeitbild 

kaum anders zu geben ist als mit Hiilfe eines ansehnlichen Riistzeuges, das erst, sobald Rede und 

Gegenrede ihren Anfang nimmt, entbehrlich wird. Da ist nun das, worauf sich unsere Aufmerksam- 

keit sofort hinlenkt, die grosse Menge der protatischen Rollen**), welche als den Prologen 

eigenthiimlich ihr Theil dazu beitragen, den Ausbau derselben ganz selbstiindig zu gestalten. Hierher 

gehóren, um nur einige zu nennen, in den Vógeln der Zaunkónig, in den Wolken der Schiiler, in 

den Thesmophoriazusen der Diener des Agathon, in den Fróschen Charon, in den Achar- 

nern Amphitheos; etwas verschieden in den Vógeln Tereus, in den Thesmophoriazusen Aga- 

thon, in den Fróschen Herakles. Die wenigen hier von mir angefiihrten sind, wie man sogleich 

bemerken wird, einander sehr ihnlich. Sie alle erfiillen in hóchst gelungener Weise den Zweck, dem 

Helden des Lustspiels, wenn auch theilweis mit Widerstreben, fórdernd zur Hand zu sein. Anderer 

Art sind in den Acharnern der Herold und die zwei Gresandten mit ihrem Aufzuge, im Frieden 

die sieben Midchen*') und der Kriegsgott Polemos mit sóinem Sklaven Kydoimos, welche sich den 

Plinen des Helden hindernd in den Weg stellen. Eine solche Gegnerschaft ist aber gewóhnlich keine 

sehr ernst gemeinte und weicht haufig sogar am Schluss der Heiterkeit, bis dann endlich der Chor 

erscheint und einen wirklichen Kampf der einander feindlich gesinnten Parteien herbeifiihrt. Nun 

kónnte man freilich sagen, dass durch die Art, wie sich protatische Personen dieser Gattung gegen den 

Helden des Stiickes benehmen, der spitere Ideenstreit eingeleitet werde und insofern der Prolog doch 

wirklich ein integrirendes Glied der Handlung ausmache. MHierauf ist jedoch zu erwidern, dass die 

Gegnerschaft dieser protatischen Figuren meist aus ganz unbedeutenden persónlichen Beweggriinden 

hervorgeht und eine prinzipielle Ansicht von den Dingen wohl nur in den Acharnern durchblicken 

lisst. Aber gerade desswegen ist dort jeder niihere Zusammenstoss gemieden, so dass eigentlich nur 

ein neutrales Nebeneinander stattfindet. Vielleicht mochte Dikaiopolis seinem - anfinglichen Vorsatze 

zuwider es nicht wagen, vor dem versammelten Volke — denn auch dieses werden wir, weil aus 

50) Iipóraci ist ein von alten Grammatikern gebrauchter Name fiir den Prolog. Vergl. Eichstidt de dramate 
comico satyrico Leipzig 1793. $. 110. Ueber die eigentliche Bedeutung vergl. Schol. zu den Thesmoph. 1175: xpé- 
tacts = quaeslio, mpotetvery = quaeslionem proponere. Vergl. Suidas IV. 490. 491. 

51) Die Madchen im Frieden 114 ff. sind allerdings zugleich auch ein Parachoregem; doch wird hernach gezeigt 
werden, dass diese Art des Parachoregems nichts Anderes als eine protatische Beihiilfe-ist. 
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stummen Personen bestehend, als ein protatisches zpócwnoy im Grossen aufzufassen haben **) — sich 

zu erheben. Der Monolog, womit er das Stiick erdffnet, ist so heftig, dass man kaum einen anderen 

Grund fiir, seine Zaghaftigkeit finden kann, wofern man nicht in derselben bereits einen Vorboten 

der Genusssucht sehen will, die er bald genug herauskehrt. Immer jedoch enthalt sein Schweigen einen 

starken Widerspruch, und es ist somit gerade an diesem Prologe recht deutlich wahrzunehmen, wie 

der Prolog der Handlung noch gar nicht dienen sollte und wie die protatischen Personen vom Dichter 

zu Hilfe genommen sind, um die Aktion, die sonst zu schnell losbrechen kónnte, zu hemmen. Hier- 

fir spricht auch der Umstand, dass selbst die Klasse protatischer rpócwna, welche den Absichten 

des Helden sich anbequemt, dies immer nur langsam und halb mit Widerwillen thut. Der Grund 

kann kein anderer gewesen sein als dieser: der Prolog war einmal da, und der Dichter hatte nicht 

Lust, ihn preiszugeben. Er fillte ihn mit protatischen Personen, weil es ihm sonst in den meisten 

Komódien, ohne der Handlung der Epeisodia vorzugreifen, wohl wiirde schwer geworden sein, eine 

geniigende Stiirke fiir den Prolog herauszubringen. Hiermit soll aber nicht gesagt sein, dass desswegen 

der ganze protatische Apparat unniitz ware. Fir die Handlung im Grossen ist er es freilich, nicht 

jedoch fiir den uddos des Prologes, den sie veranschaulichen helfen und der doch auch wieder im 

Dienste der Gesammtidee steht. So vertreten Tereus und der Zaunkónig in den Vógeln das durch 

die windigsten Gaukeleien leicht bethórbare athenische Volk.**) So sind Agathon und sein Diener 

in den Thesmophoriazusen die leibhaftigen Typen des durch den Einfluss der Euripideischen Muse 

entnervten Geschlechtes. An den Acharnern ist der Beweis schon oben gefiihrt worden, und auch 

fir die iibrigen Komódien ist er nicht schwer herbeizuschaffen. 

Bei dieser Gelegenheit scheint es gut, auf den geistigen Unterschied aufmerksam zu machen, 

der zwischen den protatischen Personen und einer Anzahl stehender Charaktere obwaltet, welche in 

den meisten Komódien gegen das Ende hin auftreten, um die im Syntagma geschaffene neue Ordnung 

der Dinge zu stóren oder auszubeuten, wie in den Acharnern die beiden Sykophanten, der Megarer, 

der Boioter, der Landmann und der Brautfiihrer es thun. Diese haben ohne Ausnahme eine drama- 

tische Bedeutung, indem das Ergebniss ihres Erscheinens, ihre Abweisung oder ihre Aufnahme, in 

den Kreis der Handlung nothwendig hineingehórt. Dikaiopolis, um bei dem Beispiele aus den Achar- 

nern stehen zu bleiben, griindet sich eine neue Welt, an der aber — und das ist die ernste Seite an 

diesem Wollusttaumel — die Sykophanten keinen Gewinn haben sollen. Wenn wider Erwarten der 

arme Bauer, der durch die Feinde sein einziges Stiergespann. verloren hat und nun gern vom Frie- 

den etwas geniessen móchte, abschligig beschieden wird, so diirfte darin der Eigennutz zu erkennen 

sein, welcher. dem entfesselten Sinnentriebe des Dikaiopolis als Erginzung eigen ist. Die Hart- 

herzigkeit ist in ein komisches Gewand gekleidet, damit die Landleute, die etwa im Theater sitzen, 

fiihlen, es kónne nicht Friede werden, wenn nicht auch sie thatkraftig fiir denselben wirken. Diese 

Art von Charakteren hat die durch das Syntagma bis zu einem gewissen Grade vollendete Handlung 

zur Voraussetzung und erfiillt somit einen bestimmten dramatischen Zweck. Linen solchen aber haben 

die protatischen Personen gar nicht; sie stehen zur Aktion selbst, die erst nach dem Prologe anfingt, 

52) Ganz wie in der Lysistrata die spartanischen, die korinthischen und die boiotischen Weiber, welche am 
Ende des Prologes in ihre Heimath entlassen werden. : 

58) Vergl. Klein II. 152 ff, namentlich 159 ff. 
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in keinerlei Beziehung und dienen lediglich zur Vervollstindigung des im Prologe zu gebenden Bildes 

der bestehenden Verhdltnisse. 

Den wichtigsten Platz unter den protatischen Personen behaupten indess die Sklaven; denn 

obwohl diese ihre Herren auch iiber die Parodos hinaus durch die ganze Komódie hindurch begleiten, 

so nehmen sie doch nicht selten den Prolog fast allein in Beschlag, wesshalb es unmóglich ist, iiber 

den Prolog der Komódie zu reden, ohne den Sklaven eine besondere Aufmerksamkeit zu widmen. 

Dieser auffallend haufige Gebrauch der Sklaven muss seine besondern Griinde gehabt haben, denen 

nachzugehen wohl der Miihe werth sein diirfte, Doch wollen wir zuvor einen anderen Gegenstand er- 

ledigen, der gleichfalls dem protatischen Bereich angehórt, und das ist die Frage vom Parach oregem. 

Ich kann natiirlich nicht daran denken, mich weitliiufig iiber die einzelnen Erscheinungsformen 

des Parachoregems auszulassen, weil alsdann Vieles zu erórtern wire, was den Prolog nicht weiter 

angeht. Ich beschranke mich darauf, die Hauptsachen anzugeben, doch so, dass die Riicksicht auf den 

Prolog hierbei bestimmend bleibt. Nach der schónen Untersuchung von Julius Richter**) scheint es 

klar, dass man unter dem Parachoregem dreierlei zu verstehen hat: erstens die vom Choregen iiber 

die Dreizahl hinaus gestellten ausserordentlichen Schauspieler**); zweitens einen von dem nimlichen 

Choregen ausgeriisteten Nebenchor, der in einer vom Ermessen des Dichters abhangigen Stiirke ent- 

weder mit dem Chore der Vierundzwanzig in die Orchestra einzieht oder spater > sei es in der Or- 

chestra, sei es auf dem Proskenion — dazutritt **); drittens eine vom regelmissigen Chor der Vier- 

undzwanzig, unter Umstinden auch nur von einem Theile desselben, ausserhalb des Kreises seiner 

eigenen Rolle hinter dem Proskenion oder auf demselben vorgetragene Gresangpartie. Priifen wir diese 

drei Arten des Parachoregems hinsichtlich ihrer etwaigen Verwendung im Prologe, so fallt die zweite 

von selber fort, da sie ein Zusatzmoment zur Parodos in sich schliesst. Sonach bleiben uns nur die 

erste und dritte. als fiir den Prolog in Rede kommend. Die erste kann alle Theile der Komódie in 

gleicher Weise treffen und findet somit im Prologe keinen alleinigen Gebrauch, wesshalb wir 

54) Richter proleg. ad Vesp. 8. 30 ff. und proleg ad Pac. S. 40 ff. 

55) Pollux IV. 110: ei cścaproc droxptrhc ct napawdéyeatto, toto rapayopńynuw dvoy.dtetat. Doch darf man 
die in der Tragódie iibliche Dreizahl der Schauspieler nicht auch fiir die Komódie als nur ausnahmsweise tiber- 
tretenes Gesetz geltend machen. So wird man sich, um nur ein Beispiel anzufiihren, den Prolog der Acharner 
nicht gut ohne sechs Schauspieler denken kónnen. Die Herausgeber thuen Unrecht, dem zweiten und dritten Schau. 

spieler eine unverhiiltnissmissige Anzahl von Rollen aufzuladen; denn man begreift nicht recht, wie eine solche 
Vorstellung, selbst die Móglichkeit eines so schnellen Umkleidens zugegeben, noch die mindeste Illusion zu gewahren 
im Stande war. Die Theorie von den sogenannten versteckten Platzen muss vollends weichen. Genug, die Zah] 
der parachoregematischen Rollen ist zu erweitern. Es scheiden sich alsdann die Schauspieler in broxprat nar 
sEoyńv und rapayopnyńpara. — Hiermit ist aber nicht zu verwechseln das rapaczńytov, woriiber Richter proleg. ad 
Vesp. S. 38. 34. Beispiel: Aisch. Agam. 1047 ff. ed. Dindorf. 

56) Beispiele: der Knabenchor in der Parodos der Wespen und der Chor der Karkiniten ebendaselbst in 
der Exodos. Ersterer erscheint mit dem Chore der Vierundzwanzig in der Orchestra; letzterer agirt auf dem 

Proskenion, steigt dann aber in die Orchestra zum eigentlichen Chore hinab. Beide Parachoregemen zihlten, wie 
Richter proleg. ad Vesp. S. 58 ff. darthut, wahrscheinlich je vierzehn Mann. Der Knabenchor wird Vs. 408. wegge- 
schickt, der Chor der Karkiniten kommt Vs. 1500 ff. Zum Umkleiden war also Zeit genug, wesshalb wohl beide 

Parachoregemen von denselben Personen gegeben wurden. — Ein drittes Beispiel die Chóre der Athener und der 
Spartaner am Schluss der Lysistrata. Jeder der beiden Halbchóre wird hier aus zwólf Mann bestanden haben, 
so dass fiir das ganze Parachoregem die Stirke des. ordentlichen Chores der Vierundzwanzig herauskam. Der 
Schwung der Exodos des Stiickes macht eine solche Annahme nóthig. Beide Halbchóre des Parachoregems blieben 
auf dem Proskenion. 

3* 



= 0G oe 

hier einfach dariiber hinweggehen*”). Die dritte aber beriihrt nur den Prolog und fordert demzufolge 

eine besondere Erwihnung. Wir haben von ihr in den uns erhaltenen Stiicken des Aristophanes drei 

Beispiele: in den Fróschen (Vs. 209ff.), in den Thesmophoriazusen (Vs. 104 ff) und im Frieden 

(Vs. 114 ff). 
Ich beginne mit dem in den Fréschen; denn dieses ist das bekannteste**), weil nach ihm das 

Stiick seinen Namen empfangen hat. Zum Mindesten versah es den Dienst eines lustigen Zwischen- 

spieles, indem die Frósche durch ihr Ppexexżę xodć xodć die Hórer an das erinnerten, was diese in 

dem Stadtviertel der Afuva:, wo die Lenaien gefeiert wurden, oft genug mochten zu hóren haben? *). 

Entgegen der Meinung von Theodor Kock halte ich es jedoch nicht fiir unwahrscheinlich, dass Aristo- 

phanes in heiterem Erguss seiner Laune daneben das falsche Pathos der neueren Dithyrambendichter 

und Tragiker ironisiren wollte, zumal das ganze Stiick auf eine Verurtheilung des Euripides hinaus- 

lauft. Stark aufgetragen ist die Parodie allerdings nicht, da der Gesang von harmlosester Fróhlichkeit durch- 

wehet wird; aber ganz wegleugnen liisst sie sich eben so wenig, wenn die Frósche sich ihrer Freund- 

schaft mit Apollon und den Musen riihmen und dann wiederholentlich mit einem derben Ppexexść xodé 

zode®°) dazwischenfallen. Ein solches 2oduvtov®') unmittelbar hinter den Anrufungen verschiedener 

Gétter kann nur parodisch wirken, und es wird die Annahme gerechtfertigt sein, dass der Dichter die 

Sitte der damaligen. Dithyrambiker und Tragódienschreiber, die Namen der Gótter bei jeder Gelegen- 

heit sogleich zur Hand zu nehmen, gelinde habe bespétteln wollen. 

Das zweite Parachoregem, das in den Thesmophoriazusen**), ist eine offene Verhóhnung 

des modernisirenden Agathon mit seiner Sentimentalitit und seinen zerfahrenen Rhythmen, vollstandig 

passend zu der Idee des Stiickes, welches die von dem neueren Poetengeschlechte und namentlich vom 

Euripides**) gepflegte Verderbung des alten Heldengeistes an den Pranger stellt. 

Das dritte Parachoregem, das im Frieden**), hat bei seinem weinerlich elegischen Anstrich 

um so handgreiflicher einen parodischen Charakter, als der himmelansteigende Held der Komódie, 

57) Soweit sie den Prolog angeht, ist sie tiberdies schon unter den protatischen Rollen besprochen worden. 

58) Schol. zu den Fróschen 209: cadta xaheizu. rapayopyyńuaca, śred oby Gpóvcat év tH Vedzpwy ot Batpayor 

ob88 6 yopds, ANA” Eowdev puodyra. tods Bacpdyove: 6 BR dhydćóc yopóc św tHv śbcefÓY vexo@y ovvectnxey. 

59) Theodor Kock Einleitung zu seiner Ausg. der Frósche 8. 34. 

60) Schol. zu den Fróschen 209: driędsyua 83 motdy zodco* xéypytae BR adr ws toouyiy 6 cóy Batodywy 

yopds. 
61) S. Anm. 60. 
62) In den Scholien zu Vs. 101. wird freilich das Parachoregem geleugnet. Das eine Scholion lautet: 6’ Aqd- 

dwy browprziza pehy tems motel” dpodtepa BE abróg broxplveru. Das andere: povwpbet 6 Aqddwv ws rpós yopdy, oby 

the śni cxnyjjc, GAN ths morhuaca coyzwets* 816 xal yoornd Aéyer uśhy udróc rpós abróy, bs yoptxa de. Diese Erkliirung 

ist aber falsch; denn durch den ganzen Gesang gehen Aufforderung und Antwort so deutlich hindurch, dass man 

nur an einen getrennten Vortrag denken kann. Agathon hat bei sich im Hause einen Jungfrauenchor, den er als 

gopodiddczahos fiir eine Tragódie einiibt. Das nimmt auch Brunck an (zu Vs. 104. in seiner Ausg.); nur scheint er 

sich die Sache so vorzustellen, als umfasse das Ekkyklem (vergl. Vs. 96, vergl. Anm. 67) auch diesen Chor: Aga- 

thonem comitaniur actores tragici chori, quem ille erudiebat proximisque ludis populo exhibiturus erat. Doch bleibt 

der Chor hinter der Biihne. Ueber die Bestimmung dieses Chores vergl. Bothe zu Vs. 101. 

63) Selbstverstindlich nur im Sinne des Aristophanes gemeint. 

64) Schol. zum Frieden 114: cż cotzóca rapaycpiyńuaru zahodow, ola viv ra matóla notet xakodyca TOY Ta- 

zćpa* elta rpóg obdev Ext Todcotę yphsetae. 
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Trygaios, das komische Abbild des Euripideischen Bellerophontes ist**). Auch merkt der Scholiast 

ausdriicklich an, dass der Gesang des Vaters und der Madchen fast Nichts als Brockeń des Euripides 

enthalt? * ). 

So viel iiber die drei Parachoregemen ihrem dramaturgischen Zwecke nach. Dazu noch Einiges 

iiber die Form ihres Vortrages, soweit diese mit beitriigt, jenen deutlich zu machen. 

Von allen drei Parachoregemen scheint es festzustehen, dass sie gesungen sind, — vom dritten 

wenigstens zum Theile. In den Fréschen und in den Thesmophoriazusen wird es durch eine 

Reihe bestimmter Ausdriicke geradezu gesagt. Im Frieden geschieht dies zwar nicht; doch lisst sich 

fiir die Partie von Vs. 114. bis Vs. 123, wenn nicht jeglicher Hindruck schwinden soll, kaum etwas 

Anderes als Gesang annehmen. Das Gleiche wiirde, auch wenn jeder weitere Anhalt fehlte, in den 

zwei anderen Parachoregemen der Fall sein miissen, indem erst durch den Gesang die Parodie voll- 

stindig wird. Letztere erfihrt ausserdem in den Thesmophoriazusen eine Steigerung durch das 

Ekkyklem* 7), welches den Agathon, der gemeinsam mit dem drinnen weilenden Chore seine Respon- 

sorien absingt, fiir die Zuschauer sichtbar macht. 

Die beiden Parachoregemen in den Fróschen**) und inden Thesmophoriazusen**) finden 

hinter der Biihne statt, ohne Frage unter Betheiligung des ganzen Chores. Das Parachoregem im Frie- 

den’°) geht auf dem Proskenion vor sich und zahlt, wie Richter als glaubhaft dargethan hat” '), sieben 

Personen. Hiernach werden die Verse 114—-118 von den sieben Tóchtern gemeinsam gesungen, wie 

denn auch die Antwort des Vaters (Vs. 119—123) an alle Tóchter zugleich gerichtet ist. Dann fol- 

gen sieben Anreden der Tóchter an den Vater und sieben Antworten des: Vaters, wo wir, um der 

Scene nicht alle Lebendigkeit zu nehmen, uns vorzustellen haben, dass mit jeder neuen Ansprache an 

den Vater eine andere Tochter redet, und ebenso, dass mit jeder neuen Antwort der Vater zu einer 

anderen Tochter spricht, so dass ganz von selber die Zahl Sieben fiir die Stiirke des Parachoregems 

herauskomint. 

Fassen wir demnach das Gesagte zu einer Schlussiibersicht zusammen, so diirfte sich heraus- 

gestellt haben, dass das Parachoregem mit dem p0dos des Prologes und insofern auch des Stiickes in 

Verbindung steht, dass aber der eigenthiimliche Ausbau desselben den Prolog zu einem mehr oder 

65) Schol. zum Frieden 76. und Ribbeck zu den Acharnern 397. (427. ed. Bergk.) 
66) Schol. zum Frieden 114. 119. 125. 
67) Das Ekkyklem ist ein tragisches Biihnenmittel, namentlich von Euripides und dem jiingeren Geschlechte 

der Tragiker angewendet. Vergl. Richter zu den Wespen 1475. Wenn demnach Aristophanes, welcher im Frieden 
Vs. 785. die pryavodięu aufs bitterste verspottet, davon Gebrauch macht, so thut er es meistens zum Zwecke der 
Parodie. Eine dem Beispiel in den Thesmophoriazusen aaffallend ihnliche Situation bietet das Ekkyklem in 
den Wolken 184. und das in den Acharnern 408, — ersteres im Prologe, letzteres in einem prologartigen Stiicke 
des ersten Epeisodions. Dass solche Scheinbilder eines zweiten Prologes den Epeisodien nicht fremd sind, erhellt 
aus der Scene in den Fróschen Vs.460f. Es wird sonach die Behauptung gestattet sein, dass auch das Ekkyklem 

unter die protatischen xdépepyx zu rechnen ist. In den laufenden Text habe ich desswegen die Sache nicht aufge- 
nommen, weil sich das Ekkyklem in allen Theilen der Komódie findet. Nirgends jedoch ist der Kffekt ein so 
durchschlagender wie in den Prologen, weil hier gerade das, was sich daran kniipft, ein eldos fiir sich darstellt, und 

es mag desshalb der Gegenstand wenigstens nebenbei erwahnt werden. 
68) S$. Anm. 58. 
69) S. Anm. 62. 
70) S. Frieden Vs. 110 ff. 
71) Richter proleg. ad Vesp. 31. 32. 



minder selbstiindigen Ganzen stempelt. Denn es lisst sich wohl schwerlich leugnen, dass es mit dem 

Parachoregem nebenbei auf ein spasshaftes Kinschiebsel abgesehen war. 

Ein répepyov anderer Art wird gebildet durch eine Gattung protatischer Personen, die einer 

besonderen Behandlung wiirdig ist und die ich mir absichtlich bis zu diesem Punkte aufgespart. habe, 

weil damit die abgeschiedene Stellung des Prologes ihren Schlussstein erhdlt”*). Ich meine die Sklaven. 

Thr Auftreten ist in der ganzen alten Komódie, vornehmlich aber in den Prologen, ein so hdufiges, 

dass eine Untersuchung iiber die Griinde, welche diese Thatsache veranlasst haben mógen, sich nicht 

umgehen lisst. Ein kleiner Fingerzeig diirfte uns geboten werden durch einen Riickblick auf den Ur- 

sprung der Komódie, soweit dieser offen vor uns liegt. Zunachst scheint da die Komódie der Dorer 

im Peloponnese wichtig, weil diese die VWorliuferin des attischen Lustspiels gewesen ist. Sie aber 

begann als biuerlicher Karneval der Winzer in den dienstbaren x®yat’*), welche, politisch unberech- 

tigt, an gewissen Tagen des Jahres, so namentlich zur Zeit der Weinlese, in harmloser Lust sich aus- 

zutoben die Freiheit hatten. In welche Form die unter gegenseitigen Neckereien hierbei stattfindenden 

Scherze der Dionysosverehrer gekleidet gewesen sind, ist nicht iiberliefert, da sich solche abtocyedid- 

sparta von selber der Aufzeichnung entzogen; das aber darf kaum bezweifelt werden, dass die Sklaven 

ihren gebiihrenden Antheil daran hatten. Auch sie sollten einmal die Plagen des Lebens in das Meer 

der Vergessenheit werfen, — iiberdies waren ihre Witze wohl nicht die schlechtesten, wie das zahl- 

reiche Stellen aus Aristophanes beweisen. Nach dem Beispiel aus den Acharnern Vs. 243. zu 

schliessen, wurde bei diesen Aufziigen der Phallos von einem Sklaven getragen, von dem man doch 

nicht wird glauben wollen, dass er sich stumm verhalten habe. Er war es gewiss ebensowenig wie 

seine Mitsklaven, die wir uns schwerlich von der Feier ausgeschlossen denken kónnen”*). 

Nicht anders mag die Sache in der megarischen Posse gewesen sein. Auch sie war ein Erzeug- 

niss der niedern Schichten der Gesellschaft, die sich um Ol. 45. (597 v. Chr.) gegen ihre bisherigen 

Herren, die Eupatriden, erhoben und nach der Vertreibung des Tyrannen Theagenes die Demokratie 

einrichteten. Die neugeschaffene Volksherrschaft wucherte zu einem wilden Póbelregiment empor, und 

dieses ersah sich die Komódie, welche vorher ein harmloser naturalistischer Schwank gewesen war, als 

Waffe eines fortgesetzten Angriffes gegen die Vornehmen”*). Sicher fanden in diesem plebejischen 

Lustspiel die Sklaven eine ausgiebige Verwendung”*), wofiir namentlich der Umstand spricht, dass 

Maison die Sklavenrollen als stehende Charaktere in die Komódie der Athener hiniiberfiihrte’’). Nun 

72) Unter den oben behandelten protatischen Rollen befinden sich auch schon Sklaven, so der Zaunkónig in 
den Vógeln, der Diener des Agathon in den Thesmophoriazusen u. A. Doch scheiden sie sich sehr wesent- 
lich von der Gattung, welche im Folgenden behandelt werden soll. Jene tragen einen mehr oder weniger subsidiaren 
Charakter an sich; die, von denen jetzt wird die Rede sein, erscheinen schon mehr als Selbstzweck. 

73) Dass von den x@pat die Komódie ihren Namen hat, zeigt Aristoteles A. P. 3. 8: ubcot (se. of Awpreic) 
pay yap xhuuę Tas meprorxidac zaheiy oaciv, Abyvatovg BE Shpovs, bs xwpmbdods ob% dró tod nucle AeyBEveac, 

GANI TH *aTA xO Mas rnAdyq driuaGopevovę x rob dorewę. 
74) Aus Aristoph. Acharn. 259: 6 Eav$lu, op@y 8 aciv dpdóc Exréos | 6 pakkię sĘóniodz tis zawnpópou ff. 

erhellt, dass Xanthias allein zum Tragen des Phallos noch einen Mitsklaven bei sich hat. Vergl. Ribbeck zu dieser 
Stelle. 

75) Aristot. A. P. 8. 8: 8:6 xat dyzizotodycm tig te cpajydliac xal tis xwpmdiac of Awptels, tH < pev yap 4w- 

uwdlac ol Meyapets, of te śyradda bę trl chę map’ abrots Snpoxpatiac jevontync xat ol ex chc de 

zehiag ff. Vergl. hiertiber Meineke fragm. com. Gr. I. 18 ff. 
76) Bergk comm. de rel. com. Att. ant. 272 ff. 

77) Ath. p. 659. a: Maiowv yéyove xwpmdias broxpiths Meyapeds tO yévos, Os zai to mpocwmetov ebpe to an’ 
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stammte Maison freilich aus dem sikeliotischen Megara”*); aber dieses war ja eine Kolonie des isth- 

mischen Megara, so dass Maison seine Reise nach Athen ohne Zweifel iiber den Isthmos nahm, wie 

er denn in Athen zum Kreise der Dichter gerechnet wurde, welche das -isthmische Megara. zur Hei- 

math hatten. Die zweite Schwierigkeit, dass die Komódie der Megarer chorisch war und der Ge- 

brauch besonderer Schauspieler in ihr nicht zu erweisen ist, hat wenig Gewicht, da diese chorische 

Verfassung kaum wird so streng”*) gewesen sein, dass nicht auch Sklaven ihren Platz darin finden 

konnten, vielleicht gar als Fiihrer der Halbchóre bewaffnet mit dem Phallos*°®). Genug, Maison brachte 

die Sklaven als feste Rollen zu den Athenern. Den Weg hierzu wies ihm aller Wahrscheinlichkeit 

nach die megarische Posse, ganz wie ihm sein Sikeliotenland, in welchem spater die Gastronomie des 

Archestratos einer solchen Pflege gewiirdigt werden sollte, den Koch als komische Figur geliefert 

hatte*'). Zu bedauern ist es freilich, dass kein unzweidentiges Zeugniss dariiber vorliegt, von wo dem 

Maison die Sklavenmasken gekommen sind, und es bleibt als sicher demnach nur die eine Thatsache 

iibrig, dass fiir uns Maison allein der ist, durch dessen Vermittlung sich die Sklavenrollen Eingang in 

Athen verschafften. 

Doch wird hiermit immer noch nicht dargethan, dass sie darum auch ein so grosses Gefallen 

bei den Athenern fanden, wesshalb wir einen Grund allgemeinerer Art aufzusuchen haben. Er liegt 

zum Theil schon in dem vorher Gesagten; doch bedarf dieses einer dem Zwecke entsprechenden Er- 

weiterung. 

Ein friih hervortretender Zug in der Sinnesweise der Griechen war der Hang zu einem harmo- 

nischen Genusse des Diesseits. Da konnte es aber nicht fehlen, dass sie auch zeitig die Miingel des 

irdischen Daseins zu kosten hatten, und es reifte als Frucht dieses Gefiihles der Unzulinglichkeit alles 

Gegebenen die Ueberzeugung, dass vordem eine Zeit des vollkommensten Gliickes gewesen sei, wo die 

Erde Alles freiwillig und ohne Arbeit lieferte, wo die Menschen entfernt von Uebermuth und Frevel 

der steten Gemeinschaft der Gótter theilhaftig waren, wo das Leben in bestindigem Wohlsein dahin- 

floss und der Tod, wenn er endlich nahete, in sanftem Schlummer die Glieder der Sterblichen léste. 

Hs ist dies der allen Menschen bekannte Gegensatz des Sonst und Jetzt, zu dem auch die Góttersage 

in der Ueberlieferung vom Sturze des Kronos durch Zeus ihr Seitenstiick darbot. Zeus als Licht- 

gott war der Schépfer der aus chaotischer Finsterniss gekldrten Welt, wie die Griechen sie kannten 

adtod zahody.evoy Matowva, ws “Aprotowdyys oncty 6 Buldvttoc év tH mepl mpoowrmy, ebpety adtov póczwy xal 
TO toć Depdnovtos zpócwmnoy xal TO TOD paysloov. 

78) Ath. ibid. e: tov 8& Malowva IloAćuwy év tots xpos Tipatov 8x róy av Lixedla onaty elvar Meqapśwy xat 
oda éx tHv Neicatwy. 

79) Schon die Zuchtlosigkeit der megarischen Ochlokratie (vergl. Meineke I. 19.) hatte es nicht zugelassen. 
Vergl. ausserdem die treffenden Bemerkungen von Richter proleg. ad Vesp. S. 34. 35., obwohl diese der dltesten 
Form des Lustspiels im Allgemeinen gelten. 

80) Vergl. Aristoph. Acharn. 248. 
81) Vom Koch gibt uns Aristophanes nur ein Beispiel, den Wursthandler in den Rittern. Dieser ist, da 

Schlichterei und Kiiche bei den Alten unmittelbar zusammengehóren (Ritter 216. 376. 418. Vergl. Schol. zu Vs. 
374. und 1321.), ahAavtormAns und udyetpos in einer Person. Sonst wird bei Aristophanes das Kochen durch Sklaven 
besorgt, vergl. Acharn. 1038 ff. und Friede 937 ff. Zu einem stehenden Charakter hat sich der Koch zugleich mit den rapd- 
Giro. und den iydvonmAat erst in der mittleren und neueren Komódie ausgebildet, als das politische Leben todt war 

und nur noch die Genusssucht die Menschen beschiiftigte. Belege bei Meineke in grosser Anzahl. Ich hebe von 
den vielen Stellen nur zwei heraus, weil da die Sikelioten ausdriicklich als Erfinder der héheren Kochkunst genannt 

werden: das Fragment des jiingern Kratinos III. 374. und das des Anaxippos IV. 459. Vergl. Klein II. 210 ff. 
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und wir sie kennen. Diese von des Himmels Sonne erleuchtete Erde ist aber in ihrer Higenschaft als 

gegenwartige der Schauplatz des menschlichen Wehes, — eine Thatsache, aus welcher sich bald der Glaube 

bildete, dass unter Kronos Regiment jene niemals getriibte Seligkeit geherrscht habe. Die Verehrung, 

welche dem Kronos zu Theil wurde, war allerdings keine hervorragende, da der ganze Kultus, zumal 

der Offentliche, den neuen Góttern gehórte; ganz aber verschwanden die Feste des Kronos desshalb 

nicht und sie behaupteten wenigstens im Verborgenen ihr Dasein. Wir diirfen annehmen, dass auf 

dem Lande zum Dank fiir die eingesammelte Ernte die Kronien an allen Orten gefeiert wurden. 

Unter Kronos hatte man ja fortwihrende Ernte gehabt, und es war somit durchaus natiirlich, dass 

man jetzt, wo das Feld erst bearbeitet werden musste und nur ein Mal im Jahre die Friichte spen- 

dete, bei der Einbringung des Getreides vorziiglich an ihn dachte. Dazu kam dann sofort etwas An- 

deres, und dies ist das fiir unsern Zweck Wichtige. Zu Kronos Zeit hatte es nur freie Menschen 

gegeben, Herrschaft und Dienstbarkeit waren das Erbe entarteter Geschlechter, — ein Gestandniss, 

das eine edle Offenheit bekundete und den geplagten Sklaven wenigstens insoweit zu Gute kam, 

als man sie am Feste der Kronien die Erinnernng an den friiheren Stand der Gleichheit geniessen 

liess. Herren und Sklaven speisten alsdann gemeinsam, und jede Schranke zwischen ihnen hórte auf. 

Die Sklaven durften sich in Freude und Jubel ergehen nach Herzenslust, selbst auf die Gefahr hin, 

dass sie sich gegen ihre Herren etwas herausnahmen. Haufig versahen diese sogar bei Tische das 

Geschift der Bedienung* *). 

Hier sind wir nun auf dem Punkte angekommen, wo die Kronien mit den Dionysien allem An- 

scheine nach zusammentreffen. Der Gott des Weines Dionysos war als solcher zugleich der Befreier 

von allen Sorgen und wenn er auch in der Gótterfamilie als der jiingste dastand, so ist doch anzu- 

nehmen, dass Manches vom Wesen der Kronien sich in die Dionysien einmischte und man in diesen 

theilweis eine Gedichtnissfeier an ein ehedem ungetriibtes Wohlleben Aller erblicken mochte**). Es wird 

um so sicherer der Fall gewesen sein, je mehr im Laufe der Zeit die Kronien durch die Dionysien 

iiberwuchert wurden. Dass man den Sklaven an den Dionysien so Manches erlaubte, hatte desshalb 

zum Theil gewiss denselben Grund wie bei den Kronien. 

Daraus wird sich denn auch erkliren, dass die durch Maison nach Athen verpflanzte Sitte, in 

der Komódie Sklaven vorzufiihren, so ausserordentlich gefiel. Nun erhob sich freilich die Muse des 

attischen Lustspiels zu etwas Hóherem als dass sie mit Sklavenscherzen ein ganzes Stiick hatte fiillen 

ndgen®‘); aber der Prolog wurde im Wesentlichen ihnen zugewiesen, — ein Umstand, aus dem sich aber- 

mals die abgesonderte Stellung des Prologes ersehen lisst. Denn sobald die Komódie zur Klarlegung 

lebendiger Gedanken vorschritt und in einfachem oder doppeltem Syntagma**) widerstreitende Ideen 

82) Vergl. die schéne Untersuchung bei Bergk comm. de rel. com. Att. ant. p. 188—202. Von den dort beige- 
brachten Stellen mag folgende hier Platz finden. Lukian. Sat. 7: amavtayod xpdtos zał gdy nar rmóń zał Loorte- 
plu m&otxal Bobhote zat dhevtéporc: obdelę yap ex’ pod (se. rob Kpóvov) Bodhoc iy. 

83) Plutarch non posse suaviter vivi ff. p. 1098. B: «at yap of dzpórovcec bray Kpóvta Berrybow 4 Atovybota 
naw dypoy dywot meptidvees, ob% Av abróv tov GroAvypov dropetvars xal tov BdpoBov bró yappovijs zat dretpowakiac 
zotadca rotobycwy ff. Vergl. Meineke IV. 676. . 

84) Nur so kann es verstanden werden, wenn es vom Aristophanes in der Parabase des Friedens Vs. 744. 
heisst: code BobAove napóhucev. Vergl. die Stelle im Zusammenhange. 

85) Ein doppeltes Syntagma haben die Wolken, die F rósche, die Ritter, die Wespen, die Vógel und 
die Lysistrata; ein einfaches die Ekklesiazusen und der Plutos. 
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umfassendsten Inhalts einander gegeniiberstellte, mussten die Spiisse. der Sklaven wie alles protatische 

Beiwerk in den Theil der Auffiihrung verlegt werden, der als ein Accessorium derselben voraufgeschickt 

immerhin die Anfinge der Handlung einzuleiten hatte, daneben jedoch als prinzipiell entbehrlich eine ge- 

wisse Selbstandigkeit im Organismus der Komódie bewahrte und fir die Anbringung der Sklaven Raum 

bot**). Dort hat man sie, wenigstens finden wir es so beim Aristophanes, gelassen, nicht bloss, weil 

die Unterhaltungsweise von Menschen auf der niederen Bildungsstufe, wenn ihnen der Witz nicht ginz- 

lich fehlt, an sich schon etwas Originelles hat*”), sondern auch weil die Denkart der Griechen wirk- 

lich human genug war, um selbst in den Sklaven die Menschenwiirde anzuerkennen und sie demzufolge 

in der Komódie fast zu gleichem Rechte mit ihren Herren verkehren zu lassen. Nach dem Grund- 

satze, dass die Hellenen zum Herrschen, die Barbaren zum Dienen geboren seien, schien die Sklaverei 

dem hellenischen Alterthum in ihrer geschichtlichen Begriindung allerdings unzweifelhaft, und noch 

Platon bauete seinen Idealstaat auf die Sklaverei wie auf ein selbstverstindliches Fundament®*); aber 

trotzdem finden sich doch nicht wenige Ziige einer vorurtheilsfreieren Ansicht, welche daneben die 

Gemiither beherrschte**). Und in der That, es war natiirlich genug, dass die Hellenen selber, die 

doch im Bereich ihrer Staaten den Freiheitsgedanken bis zu dusserster Konsequenz entwickelten, den 

Anfang damit machten, auch den Sklaven gegeniiber die Harte des iiberlieferten Staats- und Nationa- 

litatsbegriffes allmahlig abzustreifen. Freilassungen waren nicht selten und mehrten sich namentlich in 

der hellenistischen Zeit, 80 dass da das Wort Alexanders eine Wahrheit wurde: alle, die gut 

seien, sollten Hellenen heissen**). Mógen auch vielfach nur aussere Riicksichten hierfiir den Aus- 

schlag gegeben haben wie z. B. das Bediirfniss, die Sklaven zur Vertheidigung des Landes und zur 

Bestreitung der Offentlichen Lasten mit heranzuziehen, so diirfte doch die Thatsache, dass es iiberhaupt 

móglich war, eine vom Alterthum in der Theorie so hartnickig festgehaltene Lehre praktisch so oft- 

mals umzustossen, hinliinglich darthun, dass den Hellenen das von ihnen begangene Unrecht zum Be- 

86) Die Natur des Prologes stimmt ganz zur Redeweise der Sklaven. Aristot. Rhet. III. 14: ot doShot od cd 
gpwróueya Adyovew, GhAd ca zdały, zał rpootutóćoyca Vergl. den Wichter bei Soph. Ant. 388f. Vergl. das 
Fragment des Eubulos bei Meineke III. 254. und hierzu die Bemerkungen von Meineke I. 277. 366. 

87) Vergl. Schneidewin Einleitung zu Soph. Ant. 8. 12. 
88) So auch das kommunistische Programm Ekkl. 651., welches wir als den Vorldufer der Platonischen Re- 

publik anzusehen haben. Vergl. hierzu die interessante Vermuthung von Meineke 1. 287. 288. 

89) Antiphanes bei Meineke II. 150: SobAw yap olyat mazpidoc gorepnpevy | ypqjotos yevdpevds tac dzoróryns 

matpis. — Philemon M.IV.8: xdy Bodhos 7 Ts, oddży Frtov, Seordra, | dvdpwroc obtds żarty, dy dydpwroc q. — Der- 

selbe M. IV. 47: xdv Bobhos F ce, odpa chy abthy Eyat* | pdoet yap oddele Sodas dyewijdy moce, | 4 8 ad thyy To 

cpa xaredovhboaro. — Derselbe M. IV. 55: ws xpeletóv got Beorórov ypnorob zwycty | 7) Shy tamed nal nants 

éheb9eo0v. — Menandros M. IV. 181: źravca Bovhebew 6 Bodhos payddyet, | rovnpóc Zora: petadidon naopysiac, | Pehct- 
ctov udróv todto motjce. rohó. — Derselbe M. IV. 229: 86 dy eb yeyovws 4 tH pdoet mpóc tayatd, | udv Alloy 7. 
paren, Sort edyevijs. | LxbGyc cic; CheSpos 6 8 Avdyapoi ob Zadne; — Derselbe M. IV. 250: epot ról Żor zal 

uaragojyj «ui vópos | zai rob Bualov tod © ddixov mavcóc xpitys | 6 Beomórns" zpós rodrov Eva Gel Gry eye. — Der- 

selbe M. IV. 341: dvedeb%epor qdp elow ot pikdpyvpo.. — Diese Stellen gehóren allerdings zum gróssten Theile der 

Zeit Alexanders des Grossen an; doch finden sich auch śiltere Belege, welche hiermit iibereinstimmen. Aisch. Agam. 
1043: dpyatonkobcwy Becrocóv mohhh ydpte* | ot 8 odror’ eAnicavees Hpqjoav akc, | dyol te Sobhors ndyra nal rapa. 
ordduny. — Eur. Orest. 1523: nao avijp, «ły Bodhos 7 tts, fjósrat tO ws ópóv. — Kin schóner Zug von sklaven- 
freundlicher Gesinnung bei Aristophanes im Frieden Vs. 1146. — Vergl. Schémann Griech. Alterth. I. 41. 42. — 
Dass man die Sklaven wirklich als Glieder des Hauswesens betrachtete, zeigt der Gebrauch, sie bei der Aufnahme 

in dasselbe am Heerde mit Niissen, Feigen und andern Symbolen quillenden Natursegens zu iiberschiitten. Vergl. 

Aristoph. Plut. 789. 795. 
90) Hiergegen streitet nicht, dass aus dem Stande der Freigelassenen auch manche bóse Saat hervorging. 
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wusstsein kam. Auf etwas Aehnliches scheint mir denn auch die Komódie hinaus zu wollen, da sonst 

das haufige Auftreten der Sklaven in derselben nicht wohl erklarlich sein wiirde*'). Man kann da- 

gegen nicht einwenden, dass die Komódie das Leben bis in die kleinsten Kleinigkeiten darstelle und 

dass demzufolge die Sklaven auf der Biihne durchaus nicht zu entbehren waren, weil selbst das armste 

Biirgerhaus, wenn es nur einigermassen anging, seine Sklaven hatte und die geringste Dienstleistung 

diesen zufiel. Denn es wiirde hieraus nur der eine Schluss abzuleiten sein, dass fast bei jeder Gele- 

genheit in der Komódie die Sklaven gerufen werden**), um irgend einen Befehl auszurichten, nicht aber, 

dass sie so vielfach ausserhalb des Zweckes ihrer Arbeit als erheiterndes Element wirken miissen. 

Dies geschieht in auffallendster Weise namentlich in den Prologen. So wird ein bedeutendes 

Stiick des Prologes der Wespen durch die beiden Sklaven Xanthias und Sosias ausgefiillt; etwas 

schwacher, aber doch nicht viel anders der Prolog des Friedens durch zwei hier freilich unbenannte 

Sklaven. In der Art ihres Betragens, mit der sie die Zuhórer belustigen, wird man viel Achnliches 

finden, so dass wir auf feste Formen geleitet werden, die fiir solcherlei Scenen miissen bestanden ha- 

ben. Viel Gemeinsames in der Anlage haben wieder die Prologe in den Thesmophoriazusen, in 

den Fréschen und im Plutos; denn Mnesilochos in den Thesmophoriazusen unterscheidet sich 

durchaus nicht von einem Sklaven und gleicht genau dem Xanthias in den Fróschen, insofern er sich 

dazu hergeben muss, fiir seinen Herrn die Gefahr im Thesmophorion zu tibernehmen, ganz wie Xanthias, 

um den Dionysos gegen etwaige Angriffe zu decken, diesem bei der Wanderung durch die Schrecken 

der Unterwelt voranzugehen gezwungen wird. Im Plutos ist nun zwar die Situation eine wesentlich 

andere, da dort eine Probe des Muthes nicht ins Spiel kommt; aber darin stimmt Karion mit Xan- 

thias merkwiirdig iiberein, dass auch er seinem Herrn, dem Chremylos, als der geistig iiberlegene zur 

Seite steht. Eine Erscheinung, die sich bis zu einem gewissen Grade schon im Frieden und in den 

Wespen bestitigt findet**). So erblicken wir nach einer zweiten Seite hin ausgetretene Wege, welche 

bei der Einfiihrung von Sklaven iiblich waren. An verschiedenen Stellen haben wir den deutlichen 

Beweis, dass Aristophanes in dieser Beziehung sichere Pfade vorfand. Priifen wir die Zeugnisse, die 

er uns selber gibt®*), so erfahren wir freilich nur, dass die Sklaven ein beliebter Gegenstand auf der 

Biihne waren und dass, um sie nur anbringen zu kónnen, manche Komiker selbst die geistlosesten 

Plattheiten nicht scheueten**); aber gerade hieraus wird man auch schliessen diirfen, dass die echten 

Dichter des Lustspiels einen besseren Gebrauch von ihnen zu machen wussten. Man wird nicht irre 

gehen, wenn man annimmt, dass unter den letzteren die Vorbilder des Aristophanes waren. 

Hieran schliesst sich nun sofort etwas Anderes, namlich die Uebertragung der Sklavenmasken 

auf Personen, bei denen sie nur in tibertragener Bedeutung móglich war. Da ist es nun zwar richtig, 

91) Aristophanes spricht sich zwar nirgends dartiber aus, wie er das Sklavenwesen beurtheilt. Wenn er aber 
Lysistr. 574 ff. fordert, dass die Athener die schlechten Biirger hinauswerfen und statt ihrer die Besten der pétorxot 
und ¢rotzor zu Gliedern ihres Staates machen sollen, so kann man getrost annehmen, dass die humanistischen 
Gedanken spaterer Zeiten ihm nicht ganz fremd waren. Vergl. Plut. 6. 7. 

92) Sogar vom Chore, der vermuthlich seine rapayopevrai bei sich hatte. Friede 780. Lysistr. 330. 331. 
Thesmoph. 537. 728. 739. 754. Dass diese xapayopevta! auf versteckten Pliitzen warteten, ist selbstredend. Thes- 
moph. 541. i 

93) Was beide Stticke anbetrifft, so gilt dies vom Prologe unbedingt, — in den Wespen allerdings nur dem 
alten Philokleon gegeniiber. 

94) Friede 742 ff., Frósche 1 ff. 
95) So Phrynichos, Ameipsias und Lykis. Vergl. Frósche 18. 14. 
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„dass man bei der allgemeinen Geltung, welche das Sklavenwesen gewonnen hatte, und bei dem Hange 

zu despotischem Regiment, der durch den Hinfluss des Morgenlandes iiber die Politik der hellenischen 

Staaten gekommen war**), sich so und so viele Fragen nicht anders gegenwirtig zu machen wusste 

als unter dem Gesichtspunkte des Herrschens und Dienens und dass man demgemass die entsprechen- 

den Bezeichnungen auf vielerlei Verhaltnisse anwandte, fiir die sie sich nur in bildlicher Weise ge- 

brauchen liessen.°”) Doch spricht die Art, wie es geschieht, fiir die oben entwickelte Ansicht, dass 

man die Sklaven auf der Biihne gern hatte, indem man an ihrer meist treffenden Naturweise °°) Gefallen 
fand. Polemos im Prologe des Friedens ist sicher als Unterbeamter im Gótterstaate aufzufassen® *), 
Kydoimos fungirt geradezu als Sklav des Polemos und Hermes endlich lisst uns keinen Augenblick in 
Zweifel, dass er die Geschifte eines Hausknechts fir den Olympos iibernommen hat. Er bekundet 
in seinem Gebahren die gemeinste Sklavenrohheit, aber sein gesunder Witz macht sich doch ebenso 
bemerkbar. Das grossartigste Beispiel indess bieten die Ritter, welche sich dusserlich ganz und gar auf 
dem Boden der Sklavenwirthschaft bewegen'°°). Ueber Kleon, den Hauptsklaven, ergeht dort freilich ein 
hartes Gericht; aber auch Nikias und Demosthenes, welche den Demos retten helfen, sind Sklaven, 
und selbst der Wursthiindler, welcher ihn wirklich rettet, thut dies erst, nachdem er beim Demos 
Sklav geworden. Hiermit nun trifft das zu, was schon oben bei Gelegenheit der Thesmophoria- 
zusen'®'), der Frósche und des Plutos behauptet worden, dass nimlich die Sklaven durchgehend 

als die Kliigeren erscheinen. Der Demos ist ein schwachsinniger alter Mann, — er verhalt sich lei- 
dend, nicht aber handelnd; die, welche fiir ihn handeln, sind eben seine Sklaven. Dazu kommt nun 

sogleich noch etwas Anderes, was fiir unseren Zweck von grósster Bedeutung ist. Der Demos, Kleon, 

Nikias und Demosthenes sind geschichtliche Figuren, ebenso der Wursthindler, obwohl dieser nur der 

Idee nach ***), und es kann somit nicht fehlen, dass ihr historischer Charakter durch die ihnen vom 

Dichter gegebene symbolische Maske iiberall hindurchblickt. Nikias und Demosthenes haben sich 

gegen Kleon verschworen, um ihn zu stiirzen, — das ist der Kern der Handlung; diese aber beginnt, 

wie schon wiederholentlich erinnert worden, erst mit der Parodos, wie denn Kleon selber nur wenige 

Verse vor dieser die Biihne betritt, — der Wursthindler, welcher dem Nikias und Demosthenes durch 

einen gliicklichen Zufall in den Weg kommt, erscheint nicht viel friiher, — der Demos endlich wird 

gar, erst im zweiten Epeisodion den Zuschauern sichtbar. Hieraus ergibt sich, dass Nikias und De- 

96) Vergl. S. 12. 13. und Anm. 38. 

97) So ist der Gott Plutos in der gleichnamigen Komódie des Aristophanes nichts Anderes als ein Sklave, 
vergl. Vs. 789. 795. Vergl. Menandros bei Meineke IV. 234: tópvodpevoc tobtous (sc. odc deobs) yap sle chy oluiay | 
edgar, th Podbhet, rdyca cor yevijcerat, | dypóg, olzia., depdnovces, dpyupbyara, | othor, Srxaorat, udpropes* pdvov Bliov, | 
adtods yap Egere rodę Weobę brnpóras. Achnlich Prometheus Vógel 1494 ff Auch Ganymedes bei Anaxandrides: 
Meineke III. 198. 

98) Menandros bei Meineke IV. 133: ebdvnula, BéAciote, tov SodAov cpeoet. 

99) Ilóheuos personificirt bei Thukyd. I. 122. 1. II. 36. 3. IV. 18. 2. VI. 34. 8. VI. 70. 1., aber trotzdem noch 
vóllig appellativisch. Bei Aristophanes. Acharn. 979. hat die Personifikation schon Fleisch und Blut gewonnen, aber 
der Gott benimmt sich als ein Wesen von niederem Range. Ebenso ist es im Frieden, wo tiberdies der Ausdruck 
xarujaieuy Vs. 205. sehr bestimmt andeutet, dass Polemos eine dienende Stellung bei den Olympiern einnimmt. 

100) Vergl. Ribbeck Einleitung zu seiner Ausg. der Ritter S. 9. Anm. 35. und S. 10. Anm. 37. 

101) Die Thesmophoriazusen hitten eigentlich mit dem Frieden und den Rittern gemeinsam behan- 
delt werden miissen, weil Mnesilochos nur ktinstlich zum Sklaven gemacht ist. Doch mag die starke Aehnlichkeit, 
welche zwischen ihm und Xanthias in den Fróschen obwaltet, den Fehler entschuldigen. 

102) Vergl. Klein II. 106. 107. 
4* 
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mosthenes einen grossen Theił des Prologes hindurch allein sind, und man kann annehmen, dass sie 
da, wo von einer Aktion noch kaum die Rede ist, ihren Sklaventypus am treuesten herauskehren.' **) 
Und so verhiilt es sich in der That. Denn so deutlich wir immerhin zu fiihlen bekommen, dass poli- 
tische Bestrebungen in ihnen verkórpert werden, so verkehren sie doch wahrend der grósseren 
Hilite des Prologes allein in der Sklavensprache. Wir hóren nur von dem Paphlagonier, den sie um 
jeden Preis aus ihrer Gemeinschaft entfernen miissen, und ahnen es hóchstens, dass Kleon mit diesem 
Paphlagonier gemeint ist. 

Aus diesen Beispielen scheint genugsam hervorzugehen, dass das Sklavenwesen allerdings ein 
dem jiusseren und inneren Sinne in jedem Augenblicke gegenwartiges Lebenselement war, welches 
nicht einmal von der Kunst entbehrt werden konnte, dass aber daneben ein Grund sittlicher Art ein- 
wirkte, die Sklaven iiber den Zweck des blossen Aufwartens entschieden hinaus in der Komódie und 
namentlich in den Prologen '**) zu verwenden. Bietet sich uns doch der iiberraschende Umstand, 
dass allem ‘Anschein nach die Tragódie etwas Aehnliches aufweist. Bei Aischylos im Prologe des 
Agamemnon sehen wir einen Wachter, den wir uns natiirlich als Sklaven zu denken haben, auf hoher 
Bergeswarte hinschauend iiber das Meer, ob die Schiffe von Troia noch immer nicht nahen. Er fillt 
den freilich nur kurzen Prolog mit Klagen iiber die Miihseligkeiten seines Amtes, so dass wir hier 
vielleicht das Vorbild finden diirfen, welches selbst die Komódie sich zum Muster nahm, wenn sie ihre 
Sklaven im Anfange der Stiicke fast regelmissig tiber die Plagen ihres Dienstes murren liess. Der 
Paidagogos im Prologe der Elektra des Sophokles ist doch auch nichts Anderes als ein Sklav'**) 
und trotzdem ein so wiirdiger Greleitsmann des kaum erwachsenen Orestes, dass die schóne Tragódie 
durch einen solchen Beisatz keine Schmélerung erfihrt, ebensowenig als der Glanz des Aischyleischen 
Agamemnon durch die Rede des von seinen Drangsalen aufseufzenden Wichters auch nur im Geringsten 
getriibt wird. Euripides hat dann den Gebrauch der Rollen von Dienern und Dienerinnen im weitesten 
Umfange angewandt, und Aristophanes lisst ihn dieses in den Fróschen Vs. 952. dem Aischylos gegen- 
iiber, der fast nichts Anderes als Kónige und Kóniginnen in seinen Tragódien liebte, als ein dquoxpa- 
ztzóy tt bezeichnen. Gewiss ein beachtungswerther Wink. Hr lehrt uns, wie die Dramatiker jenes 
Zeitalters die Heranziehung aller Menschenklassen '**) zur Thatigkeit auf den Brettern, welche die 
Welt bedeuten, mit vollem Bewusstsein vornahmen. Theodor Kock in seiner Ausgabe der Frósche 
macht zu jenem Verse die treffende Bemerkung, dass jenes dyjyoxpatixoy m in seinem ganzen Umkreise 
erst von Shakespeare verwirklicht sei; aber freilich die Verhdltnisse lagen auch anders. Wir wollen 
desshalb das, was Aristophanes that, nicht unterschatzen; denn er hat den Sklaven, die óffentlich gar 
nicht als Menschen anerkannt wurden, zu grosser Ehre verholien, insofern er ihnen fast regelmassig 

den Prolog einriumte und sie derartig mit Mutterwitz ausstattete, dass sie meist gescheidter erscheinen 
als ihre Herren.'*7) Die Handlung selbst wird durch athenische Birger und Biirgerfrauen gebildet, 
wesshalb die Sklaven von der Parodos an, gewóhnlich nur zu wirklichen Dienstleistungen die Biihne 
betreten; aber der Prolog als wenig zur Handlung gehórig ist ihnen im Grossen und Ganzen gegeben 
worden. 

Aeussere Griinde gebieten, die Arbeit hier abzubrechen. Einer Schlussiibersicht enthalte ich 
mich, da die Resultate wohl deutlich sind. Erwahnen will ich nur, dass noch ein Theil iiber den Prolog 
folgen soll, welcher ungefihr dieselbe Stirke wie der vorliegende haben wird. > 

103) Ganz wie im Frieden Hermes, welcher auch erst spater (Vs. 608) die Rolle wechselt. 
104) Schon oben bei Gelegenheit des Parachoregems Anm. 67. ist erinnert worden, dass es in den Epeisodien 

prologartige Kinleitungen gibt. Kin recht auffalliges Beispiel bietet die Scene in den Fróschen Vs. 605 ff., welcher 
denn auch die Sklaven nicht fehlen: Xanthias, den wir schon vom wirklichen Prologe her kennen, und Aiakos, der 
Hausknecht im Hades. 

: 105) Vergl. Antiphanes bei Meineke III. 41. 85. 
106) Ein anderes Bny.oxpurmóy z aber auch nach dem Grundsatze, dass das Geringe zur Ehre kommen miisse, 

Ekkl. 681: Snyoczy 4 ryby fh 
107) Die stirkste Probe Wespen 15 ff. 31 ff 

Druck von J. F. Starcke in Berlin. 
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CE) 

A. Lehrverfassung. — Rozkład nauk. 

im AE 
Ordinarius: ; der Director. 

Latein. Ciceron. órat. pro Milone, 'Tusc. lib. I. ganz, lib. V. zum Theil. Stil und Gram- 
matik; freie Ausarbeitungen, Exercitien und Extemporalien; phraseologische Ubungen. 4 St. wó- 
chentlich, Miller. ‘Tacitus Annal. lib II. cap. 383—IIL 80. 1 St. Stiliibungen. 1 St. Horat. Carm. lib. 
III. und IV. und einige Satiren. 2 St. Ziegler. — Griechisch. Lectiire: Demosth. Oratt. Phil. 
1=X. 2 St. Ziegler. Grammatik nach Kriiger von $ 52 an. Exercitien, Extemporalień. 2 St. Ziegler. 
— Im Sommer: Homer. Il. XV—XVI., (theilw. privatim). Im Winter: Soph. Aias 1--865. 2 St. 
Steusloft. — Deutsch. Durchnahme der fiinfwóchentlichen Aufsitze; die Grundlehreń der empiri- 
schen Psychologie nach Herbart. 1 St.; Łectiire des Nibelungen- Liedes und mhd. Grammatik. 1 St.; 
Ubersicht der Prosaiker der klassischen Periode mit Beispielen aus W. Wackcrnagel’s Lesebuche; 
treie. Vortriige. 1 St. Olawsky. — Polnisch. a) poln. Schiiler: I. u. II. comb. Die VIL, H. und IIL. 
Epoche der Literatur nach Łukasiewicz; freie Vortrage; schriftliche freie Arbeiten. 2 St. v. Kar: 
wowski. b) deutsche Schiiler: Die Regeln der Syntax nach Popliński's Grammatik, besonders be- 
riicksichtigt bei der Lectiire aus Rymarkiewicz: Wzory prozy und bei den Exercitien. 2 St. Martens. 
— Franzósisch. Syntax nach Knebel’s Grammatik. Miindliches Ubersetzen aus dem Ubungs- 
buch von Hóchsten; schriftliche Arbeiten zum Theil aus eben demselben Ubungsbuch; ‘zim Theil nach 
eigenen Dictaten; Lectiire aus Plótz Manuel. 2 St. Martens. — Hebraisch. Die Syntax nach 
Gesenius’ Grammatik. ' Gelesen und erkliirt Hiob I-II, XXXVII. und IX., Josua I--X. und 
X Psalme. Einige schriftliche Arbeiten. 2 St. Petzold. — Religion. a) evang. 1) Die Lehre 
von Gott und. der Welt, vom Gesetze etc. nach Petri's Lehrbuche von $ 165—203. 1 St. 2) Lec- 
tiire und Erklirung des Br. P. an die Hebr., Br. Jacobi, 2. Br. Petri und 1. Br. Johannis, nach 
dem Urtexte. 1 St. Grabig. b) kathol. Im Sommersemester: Von der Offenbarung. 2 St. 
Im Wintersemester: Die Lehre von der Kirche. 1 St. Das Lesen -einiger Perikopen mit Zugrunde- 
legung des’ griechischen ‘Textes. 1 St. Chiżyński. — Geschichte und Geographie. Die Ge- 
schichte des Mittelalters. Repetition der alten rómischen Geschichte. 3 St. Tschepke. Mathe- 
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matik. Arithmetik: Binomialsatz; hóhere Reihen; Kugelhaufen; Zinseszinsen und Renten; Kom- 
binationslehre; Gleichungen des Sten Grades. Geometrie: Stereometrie. Wiederholung der ge- 
sammten Elementarmathematik. Die Theorie wurde stets durch Entwickelung einer grossen An- 
zahl von praktischen Aufgaben unterstiitzt. In allen Klassen lag beim Vortrage die Elementar- 
mathematik von Ohm zu Grunde. 4 St. v. Karwowski. — Physik. Die Lehre vom Lichte 
und vom Schalle. 2 St. Tóplitz. 

Secunda. i fiu. LAY 
Ordinarius: Professor Olawsky. 

Latein. Exercitien, Extemporalien (monatlich 3) und miindliche Ubersetzungen aus Siipfle ; 
Grammatik nach Putsche (die §§ vom Conjunctivus und Infinitivus);.Memorirem, der Vorrede des 
Livius und einiger Capitel aus einer Rede Ciceros. 3 St.; Livius XXIV. u. Cic. or. pro Roscio 
Amerino. 5 St, Olawsky. Virgil. Aen. VI. und metrische Ubungen. 2 St. Ziegler. —_ Grie- 
chisch. Im Sommer: Herod. VIII, privatim Xen. Hell. II. Im Winter: Seit Weihnachten Xen. 
Hell. I. Grundziige der Lehre v. "Tempus und Modus; Casuslehre mit Beispielen nach Kriiger. 
Exercitia und Extemporalia. Repetition der Formenlehre. 4 St. Steusloff. Homer. Iliad. lib. V—VII. 
2 St. Ziegler. — Deutsch. Fiinfwóchentliche' Aufsitze mit- praktischer Anleitung zur Auffin- 
dung und Ordnung des Stoffes; Sammelbuch zur Controlle der Privatlectiire. Ubersicht der Dich- 
tungsgattungen mit Beispielen '(Klopstock, Herder, Lessing, Góthe si Schiller) und Deklamations- 
Ubungen. Die Hauptregeln der historischen deutschen Grammatik. 2 St. Olawsky. — Polnisch 
comb. mit I. — Franzósisch. Die syntaktischen Regeln iiber den Gebrauch der Tempora und 
Modi nach der Grammatik von Knebel; miindliches Ubersetzen aus Robolsky’s Ubungsbuch. Ex- 
ercitien zum Theil aus eben demselben "Ubungsbuch,. zum Theil nach Dictaten. Lectiire aus Plotz 
Manuel. 2 St. Martens. —  Hebraiisch. Lehre von den Lauten, Lesezeichen, Verbal- und No- 
minal-Formen mit Einschluss der unregelmissigen’ Verba nach Gesenius. Gelesen Gesenius Lese- 
buch pag. 122. Ausserdem commentirt und memorirt Ps. VIII. XIX. XXIX. 2-St. Petzold. — 
Religion. a) evang. 1) Lectiire und Erklarung der Apostelgeschichte und des Ev. Johannis nach 
dem .Urtexte. 1 St. 2) Kirchengeschichte der Reformation und der śltesten Periode. 1 St. Grabig. 
b) kathol. comb. mit I. — Geschichte und Geographie. Geschichte der orientalischen 
Volker, und «der Griechen, sowie des. macedonischen und griechischen Weltreiches.  Tberblick der 
betreffenden geographischen. Verhiiltuisse. 3 St. Tschepke. — Mathematik. Arithmetik: Gleichun- 
gen des 1. und 2. Grades) mit einer und mehreren Unbekannten; arithmetische und geometrische 
Reihen; Logarithmen. Geometrie:: Berechnung der Peripherie des Kreises. ‘Ebene Trigonometrie. 
Beides „durch viele praktische Beispiele geiibt. Wiederholung der vorhergchenden Kurse. 4 St. 
v. Karwowski. , — i Ehysika Theorie der W:rme und Elemente der Chemie. 1 St. Tóplitz. 

Ober-Tertia. 
Ordinarius: Professor Tschepke. 

„Latein. Grammatik: Die Lehre von den Tempp. u. Modi. 2 St. Lectiire: Caesar de 
bello ‘civili,» IL c. 28 bis zu’ Ende und das III. B. 3 St. 'Wóchentlich «ein Exercitium oder Ex- 
temporale, Miindliche Ubungen.' 8 St. Tschepke. Wiederholung der prosodischen und metrischen 
Grundregeln; Memoriren der (griechischen und lateinischen) Namen der Hauptgótter.  Ausge- 
wahlte-Stiicke aus Ovid's Met.; circa.1200 Verse. 2.8t. Olawsky. — Griechisch. Xen. Anab. 
von IV.;,6—V. zw Ende, Repetition der Formenlehre, Casuslehre mit Beispielen nach Kriiger und 
Grundziige der Moduslehre. » Exercitia und Extemporalia. 4 St. Homer.) Odyss. I., V. u. VI. 
2. St.. Steuslof. — Deutsch. Lectiire: Schiller's « Wallenstein vollstindig: und 'Scenen aus 
Maria Stuart, «Daneben Auswahl aus Uhland’s Gedichten. Freie Aufsitze. 2-St. Nesemann. — 
Polnisch. a). poln. Schiiler: Eintheilung der Poesie nach Cegielski. ': Freie Vortrage. Memorir- 
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iibungen aus Cegielski. Freie schriftliche Arbeiten, bei deren Besprechung die Stillehre von Ry- 
markiewicz und Grammatik von Małecki zu Grunde gelegt wurde: 2 St. v. Karwowski. b). deut- 
sche Schiiler: Der etymologische ‘Theil der Grammatik beendigt, und dazu Exercitien nach Dic- 
taten. / Lectiire aus Popliński's Wypisy. 2 St: Martens. —: Franzósisch. Repetition und voll- 
stiindige Beendigung des etymologischen Theils der Grammatik; miindliche: und schriftliche Ex- 
ercitien nach Rdbolsky’s Ubungsbuch. "Lectiire aus Ahn's Lesebuch 2. Thi. 2 St. Martens. — 
Religion. a) evang. luth.: Glaubenslehre und: Lehre vom Gebet, nach dem: luth. Katechismus. 
Fine. Menge’ Psalmen und Kirchenlieder wurden 'auswendig gelernt. 2 St. Grabig. b) evang. 
reform. Pfliehtenlehre. Lectiire der Apostelgeschichte. Abriss der Reformationsgeschichte. Ka- 
techismus, Liederverse und) Spriiche. 2 St. Frommberger. c) kathol. Die katholische Sitten- 
lehre. 2 St. Chiżyński. — > Geschichte und Geographie. Die Geschichte der. neueren Zeit 
von den Entdeckungen bis in das 18te Jahrhundert. 2 St. Geographische Ubersicht der ausser- 
europiischen Erdtheile. 1 St. Tschepke. 1 = Mathematik. Arithmetik: Wurzellehre; Ent- 
wickelung des Decimalsystems; Decimalbriiche; Ausziehung der Quadrat- und Kubikwurżeln.  Geo- 
metrie: Flicheninhalt der Figuren; Lehre vom Kreise. Viele praktische Beispiele. Wiederholung 
der vorhergehenden Kurse. 3 St. v. Karwowski. — Naturkunde. Krystallographie und Na- 
turgeschichte des Erdkórpers. 2 St. 'Tóplitz:: r iy 

Unter-Tertia. 
Ordinarius: Oberlehrer. Dr. Steusloff. 

Latein. Caes. de B. G. lib: I. c. 30 und lib. II. Repetition und Ergiinzung der Casus- 
lehre. Satzlehre und Conjunctionen. Hiiufige Retroversionen aus Caesar; Exercitia und Extem- 
poralia. 7 St. Steusloff. Ovid’s Metam. ausgewahlte Stiicke. 3 St. Miiller. — Griechisch. Xen. 
Anab. II., Exercitia und Extemporalia, Conjunctionen, Repetition der Formenlehre und unregel- 
miissige Verba nach Kriiger's Tabellen. 4 St. Steusloff. Verba auf m. Schriftliche und miind- 
liche Ubungen im Ubersetzen aus dem Deutschen' ins Griechische und umgekehrt, nach Spiess. 
2 St. Miller. — Deutsch. Lectiire: Auswahl aus Schiller’s Gedichten. Declamationen. Freie 
Aufsiitże, bestehend in Beschreibungen und Schilderungen. 2 St. Nesemann. — Polnisch comb. 
mit II A. — Franżósisch. Repetition des Pensums von Quarta, ausfiihrlicher die Pronomina, 
die unregelmissigen Verba, / eingeiibt durch miindliches und schriftliches Ubersetzen der dazu ge- 
hórigen Stiicke in Robolsky’s Ubungsbuch. 2 St. Martens. — Religion comb. mit II. A. — 
Geschichte und Geographie. Geschichte des Mittelalters. 2 St. Geographie: Uberblick iiber 
die Liinder Europas. 1 St. Tschepke. —: Mathematik. Arithmetik: Algebraische Multiplica- 
tion und Division; Potenzenlehre; Proportionslehre und wissenschaftliche Begriindung der im ge- 
wohnlichen Leben vorkommenden praktischen Rechnungen. Geometrie: Kongruenz der Figuren; 
Almlichkeit der Figuren. Praktische Beispiele. Wiederholung des Kursus von Quarta. 3 St. v. Kar- 
wowski. —- Naturkunde. Botanik nach dem natiirlichen Systeme und Mineralogie. 2 St. Tóplitz. 

Quarta A. 
Ordinarius:. Erster. ord. Lehrer. Dr. Nesemann. 

Latein. Die Casuslehre nach Putsche, eingeiibt durch miindliches Ubersetzen der beziig- 
lichen Stiicke in Spiess Ubungsbuch. 3 St. spiter 2 St.  Wóchentliche Extempp. und Durchnahme 
derselben. 2 St. Im Corn. Nep. wurden gelesen: Pel., Epam., Phoc., Eum., Timol., Dion, Ham. 
Hann., Cato. 4 St. spiiter 5 St: Die Grundregeln der Prosodie und Metrik, poetische Lectiire 
aus Kock’s Anthologie. 1 ‘St. Nesemanń. — Griechisch. Nach Kriiger die regelmissige For- 
menlehre mit Ausschluss der Verba auf m; zur Einiibung desselben alle zwei Wochen ein Extem- 
porale. 4St. Pockrandt. Vocabellernen, schriftliche und miindliche Ubungen im Ubersetzen nach 
Spiess. 2 St. Miller. — Deutsch. Lectiire: Colshorn und Gódeke Lesebuch Thi. II. Erkli- 
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rung poetischer Stiicke:. Mehrere derselben wurden auswendig: gelernt: und declamirt.  Aufsitze, 
bestehend im Nacherziihlen. 2 St. Nesemann. =" Polnisch. a) poln. Schiiler: Lese- und Me* 
moririibungen aus Rymarkiewicz und Cegielski; kleine: Vortrdge; schriftliche Ubungen mit -gram- 
matischen Erliuterungen nach: Małecki. 2 St. v. Karwowski. b) ‘deutsche Schiiler: Repetition des 
Fensums von Quinta; die Pronomina und. die am meisten regelmissigen Conjugationen ; schrift- 
liche Arbeiten nach  Popliński's Elementarbuch. 2 St. Martens. — Franzósisch. Einiibung des 
Gebrauchs der versehiedenen . Artikel, die regelmissigen Conjugationen, die: Pronomina; eingeiibt 
durch miindliche und schriftliche Ubersetzungen aus Robolsky’s Ubungsbuch. 2 St. Martens. — 
Religion. a) evang. luth. Das Reich Gottes im A. T. bis auf die Herodianer. Lectiire der 
Apostelgeschichte. Daneben Katechismuswiederholungen und Memoriren von Kirchenliedern. 2 St. 
Petzold. b) evang. reform. comb. mit III. 'c) kathol. Von der Gnade, vom Gebet und von 
den h.h. Sakramenten, 2 St. Chiżyński. —  Gesehichte. Die Geschichte der Griechen, Mace- 
donier: und Rómer. 2 St. Pockrandt. —. Geographie. Die Geographie von Asien, Griechen- 
land und Italien. 1 St. Pockrandt.  — Mathematik. Praktisches Rechnen, Elemente der Buch- 
stabenrechnung.und Anfangsgriinde der Geometrie bis zur Kongruenz ‘der Dreiecke. 3 St. Tóplitz. 

Quarta B. 
Ordinarius: Zweiter ord. Lehrer Dr. Miiller. 

Latein. Die Casuslehre nach Putsche, eingeiibt durch miindliches und schriftliches Uber- 
setzen der beziiglichen Stiicke aus dem Ubungsbuch von Spiess. Wéchentlich ein Extemporale 
oder Exercitium und Durchnahme desselben. Aus Corn. Nep. wurde gelesen: Alcibiades,’ Trasyb., 
Conon, Dion, Iphicrates,. Chabrias,. Timotheus, Datames. 7 St. Miiller. Die prosodischen und me: 
trischen: Grundregeln. Fabeln' von Phaedrus und Bruchstiicke 'aus Ovid’s Met. in Kock's Lese- 
buche. 3 St. Olawsky. — Griechisch. Die regelmiissige Formenlehre mit Ausschluss der Verba 
auf ws. Extemporalia, 4 St. NeSemann. Vocabellernen, schriftliche und, miindliche Ubungen im 
Ubersetzen nach Spiess. 2 St. Miiller. — Deutsch. Lectiire und Erklirung ausgewihlter Stiicke 
aus Colshorn.  Declamiriibungen.  Miindliches. Nacherzihlen, vorgelesener,, Erzihlungen aus der 
Mythologie und Geschichte., Aufsitze und orthographische Ubungen. 2 St. Miiller. — Polnisch 
comb. mit IV. A. — Franzósisch wie in IV. A. — Religion comb. mit IV. A. — Geschichte. 
Griechen, Macedo: ier und Rómer. 2 St. Nesemann. — Geegraphie. Der, Schauplatz der alten 
Geschichte. 1 St. Nesemann. . + Mathematik comb. mit IV. A. 

Quinta. 
Ordinarius: Lehrer Tóplitz. 

Latein. . Erweiterung der Formenlehre nach Putsche's Grammatik, namentlich Einiibung 
der unregelmissigen Verba. Das Wichtigste aus der Syntax, besonders Acc. e. Inf., Participial- 
konstruktionen und Abl. abs. Lectiire nach Schónborn Theil I. u. II. Extemporalien. 8 St. Tóplitz. 
Vocabeln nach Methner’s Vócabularium. 2 St. Martens. — Deutsch. Lesen und Erkliren von 
Gedichten und prosaischen Stiicken, mit Anschluss des Nóthigsten aus der Satzlehre. Schriftliche 
Arbeiten, bestehend im Nacherzahlen vorgelesener Erzihlungen. Orthographische Ubungen. Me- 
moriren yon Gedichten und Ubung im Declamiren. 2 St. Pockrandt. — Polnisch. a) poln. 
Schiiler: Lese - „und. Memoririibungen aus Rymarkiewicz I. Theil; schriftlich Ubungen mit gram- 
matischen Erliuterungen nach Małecki. 2 St. v. Karwowski. b) deutsche Schiiler: Lese- und 
Schreibiibungen; die Declination der Substantiya und Adjectiva; die Comparation; als schriftliche 
Ubungen Paradigmata. 2 St. Martens. — .Franzésisch. Grammatik nach Knebel. Von der 
Aussprache; yom Artikel; Bildung des Plurals; Zahlworter; die Hiilfszeitwórter und die regel- 
missigen Conjugationen. .Lesen und Ubersetzen yon 25 Stiicken aus Robolsky's Lesebuch. 3 St. 
y. Karwowski. — Religion. a) evang.. Biblische Geschichte, des.A. T. bis zum Tempelbau Sa- 
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lomos. | Im Katechismus das 1. Hauptstiick ausfiihrlich erklirt und durch Bibelspriiche erliiutert. 
Memoriren von Kirchenliedern. 3 St. Petzold. b) kathol. comb. mit VI. Die biblische Geschichte 
des Alten Bundes. 2 St. Von den Geboten, von der Tugend und von der Siinde. 1 St. Chiżyński. — 
Geographie. Deutschland, speciell : Die Staaten des norddeutschen Bundes; Norwegen und Schwe- 
den. Afrika und Amerika. 2 St. Fleischer. + Arithmetik. Die 4 Species mit Briichen. Regel 
de tri. 3 St. Tóplitz. .— Naturgeschichte. Die Elemente der Botanik und der Mineralogie. 
2 St. Tóplitz. — Kalligraphie. 3 St. Fleischer. 

S'e'x ta. 
Ordinarius: Candidat Dr. Pockrandt. 

Latein. Nach Putsche die regelmissige Formenlehre. Ubersetzung der entsprechenden 
Stiicke aus Schénborn Thl. I. Wóchentlich ein Extemporale im Anschluss an die Gran matik. 
Vocabellernen nach Methner’s Vocabularium. 10 St. Pockrandt. — Deutsch. Leseiibungen aus 
Colshorn und Gódeke mit Anschluss des Nóthigsten aus der Laut- und Wortlehre. Orthogra- 
phische Ubungen durch Dictate. Kleine schriftliche Arbeiten, bestehend im Nacherziihlen vorge- 
lesener Erzihlungen. Memoriren kleiner Gedichte. 2 St. Pockrandt. — Polnisch comb. mit V. 
— Religion comb. mit V. — Geographie. Die Elemente der Geographie von Europa, Asien, 
Afrika, Amerika und Australien; speciell: die Provinz Schlesien und Posen; Siiddeutschland und 
die ausserdeutschen Staaten Oesterreichs. 2 St. Fleischer. — Arithmetik. Die vier Species in 
benannten ganzen Zahlen. 4 St. Fleischer. — Naturkunde. Einfiihrung in die Naturgeschichte, 
Elemente der Zoologie. 2 St. Tóplitz. — Kalligraphie. 2 St. Fleischer. 

Technische Fertigkeiten. 
Zeichnen wóchentlich 10 St. in fiinf Abtheilungen, Aus Prima betheiligten sich daran 

0; aus Secunda 4; aus Tertia 24 Schiiler. — Gesang. I. Klasse: Einiibung vierstimmiger 
Gesiinge; II. Klasse: a) Ubungen im Singen nach Noten; b) Einibung 2- und 3stimmiger Ge- 
singe; III. Klasse: a) Ubungen im Singen nach Noten; b) Einiibung 1stimmiger Gesiinge. 7 St. 
Fleischer.- — Turnen. Im Sommer wurde in 4 Abtheilungen, jede zu 2 St., an den vollen Schul- 
tagen unterrichtet, die beiden unteren Abth. ausschliesslich in Frei- und Ordnungsiibungen. Im 
Winter konnten wegen des beschrinkten Raumes nur die Schiiler der drei oberen Klassen fast 
siimmtlich, die von Untertertia zum gróssten Theile ebenfalls in vier Abtheilungen zu 2 Stunden 
in Frei- und Gerithiibungen unterrichtet werden. Im Ganzen 9 St. Steusloff. 

B. Verfiigungen der vorgesetzten 

Behórden. 
B. Rozporządzenia władz 

wyższych. 
1. Verfiigung vom 17. Mai und 2. Septem- 1. Rozporządzenie z dnia 17. Maja i 2. Wrze- 

ber 1867. Mittheilung der fiir das Probejahr der 
Candidaten des hóheren Schulfaches jetzt giilti- 
gen Bestimmungen. 

2. Vom 25. December 1867. Mittheilung ei- 
nes Reseripts des Herrn Ministers, in Folge. des- 
sen die seit 1853 eingefiihrte Scheidung des evan- 
gelischen Religionsunterrichtes in lutherische und 
reformirte Abtheilungen von Ostern 1868 ab wie- 
der beseitigt werden und der evangelische Reli- 

śnia 1867 odnoszące się do przepisów względem 
roku próby dla kandydatów szkół wyższych, ja- 
kie odtąd mają przyjśdź w wykonanie. 

2. Z dnia 25. Grudnia 1867. Zawiadomienie 
przez reskrypt pana Ministra, iż zaprowadzony 
od roku 1858 rozdział nauki religii ewangelic- 
kićj na luterską i kalwinską od Wielkiéjnocy 
r. 1868 ma ustać, a religia ewangelicka przez 
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gionsunterricht von den Herren Geistlichen Gra- 
big, Frommberger und Petzold ertheilt wer- 
den soll. 

8. Durch Verfiigung vom 12. April v. J. wurde 
dem friiheren Hiilfslehrer am Altstiidtischen Gym- 
nasium zu Kónigsberg i./P. Herrn Dr. Gustav 
Miiller die zweite ordentliche Lehrerstelle am 
hiesigen Gymnasium verliehen. 

C. Chronik der Anstalt. 

Bis auf die wiederholte langere Erkrankung un- 
sres Zeichenlehrers, Herrn Gregor und die Ein- 
berufung ciniger Lehrer zu den Sitzungen des 
Schwurgerichtes ging der Unterricht im verflosse- 
nen Schuljahre seinen ungestórten Gang. Der Ge- 
sundheitszustand der Schiiler bewirkte nur bei 
Einzelnen lingere Unterbrechungen. 
Am 1. Mai 1867 trat der aus Kónigsberg her- 

berufene Dr. Gustav Miiller sein hiesiges 
Amt an. 
Am 4. Juni feierte die Anstalt das Friihjahrs- 

fest durch einen Spaziergang nach der alten Fa- 
sanerie. 
Gesang und Tanz wurde der frohe Tag zu aller 
Theilnehmenden Erfrischung verlebt. 
Am 15. Januar d. J. hielt der Herr General- 

Superintendent der Provinz Dr. Cranz die Revi- 
sion des evangelischen Religionsunterrichts in 
allen Klassen ab. 

Zur Feier des Geburtstages Sr. Majestat ver- 
sammelten sich Tages zuvor die Lehrer und Schii- 
ler des Gymnasiums im grossen Hórsaale. Nach 
einem Choralgesange hielt der Professor v. Kar- 
wowski die Festrede, worauf der Primaner Hugo 
Pohle und der Secundaner Kurt Bruchinann 
Vortrige in lateinischer und deutscher Sprache 
hielten. Ein Chorgesang schloss die Feier. 

D. Statistische Verhiltnisse. 

a) Die Frequenz der Anstalt betrug im ver- 
gangenen Sommersemester 309 Schiiler, davon 
142 evangelische, 87 katholische, 80 jiidische. 
Im Wintersemester besuchten die Anstalt 298 
Schiller, darunter 133 evangelische, 
sche, 81 jiidische. 

79 katholi- 

Unter Turniibungen und Turnspielen, _ o 5 

panów pastorów Grabiga, Frommbergera 
i Petzolda ma być udzielaną. 

8. Przez rozporządzenie z dnia 12. Kwietnia 
z. r. oddaną została druga posada zwyczajna nau- 
czycielska panu Dr. Gustawowi Miillerowi, 
który poprzednio był nauczycielem pomocniczym 
przy staromiejskiem Gimnazyum w Królewcu 
w Prusach wschodnich. 

C. Kronika instytutu. 

Prócz kilkakrotnéj dłuższój choroby naszego 
nauczyciela rysunków, pana Gregora i wezwania 
kilku nauczycieli na sądy przysięgłych, nie zaszły 
żadne inne przeszkody w regularnem udzielaniu 
nauk w roku szkólnym ubiegłym. Stan zdrowia 
naszych uczniów z małymi wyjątkami był zada- 
walniający. 

Dnia 1. Maja r. 1867 rozpoczął swój zawód 
nauczycielski przy naszym instytucie, z Królewca 
powołany, pan Dr. Gustaw Miiller. 
Dnia 4. Czerwca odbyła szkoła nasza zwykłą 

swoją przechadzkę wiosenną do staréj bażantarni. 
Ćwiczenia i zabawy turniejowe, śpiewy i tańce, 
zapełniły dzień ten wesoło przebyty dla wszystkich 
udział w nim mających. 
Dnia 15. Stycznia r. b. odbył Generalny Super- 

intendent prowincyi, pan Dr. Cranz, rewizyą 
nauki religii ewangelickićj we wszystkich klasach. 

Na obchód uroczystości urodzin Najjaśniejszego 
Pana zgromadzili się nauczyciele 1 uczniowie 
w dniu poprzednim na wielkićj sali gimnazyalnój, 
Po śpiewie choralnym miał uroczystą mowę Pro- 
fesor Karwowski, poczem Prymaner Hugo 
Pohle i Sekundaner Kurt Bruchmann prze- 
mówili w niemieckim i łacinskim języku. Śpiew 
chorowy zakończył uroczystość. 

D. Statystyczne stosunki. 

a) Liczba uczniów w półroczu latowem wyno- 
siła 309, pomiędzy którymi było 142 ewangeli- 
ków, 87 katolików i 80 żydów. W półroczu zi- 
mowem odwiedzało nasz instytut 293 uczniów, 
ztych było 133 ewangelików, 79 katolików i 81 . 
żydów. 



b) Bei der am 8. September v. J. abgehaltenen Abiturientenpriifung erhielt 
das Zeugniss der Reife: 

Martin Peisker aus Hónigern, Kreis Namslau, 19'/, Jahr alt, evangelisch, 2, Jahr 
im Gymnasium, 2 Jahre in Prima, will in Berlin Jura studiren. 

Ebenso bei der am 27. Miirz d. J. abgehaltenen Abiturientenpriifung: 

1. Ludwig Kohler aus Lissa, 20 Jahr alt, jiidischer Religion, 11 Jahr in der An- 
stalt, 3 Jahr in Prima, will in Berlin Jura studiren. 

2. Joseph Schulz aus Stidtel bei Fraustadt, 9 Jahr in der Anstalt, 2 Jahr in Prima, 
will in Rom Theologie studiren. 

3. Siegfried Gottstein aus Lissa, 18 Jahr alt, jiidischer Religion, 8 Jahr im Gym- 
nasium, 2 Jahr in Prima, will in Berlin Jura studiren. 

4. Louis Wolfsohn aus Wreschen, 22 Jahr alt, jiidischer Religion, 6 Jahr im Gymna- 
sium, 2 Jahr in Prima, will in Berlin Jura studiren. 

5. Salo Tischler aus Zobten am Berge, 18 '/, Jahr alt, jiidischer Religion, 4'/, Jahr 
in der Anstalt, 2 Jahr in Prima, will in Breslau Medicin studiren. 

6. Johann von Karwowski aus Lissa, 18'/, Jahr alt, katholisch, 9 Jahr in der An- 
stalt, 2 Jahr in Prima, will in Berlin Jura und Cameralia studiren. 

7. Louis von Marski aus Strzatkowo, 19 Jahr alt, evangelisch, 10 Jahr im Gymna- 
sium, 2 Jahr in Prima, will in Berlin sich dem Baufache widmen. 

Am 28. Mirz wurde die Reife zugesprochen den Extraneern: 

1. Adolph Richter aus Meseritz, 19!/, Jahr alt, evangelisch. 
2. Paul Kant aus Pleschen, 18*/, Jahr alt, evangelisch; beide waren 3 Jahre in der 

Prima der Realschule zu Meseritz. 

©) Vermehrung der Gymnasialbibliothek. 1) Durch Anschaffung: Preller’s Odyssee-Land- 
schaften. — Euripidis Medea etc. 5. ed. Elmslej et Hermann. — Euripidis Supplices, Iphigen. Au- 
lid. et Taur.. — Euripidis Electra ed. Schneider. — Scholia in Aristophan. ed. Dindorf. — Plato 
diall. ed. Heindorf. — Commentt. Herodotese ed. Creuzer. — Aristot. de arte poética ed. Gre- 
fenhan. — Rost.u. Wiistemann Anleitung z. Ubers. ins Griech.. — Mahne, Wyttenbachii brev. 
descriptio. — Vite duumvir. Hemsterh. & Ruhnk. — Ruhnkenii orationes. — Erasmi colloquia 
ed. Stallbaum. — Philippi Historie Grecorum. — Baumstark, oratt. latt. viror. rec. mt. — 
Matthie eloquentie lat. exempla. — Beetticher, lexicon Taciteum. — Cie. Tusc. ed. Kiihner. — 
Cic. Tusc. ed. Orelli. — Horatii opp. ed. Fea-Bothe. — Ruhnkenii dictata in Terent. cur. Scho- 
pen. — Eurip. Tragoedie ed. Schaefer. — Bandtke, Poln.- Deutsches Lexikon. — Łukaszewski, 
Poln. Taschenwórterbuch. — Łukaszewski, Słownik podręczny. — Caspari Schiitzii rerum Prussi- 
carum historia. — Heinichen, Lat.- Deutsches Lexikon. — Pletsch, 4 Hefte. — Kiepert, Atlas an- 
tiquus. — Reuter, Hanne Niite. — J. J. Rousseau’s Werke. — Meineke, Beitriige zur Kritik der 
Antigone. — Asmis, Moon’s neu erfundene Blindenschrift. — Ahrens, de grec. ling. dialectis. -— 
Benfey, Griech. Wurzellexikon. — Bernhardy, paralipomena syntax. gr. ant. — Bernhardy, theo- 
logumena gr.. — Lobeck: Aglaophamus, pathol. sermonis gr. elementa, paralipomena gramm. gr. 
— Naegelsbach, Ubungen des lat. Styls. — Hauthal, Scholia Horatiana. — Kreyssig, Studien. — 
Wendt, Sophocl. Ajax. — Kiepert, Neuer Handatlas. — Nipperdey, Tacitus. — Borbstedt, Preus- 
sens Feldztige. — Sophocl. ed. Wolff. — Wendt, Sammlung von Gedichten. — Homeri Odyssea 
ed. Fesi. — Weidner, historisches Quellenbuch. — Poétarum scenicorum gr. fabule. — Classen, 
Beobachtungen iiber Hom. Sprachgebrauch. — Frehse, Worterbuch zu Reuter’s Werken. — Fried- 



lender, Sittengeschichte Roms. — Hultsch, Grięch. u..Róm. Metrologie. —, Deutsche Klassiker des 
Mittelalters. — Schoemann, Griech. Alterthimer. — Aeschyli tragedie ed. Weil. — Gradus ad 
Parnassum. — Wiese, Verordnungen. — Negelsbach: Homerische Theologie, Anmerkungen zur 
Ilias, Nachhomerische "Theologie. 

2) An Geschenken: Durch Munificenz der hoheń' Behórden: Urkunden zur Geschichte 
des grossen Kurfiirsten Bd. IV. — Protokolle der Directoren-Conferenzen der Provinzen Schle- 
sien und Posen. — Gruner, Kepler’s wahrer Geburtsort. — Gerhard’s archiologische Zeitung, 
Jahrg. 1866. — 100. Stiick Gemmen-Abdriicke. 

Von dem Preussischen Consul zu Bangkok in Siam, Herrn Paul Lessler, einem friihe- 
ren Zógling unsrer Anstalt: Dr. A. Bastian, die Vólker des dstlichen Asien, Band I—IV. 

Von Herrn Dr. Ignatius Pietraszewki: Zoroasters Zendavesta, 3 Voll. 4. 
Von mehreren Buchhandlungen: Einige Schulbiicher. 
Vermehrung der Schiilerbibliothek: Grasse, Sagenbuch. — Buch der Erfindungen VI: — 

Daheim, 1867. — "Osterwald, Griech. Sagen. —. Globus, Bd. VII—IX. — Schmidt, die Hohen- 
staufen. — Gellert, siimmtliche Schriften. — Wolff's poétischer, Hausschatz. — Proehle, Deutsche 
Sagen. — Daniel, Handbuch der Geographie. — Freytag, Bilder aus der deutschen Vergangenheit. 
— Goell, Kulturbilder. — Hebel, Allemannische Gedichte. — Hey-Specter, Fabeln. — Uhland, Ge- 
dichte. — . Góthe, Gedichte. — Beckers Erzihlungen aus der alten Welt. — Fleischer’s Memo- 
rienbuch. — Homer’s Odyssee v. Ameis. 

d) Die Stipendien der Herren Levy, Mollard, Wollheim und Halberstadt sind 
stiftungsmissig vertheilt worden; ausserdem das sogenannte Toast-Stipendium. Der eine der ge- 
nannten Wohlthiter, Bankier Levy, hat vor seinem im vorigen Jahre unerwartet eingetretenen 
Tode seine Stiftung testamentarisch festgesetzt und seine Frau Wittwe dieselbe im Sinne ihres 
dahingeschiedenen Gatten in der Hohe von 500 Thlr. hypothekarisch festgestellt. , Ausserdem 
hat Herr Kaufmann Sternberg zu Posen, ein friiherer Zógling unsrer Anstalt, in dankbarer und 
dankenswerther Erinnerung an die Anstalt eine Stiftung angekiindigt, welche demnichst minde- 
stens in der Hóhe des bereits fiir dies Jahr eingesandten Zinsertrages von 20 Thlr. capitalisirt werden 
soll. Der edlen „Gesinnung des wohlwollenden Gebers spreche ich hiermit den wirmsten Dank 
der Anstalt aus. 

Themata zu den Abiturientenpriifungen. 

Deutsche freie Arbeit: 1. Inwiefern hat die lateinische Sprache den Untergang des Rómi- 
schen Reiches iiberdauert? — 2. Was kettet den Menschen an seine Heimath? 

Lateinische Arbeit: 1. Virorum illustrium exemplis ex vetere historia petitis probetur, quanta 
sit fortune inconstantia. — 2. Quas mutationes respublica Atheniensium subierit usque 
ad tempora belli Peloponnesiaci. 

Lateinisches Extemporale: 1. Livius VIII, 36. — 2. Livius XXXV, 25. 
Griechisches Extemporale: 1. Lysias gegen Eratosthenes $ 1—5. — 2. Lycurgus gegen 

den Leocrates 104— 107. 
Franzósisches Extemporale: 1. Der Tod Turenne's. — 2. Fénélon par la Harpe. 
Polnische freie Arbeit: O życia i zasługach Mikołaja Reja. 
Polnisches Extemporale:  Krasieki. 
Hebriische Ubersetzung: Josua XXII. 1—6. 
Mathematische Arbeit: Aufgaben aus der Theorie der Gleichungen 2ten Grades, Planime- 

trie, Trigonometrie und Stereometrie. 



iborciki 
der statistischen Verhiltnisse des Gymnasiums im Schuljahre 1867/68. 

Allgemeiner Lehrplan. Verhiltnisse der 

Klassen und Stunden. Schiiler. Abiturienten. 
Lehrer. d 5 = 

Bacher. Ty. | ur. mm ry.iy, v. vB] den | 8 | z |Eswurden| studiren | as? ACEBOJAJ |eB. 4 | Klassen. | 5 | 2 |entlassen in 

Director Prof. Ziegler. GREW 8 |10 |10 |10 |10 j10 |10 |10 | 78 ie 18 | 17 8. Berlin | Kathol. 
iriechisch 6|6|6|6/6|6|—|—|36 1. Oberlehrer Prof. Olawsky. DAR ch slelele|2|2le|2| 17 lig 48 | 43 6. Theol. 

2 x Prof. Tschepke. mew | a — III. A. | 44 | 42 Breslau 1. 
8. = Prof. v. Karwowski. |Polnisch A ę Alea > 16-211. B. 69 | 60 ib Jura 

4. R Martens. Franzósisch | 2 | 2-|-2.|-2-|22|72533 |=] Polly. An 028/580 Rom 5. 
5 " Dr. Steusloff. peak — mg oat na a Go al een ae eee th Medicin 
1. ord. Lehrer. Dr. Nesemann. Ba dż > |2 RI 3 | NA 42 | 41 j1. 
Z » Dr. Miller. SALE e pa OZNA ŻĄ 37. 26 | 29 Practische 

3. yy |» “Fleischer. Madhonakiie se ASA NI x7 a teas Facher 
Hiilfslehrer Tóplitz. ecg — |= |= | ge 1. 

Superintendent Grabig. KIE BO du hc | ce 
¢ z Geschichte yO ie eal 2 Prediger Frommberger. Geographie DA) 

Prediger Petzold. Naturkunde |=|=vo2ol2 ||| oslo | 8 
: śżyndlej Kalligraphie |—|—|—|—-|—|-|s|3 Propst Lic. Chiżyński. igrapnie a 6 

Candidat Dr. Pockrandt. Zeichnen 2 282 | 25/2 | 10 

Zeichenlehrer Gregor. Gesang 6 6 
'Turnen 9 9 

Summa leah 32 |32 | 32 las 
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Vertheilung der Unterrichtsstunden 
von Ostern 1867 bis Ostern' 1868.. 

: 3 
Ordina- 

Lehrer. a 1. DM. 4 AS | Te Be BVG TUZ BO V: SBE a riate. z Ę 

1. Ziegler, Prof, I 4 Griech.| 2 Griech. 12 
Director. Ę 4 Latein. | 2 Latein. Ę 

> Olawsky, PE IL 3 Deutsch. SAN 2 Latein. 3 Latein. 18, 

a. Tschopke Pręt |NL a. | ® Ope |* eg || | 36H 20. 
4, v. Karwowski, 4 Math. | 4 Math. | 3 Math. | 3 Math. za | 3 Franz. | 25 

Professor. 2 Polnisch. 2 Polnisch. 2 Polnisch. 2 Polnisch. 4 
"5. Martens, Ober- 2 Franz. |.2 Franz. | 2 Franz. | 2 Franz. |2 Franz. | 2 Franz. | 2 Latein. | 2 

Lehrer. 2 Polnisch. 2 Polnisch. 2 Polnisch. 2 Polnisch. * 
6. Dr. Steusloff; SER 2 Griech. | 4 Griech. | 6 Griech. | Ą Ra 23, 

Ober-Lehrer. 9 Turnen in allen Klassen. 9. 
5 A _|2 Deutsch.;2 Deutsch.|10 Latein.| 4 Griech. 

i De RSMA LI AJ 2 Deutsch.| 2 Gesch. 28, 
ordentl. Lehrer. 1 Geogr 

4 4 Latein. 3 Latein. | 2 Griech. | 7 Latein. Dr. Miiller, or- : : Ś oda E TY. B. 2 Griech. 2 Griech. > dentl. Lehrer. SDGRCH 

2 Geogr. | 2 Geogr. 
9. Fleischer, or- 3 Kalligr.| 4 Arithm, 20 

dentl. Lehrer. . 3 Kalligr.| ~~’ 
6 Gesang in allen Klassen. 

16 Toplitz, Hulfs- = 2 Physik. | 1 Physik. | 2 Naturk. | 2 Naturk.| -3 Mathematik, Ś oe 2 aes 

Lehrer. A 2 Naturk. : 
11. Grabig, Superint. 2 Religion.|2 Religion. 2 Religion. 

evang. luth. Re- 6. 
ligionslehrer. 

12. Frommberger, 
Prediger, cv. re- : 2 Religion. 2 

__ form. Rel.-Lehrer. l | 
13. Petzold, Predi- j 

ger, ev. luth. Re- 2 Hebr. | 2 Hebr. 2 Religion. 3 Religion. 9. 
lig.-Lehrer. 

14. Propst Chiżyński 2 Religion. 2 Religion. 2 Religion. 3 Religion. 
icath Relskehre | | e ath. Rel.-Lehrer. 

15. Dr. Pockrandt, ' 4 Griech. 2 Deutsch.|10 Latein. 
PASZE: VI. 2 oo 2 Deutsch.) 21. 
didat. 1 Geogr. 

16. Gregor, Zeichen-| 2 Zeichnen. 2 Zeichn. | 2 Zeichn. | 2 Zeichn. | 2 Zeichn. 10 
Lehrer. : BE4 > 



Dienstag, den 7. April 

Nachmittags von 2 Uhr an: 

Offentliche Priifung. 
Sexta: Geographie . 
Quinta: Latein 3 
uarta A. und B.: Mathematik . 
ertia B.: Latein 

Tertia A.: Deutsch 
Secunda: Geschichte 
Prima: Latein 

Wtorek, dnia 7. Kwietnia 

popołudniu od 2gićj godziny: 

PODIS publiczny. 

Fleischer. 
Toplitz. 
Toplitz. 
Steusloff. 
Nesemann. 

Tschepke. 
Miller. 

Mittwoch, den 8. April 

friih 8 Uhr: 

Chorgesang der Schiiler. 
Entlassung der Abiturienten. 
Vertheilung der Primien und Censuren. 
Chorgesang der Schiiler. 

Sroda, dnia 8. Kwietnia 
rano o 8mćj godziny. 

Śpiew choralny uczniów. 
Wręczenie zaświadczeń dojrzałości abiturientom. 
Rozdanie nagród i cenzur. 
Śpiew choralny uczniów. 

Das neue Schuljahr beginnt am Donnerstag 
den 23. April 9 Uhr mit der Priifung und Auf- 
nahme der neuen Schiiler. 

Nowy rok szkólny rozpoczyna się w Czwartek 
28. Kwietnia o 9tćj godzinie i to egzaminem i wpi- 
sem nowo przybywających uczniów. 

LR 
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