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Stowem wstepu

dr hab. Rafat Kotwis, prof. UAP

Czym jest dziedzictwo tworcze, jesli nie sladem obecnosci - zapisem
mysli utrwalonej w materii, formie, gescie?

Rzezba - najblizsza materii z wszystkich sztuk - niesie w sobie pa-
radoks: jej obecnosc jest trwala, a zarazem nieuchwytna. Trwa, cho¢ czas
iprzestrzen zmieniaja konteksty; przemawia, cho¢ pozostaje milczaca.

Seria Profesorowie Poznanskiej Rzezby powstata z potrzeby uchwy-
cenia tej podwojnosci - by moéwic¢ o twdrcach, ktorzy odeszli, lecz wciaz
przemawiaja poprzez formy, jakie pozostawili.

Pamie¢ o artystach to nie tylko obowiazek historii. To akt filozoficzny
- rozpoznanie ciaglosci, w ktorej to, co minione, nie znika, lecz wspottwo-
rzy to, co aktualne. Rzezbiarze, ktorych sylwetki przywotuje ta seria, ksztat-
towali nie tylko materie, lecz takze $wiadomos$¢ - estetyczna, egzystencjal-
na, wspolnotows. Ich dzieta to formy myslenia zakorzenione w konkretnej
tradycji, ale przekraczajace ja - otwarte na przysztosc.



Stowem wstepu

Wydzial Rzezby Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abaka-
nowicz w Poznaniu oddaje tym cyklem hotd profesorom, ktorych praca dy-
daktyczna i tworcza wyznaczata kierunki rozwoju poznanskiej szkoty rzez-
by. To zaproszenie do dialogu — nie tylko z dzietem, ale i z postawa tworcza,
dla ktorej sztuka byta przestrzenia wolnosci i odpowiedzialnosci.

Pierwszy tom poswiecony jest profesorowi Jozefowi Kopczynskiemu
- rzezbiarzowi, dla ktorego forma byta sposobem istnienia mysli w $wiecie,
amateria — partnerem w poszukiwaniu sensu.
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Jozef Kopczynski
Biografia

Jan Matusewicz

Wstep

Juz w pierwszej klasie liceum podjatem probe ,naukowego” zaje-
cia sie postacia dziadka, wybierajac jego tworczosc¢ jako temat wlasny na
Olimpiade Artystyczna. Niestety, odpadiem na drugim z trzech etapow, co
ostudzito moj mtodzienczy zapat do zgtebiania tego tematu. Gtownym po-
wodem byta trudno$¢ w dotarciu do informacji - ani dziadek, ani babcia
nigdy nie przyktadali szczegdlnej wagi do budowania swojego wizerunku
czy dokumentowania dorobku, z wyjatkiem tego, co byto od nich wymagane
przez uczelnie, z tego wzgledu dziekuje paniom Donacie Banaszak i Annie
Borowiec za pomoc i dostep do archiwaliow UAP, natomiast babci - Pela-
gii Wojewodzie-Kopczynskiej, mamie — Malgorzacie Kopczynskiej i cioci -
Krystynie Idzikowskiej, za wspomnienia, ktorych przez wiele lat stuchatem
izapamietatem.
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Jozef Kopczynski Biografia
Lata 30.i 40. XX wieku

Jozef Kopezynski przyszedt na $wiat w Zninie 17 pazdziernika 1930
roku w rodzinie kupcéw zbozowych. Imie otrzymat po swoim ojcu i dziadku.
Miat szescioro rodzenstwa Helene, Stefanie, Kazimierza, Krystyne, Han-
ne, Aleksandre. Talent rzemies$lniczy dziadek odziedziczyt po matce, Ma-
rii* Nyce, ktora nauczyla sie rzezbienia w drewnie i tworzenia lalek w szkole
dla panien, gdzie gléwnie skupiano sie na umiejetnosciach potrzebnych
gospodyniom domowym. W domu Kopczynskich byta na strychu wielka
szopka pelna lalek. Tego, jak one naprawde wygladaly, mozemy sie tylko
domysla¢, poniewaz cata praca Marii (wraz z wiekszo$cig majatku rodziny
Kopczynskich) zostata zniszczona lub skradziona podczas IT wojny Swia-
towej. Rodzine Jozefa Kopczynskiego Niemcy wypedzili z ich zninskiego
domu w 1940 roku. Przesiedlono ich do Nowego Targu, gdzie za gtodowa
pensje Jozef Kopczynski senior prowadzit ksiegowosc tartaku nalezacego
do okupanta. Jego syn, majac okolo 11 lat, zarabial, rzezbiac kukietki i lalki
w drewnie, ktore za niewielkie sumy kupowali glownie niemieccy zotnierze,
atakze gorale i okoliczni mieszkancy. Do 2016 roku® bytem w posiadaniu re-
liktu takiej kukietki. Byta to drewniana gtowa diabetka, malowana na czar-
no. Z dwoch gwozdzi byty wykonane oczy, jeden zab byt zrobiony z utamane;j
wykalaczki. Pisze o tym, gdyz doswiadczenie rzemiosta miato dla dziadka
duze znaczenie w uksztattowaniu jego stylu, a takze lalka, kukietka - jako
motyw i symbol - petnia bardzo wazna role w interpretacji sztuki Kopczyn-
skiego.

Pierwsze lata powojenne

Po zakonczeniu dzialan wojennych rodzina powrdcita do Znina.
Nowa wiadza komunistyczna z wlasnosci Kopczynskich (firma, spichlerz,
kolej waskotorowa, kamienica) pozostawita im do dyspozycji ogotocone
mieszkanie, a reszte wlasnosci upanstwowiono. Mtody Kopczynski przed
powrotem do szkolnej fawy pojechat odgruzowywaé Warszawe. W Zninie
w 1949 roku ukonczyt liceum, po maturze probowat dostac sie do Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Niestety, z powodu odjecia punktow za bur-
zuazyjne pochodzenie nie udato mu sie to3. Rok pézniej zostat przyjety na

1 Uzywata drugiego imienia Bronistawa.

2 Zdecydowang wigkszos¢ zachowanych pamiatek i rzezb przejat syn, Pawet Kopczynski, podczas
likwidacji domu Kopczynskiego przy ul. Na Szancach 6 w Poznaniu.

3 W odmowach pisano wtedy: Niespetnienie wymogow robotniczych. Tak wspomina powod nieprzyjecia

Kopczynskiego na studia Krystyna Idzikowska, siostra rzezbiarza (rozmowa z dn. 01.03.2018).
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kierunek rzezba na Wydziale Wnetrzt. Inaczej kwestie te przedstawia notka
w zachowanym indeksie studenckim Kopczynskiego: w 1951 roku zdaje eg-
zamin w Warszawie, lecz ,,z powodu braku miejsc” zostaje przeniesiony na
kierunek rzezba w Poznaniu.

Lata 50. XX wieku

Kopczynski trafit na uczelnie w jednym z najgorszych momentoéw
w jej powojennej historii. Trwata bowiem restrukturyzacja polskich uczel-
ni artystycznych - reforma Mangelowej, nazwana tak od nazwiska kierow-
niczki Departamentu Szkolnictwa w Ministerstwie Kultury i Sztuki. Idea
reformy bylo utworzenie uczelni sztuki ,czystej” i ,uzytkowej”. Prawo do
dyplomowania z zakresu malarstwa, rzezby i grafiki pozostawiono w zasa-
dzie jedynie Akademiom Sztuk Pieknych w Warszawie i Krakowie. Pozo-
stawiono tez malarstwo i rzezbe w szkole sopockiej oraz przez wzglad na
wielkie nagrody za rzezby uzyskane przez Alfreda Wisniewskiego takze
rzezbe w Poznaniu. Poznan mial w mysl reformy uczy¢ meblarstwa, co jed-
nak zmieniono na architekture wnetrz. ,Nastepstwa owej odgornej refor-
my byty straszliwe i niedtugo przyszto na nie czekac™.

Z tymi perturbacjami szkolnictwa wyzszego i zmaganiem sie z socre-
alizmem wiaze sie tez osobista historia Kopczynskiego. Poznanskie na-
uczanie rzezby bylo zagrozone likwidacja, dlatego wyktadowcom bardzo
zalezato, aby sie przypodobac wladzy centralnej. Z tego wzgledu kazdy miat
przygotowac ,polityczna kolubryne” - sporych rozmiaréw dzieto o wymo-
wie stalinowskiej. Pelagia Wojewodzianka na te polityczna wystawe pla-
nowata wyrzezbi¢ Maksyma Gorkiego w pozycji stojacej, w ptaszczu, ktory
miat optycznie wydluzy¢ i tak smukta sylwetke pisarza. Wyktadowca (asy-
stent) Jozef Kaliszan kazat doda¢ Stalina. Grupa figuralna nie wygladata
najlepiej, gdyz miedzy portretowanymi byta duza réznica wzrostu. Kaliszan
probowat poprawic Stalina, lecz wedtug autorki zaczat on przypominac kra-
snala z wasami. Ze wzgledu na karykaturalny charakter przedstawienia Jo-
zefa Stalina rzezbe trzeba bylo zlikwidowac. Aby ulzy¢ w cierpieniu Pelagii,
jej kolezanka z roku (prawdopodobnie Teresa Michatowska) poprosita stu-

4 W swoim zyciorysie sporzadzonym w 1955 roku podczas zatrudniania sie na PWSSP Jézef Kopczynski napisat, ze
mature zdat w maju 1950 roku i w pazdzierniku dostat sie na studia. Ponadto, wypetniajac punkt ankiety osobowej
dotyczacy pochodzenia spotecznego sposréd dostepnych mozliwosci: chtopskie, robotnicze, z inteligencji pracujace),
drobnomieszczanskie, burzuazyjne, wpisat ,inteligencja pracujaca’. W kwestii matury inne zrodta wskazujag na rok 1949.
Zrédto: Archiwum UAP, teczka osobowa Jozefa Kopczynskiego.

5 Z. Kepinski, Historia uczelni, w1 Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Poznaniu. 1919-1969, przew. kom. red
S. Teisseyre, Poznan 1971.
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denta z roku nizej, aby ten pomogt rozebrac duza rzezbe z gliny i odtozy¢
surowiec na potki. Pelagia zastata swoja rzezbe juz pocieta. Wykonawce ,eg-
zekucji” na swojej tworczosci najpierw skrzyczata, ze zrobit to bez jej zgo-
dy, potem po refleksji podziekowata, ze wyreczyt ja z koniecznej pracy. Tak
poznali sie Jozef Kopczynski i Pelagia WojewodziankaS. Ta ostatnia na roku
dyplomowym przeniosta sie do Sopotu, gdzie obronita dyplom u prof. Alfre-
da Wiéniewskiego, ktory przeniost sie z poznanskiej uczelni do sopockiej
w 1954 roku. Pelagia po obronie pracowata na Wydziale Architektury Poli-
techniki Gdanskiej, gdzie na stanowisku asystenta uczyta rzezby studentow
architektury.

W kregu studentow

Na dzisiejsze standardy nie byta to wielka liczba studentéw, znajomo-
Scina tak matej wowczas uczelni trwaly potem przez cate zycie. Rzezbiarze,
ktorzy byli z dziadkami na studiach, a potem tworzyli §rodowisko poznan-
skie, to miedzy innymi: Anna Krzymanska (dyplom 1955), Ryszard Skupin
(dyplom 1955), Olgierd Truszynski (dyplom 1955), Jozef Stasinski (byt na
roku z Pelagia, ale dyplom obronit na warszawskiej ASP w 1954), Anna Ro-
dzinska (dyplom 1957), Jerzy Sobocinski (dyplom 1957) i Jan Berdyszak
(dyplom 1958). W licznym gronie rzezbiarzy trudno bylo zwiaza¢ sie przy-
jaznia, zwlaszcza gdy na pole sztuki wkraczaty roczniki o podobnym pozio-
mie i umiejetnosciach. Juz na studiach konkurowali ze soba. Dostepu do
pracowni rocznika dziadka Jozefa strzegla pilnie Anna Krzymanska, ktora
pilnowata, by starsze roczniki nie podpatrywaly, nad czym pracuje réwnie
zdolny mlodszy rocznik’. Z okresu studiow najlepszymi przyjaciotmi Joze-
fa Kopczynskiego zostali Antoni Rzyski, grafik, i Andrzej Kurzawski, ma-
larz. Obaj artysci, podobnie jak Kopczynski, zawodowo zwiazani byli potem
zuczelnia.

Osiaggniecia czasu studiow

Jozef Kopczynski szybko zaczal sie odznacza¢ w gronie studentow.
W 1952 roku na wystawie koncoworocznej, zorganizowanej w Muzeum Na-
rodowym w Poznaniu, wyréznit sie szczegolnie®. Pdzniej tego samego roku

6 Wspomina Pelagia Kopczynska (11.11.2023).

7 Ten fakt zapamietata dosy¢ dobrze moja babcia Pelagia, bo gdyby nie owo ograniczenie kontaktow miedzy pracow-
niami poznataby Jozefa wczesniej

8 Parnistwowa WyZsza Szkota Sztuk Plastycznych.., op. cit., s. 29.
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na Ogolnopolskiej Wystawie Szkol Artystycznych otrzymat I nagrode za
prace zespolowa i wyr6znienie za indywidualng rzezbe Ehrenburg®. W 1954
roku po raz pierwszy wzigt udziat w konkursie rzezbiarskim - byt to konkurs
na pomnik Bohaterow Gdanska. Otrzymal w nim wyréznienie, a rok p6zniej
zostat wyr6zniony w konkursie na medal (plakietke) z wizerunkiem Ada-
ma Mickiewicza. Oba osiagniecia wytyczyly kierunek jego dalszych zawodo-
wych zainteresowan rzezba kommemoratywna i pomnikowa. W 1955 roku
Jozef Kopcezynski otrzymat absolutorium i wziat udziat w wystawie przygo-
towanej w poznanskim Salonie Biura Wystaw Artystycznych. Ekspozycja ta
zostata zorganizowana rownolegle z ,kamieniem milowym” polskiej sztuki
XX wieku - ,Wystawg Mtlodej Plastyki” w warszawskim Arsenale®. W ten
sposob owczesny student Kopczynski wliczony zostal do grona tworcow
»doby poarsenatowej”2. W czerwcu 1956 roku Jozef Kopczynski obronit dy-
plom. Promotorem byt prof. Bazyli Wojtowicz. Warto w tym miejscu przy-
pomniec stowa Zdzistawa Kepinskiego:

[W tym okresie poznanska uczelnia] zaczeta zamyka¢ sie w sobie
i stopniowo coraz bardziej oddala¢ sie od biezacego zycia artystycz-
nego kraju. Z tym wieksza sila nalezy jednak podkreslic, ze w zespo-
le warunkow tak trudnych dla funkcjonowania catosci uczelni w tym
wlasnie okresie konczylo studia szereg mlodych rzezbiarzy i archi-
tektow - dzis pedagogow szkoty (Berdyszak, Kopczynski, Rodzinska,
Truszynski, Hatas, Jeziorkowski, Kowalski)®s.

W 1957 roku w poznanskim Muzeum Narodowym urzadzona zostata
wystawa, ktora stanowita interesujaca konfrontacje trzech postaw w $rodo-
wisku poznanskim. Jozef Kopczynski zostal wtedy wliczony przez recen-
zenta tej ekspozycji do grupy wychowankow prof. Bazylego Wojtowicza,
ktorzy czerpali wzory ,w poSredni lub bezposredni sposéb z tworczosci ta-

9 W zyciorysie spisanym przez artyste do uczelnianej teczki osobowej zapisat tytut Ehrenburg - byt to portret Ilii Eren-
burga, dziennikarza, poety i propagandysty Zwigzku Radzieckiego. Mimo wartosci artystycznych, dziadek rzezbe
wkrotce zniszczyt, o czym wspomina Jacek Puget, ktory wyrazat zal za zniszczonym portretem. Zob. J. Puget, Droga
otwarta Jozefa Kopczynskiego, ,Nurt" 1970, nr 7, s. 51.

10 Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych..., op. cit., s. 61.

11 Zob. Piecdziesiqt lat po Wielkiej Wystawie. Krqg Arsenatu 1955-2005, Gorzow Wielkopolski 2005.

12 JKiedy w catej Polsce dawat sie odczuc¢ gwattowny przybor sit mtodego swiata plastyki i dojrzewat zryw wystawowy
manifestacji artystycznej Arsenatu [w Warszawiel - w Poznaniu echem tego stata sie tylko aktywnos¢ i wystawa rzez-
biarzy asystentow, czy w wiekszosci nawet jeszcze studentdw, urzadzona w czerwcu 1955 roku w Salonie oficjalnym
Biura Wystaw Artystycznych. Brali w niej udziat: Olgierd Truszynski, Jozef Kopczynski, Jan Berdyszak, Anna Rodzinska,
Jerzy Leontiew i Jan Szczyrka'. Z. Kepinski, op. cit., s. 30.

13 Ibidem, s. 29.
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kich mistrzow, jak: August Rodin, Aristide Maillol czy Charles Despiau™,
lecz - jak polemicznie wobec krytyka zauwaza Ligia Wilkowa: ,kazdy z tych
wchodzacych wowczas na widownie artystyczng tworcow znalazt swoja in-
dywidualna droge”s.

Warto tez wspomnie¢, ze w latach 50. i na poczatku lat 60. Kopczynski
wraz z prof. Jackiem Pugetem brat udziat w wykonywaniu odciskow rzezby
romanskiej. Tg inicjatywa kopiowania reliefow i ptaskorzezb romanskich,
glownie z obszaru Wielkopolski i Kujaw, kierowat prof. Zdzistaw Kepinski.
Z wykonanych kopii powstato wowczas ,Muzeum odlewoéw romanskich
w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu™b. Dzi$ te od-
lewy znajduja sie w posiadaniu Muzeum Narodowego w Poznaniu i Muzeum
Poczatkow Panstwa Polskiego w Gnieznie. Wykonywanie tych odlewow na
wysokich rusztowaniach dla rzezbiarzy bylo emocjonujacym, niemalze
sportowym wyzwaniem*. W omawianym okresie, juzjako mtody absolwent,
brat tez udziat w kuciu w kamieniu zdobien i tworzeniu sztukaterii kamie-
niczek na odbudowywanym Starym Rynku (od 1956)*. Miedzy innymi pra-
cowal przy fasadzie kamienicy znajdujacej sie pod adresem Stary Rynek 67.

Ulica Berwinskiego 1/10

Mtodo dostrzezony artysta w roku 1955, a wiec jeszcze przed obrona
dyplomu, zostal asystentem prof. Bazylego Wojtowicza. A za znakomite
osiggniecia otrzymat miejsce do pracy przy ulicy Berwinskiego 1. Byla to
pracownia, ktorg Wiadystaw Czarnecki zaprojektowal na prosbe Ludwi-
ka Pugeta, artysty z Matopolski. Architekt opisuje historie jej powstania
w swoim pamietniku:

Juz w czasie stawiania wiezby dachowej od ul. Berwinskiego zjawil sie
szczupty, wysoki pan. (...)

- Puget jestem. Panie architekcie, bratnia duszo, przeciez tu na pod-
daszu mozna zrobi¢ wspaniala pracownie rzezbiarsko-malarska. Pot-
nocne $wiatlo, widok na zielen parku (...), nastroj. Pan rozumie - cos,
co przypominatoby mansardy na Montmartrze.

Wszystko zrozumiatem i przyznalem mu racje. Rysunki wykonatem.

14 K. Kalinowski, Dwadziescia lat plastyki poznariskiej, cz. 1, ,Kronika Miasta Poznania” 1965, R. 33, nr 1, s. 68.

15 L. Wilkowa, Rzezba, [w] Sztuki plastyczne w Poznaniu 1945-1980, pod red. T. Kostyrko, Poznan 1987, s. 105.

16 A. Strugarek, W pracowni Jozefa Kopczyriskiego, ,Gazeta Poznanska" 30.10.1960.

17 Wspominat Kopczynski w prasie: E. Garztecka, W pracowni laureata (obstuga wtasna), , Trybuna Ludu” 18.02.1961.

18 H. Kadziela, Konserwatorstwo, w:] Sztuki plastyczne w Poznaniu 1945-1980, pod red. T. Kostyrko, Poznan 1987, s. 161.
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Przy pracowni z duzym oknem, wykroitem maty pokoik dla artystycz-
nej duszy z kuchenka gazowa, natryskiem i we. Takich luksusow nawet
w Paryzu na Montmartrze nie robia. N est-ce pas??

Z tymi luksusami to troche licentia poetica projektanta, miska uste-
powa do dzi$ znajduje sie na korytarzu, latem jest tam goraco, a zima zim-
no. Mozna wiec rzec, ze do ztudzenia przypomina warunki mansard na
Montmartrze.

Ludwik Puget prowadzit swoja pracownie do konca roku 1939. Przed
wojna proby miat tam tez Kabaret Rozowa Kukutka?. Rzezbiarz ten zostat
aresztowany w Krakowie i rozstrzelany przez Niemcoéw w Auschwitz w 1942
roku. W czasie wojny w pomieszczeniach po pracowni Pugeta dziatat fryzjer
niemiecki, a prawdopodobnie tuz po zakonczeniu wojny miasto przekazato
ten lokal na uzytek prof. Jana Wronieckiego, przedwojennego wspottworcy
Poznanskiej Szkoty Zdobniczej, ktory po wojnie odtwarzat struktury uczelni®.

Poza Kopczynskim, w tym samym czasie, pracownie zajmowat Wa-
ctaw Twarowski, malarz pracujacy na uczelni, umieszczony tam réwniez
przez uczelnie. W 1957 roku do Poznania przyjechat Jacek Puget? - syn Lu-
dwika. Jacek, profesor krakowskiej ASP, do Poznania trafit na fali odwilzy
popazdziernikowe;j.

W jego poznanskiej pracowni studenci realizowali temat aktu i por-
tretu (Jacek Puget byt znakomitym portrecista i animalista, podobnie jak
Ludwik). W programie zaje¢ ktadziono duzy nacisk na fakture, jej réozno-
rodnos¢ i subtelnosci barwy?s. Takie preferencje uksztattowaty rowniez Jo-
zefa Kopczynskiego, ktory zostal asystentem w nowej pracowni profesora
Pugeta. Profesor byt czestym gosciem-rezydentem na poddaszu przy ulicy
Berwinskiego 1%4.

19 W. Czarnecki, Wspomnienia architekta, t. 1, 1895-1930, Poznan 2005, s. 88-89.

20 Ibidem.

21 .Ipierwsze rekrutacyjnel Egzaminy odbywaty sie w mieszkaniu prof. Wronieckiego przy ul. Berwinskiego, a szkolny
sekretariat byt czteropokojowym mieszkaniem przy Alei Hetmanskiej 29/3. (..) od jesieni 1945 szkota (.) wzbogacita
sie 0 nowe pomieszczenia przy ul. Berwinskiego” - zob. R. Boettner-tubowski, K. Prymas-Jozwiak, Rzezba, kierunek,
ludzie. Stulecie Wydziatu Rzezby Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu = Centennial of the Faculty of Sculpture of the
University of the Arts Poznan, Poznan 2021, s. 65-66.

22 L. Wilkowa, Rzezba.., op. cit., s. 161.

23 Ibidem.

24 W tamtym miejscu, przypominajacym mu okrutny los jego ojca Ludwika Pugeta, nie czut sie komfortowo. Jak wspomi-
na Pelagia Kopczynska, czasami wychodzit z pokoju poddasza na schody kamienicy, by w przygnebieniu obcasem
gniesc ziarna kawy zamiast uzy¢ mtynka. Jacek Puget byt postacia prowokujaca liczne anegdoty.
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Po dyplomie

Wraz z konncem socrealizmu konczyly sie tez studia Kopczynskiego.
Poczatkujacy rzezbiarz zatrudniony na uczelni plastycznej bardzo szybko
rozpoczal poszukiwania wlasnej drogi tworczej poza ramami doktryny socre-
alistycznej. Z czasu poszukiwan zachowaly sie jego etiudy gipsowe, ¢wicze-
nia: jedna wskazuje na inspiracje awangardowymi tworcami abstrakcji
geometrycznej, druga dazy do swobodnej ekspresji wyrazonej w kolorze
inagromadzeniu spiczastych ksztattow.

Duze znaczenie dla ksztaltowania drogi tworczej, stylu graficzne-
go, ale rowniez postawy zyciowej miato dla Kopczynskiego zaangazowanie
w dziatalno$¢ magazynu ,Wyboje. Pismo mtodej wielkopolskiej inteligen-
¢ji”. Periodyk ten byl tworzony przez studentow i mtodych absolwentow,
a ukazywat sie od pazdziernika 1956 do potowy 1958 roku. Jozef Kopczyn-
ski przez ponad rok byt redaktorem graficznym tego czasopisma. Pismo
miato charakter opiniotworczy - starato sie by¢ krytyczne wzgledem wta-
dzy, czesto - mimo cenzury - publikujac odwazne wypowiedzi. Na przyktad
w numerze z 3 pazdziernika 1956 roku Kopczynski zilustrowat anonimowy
felieton krytykujacy stalinowski kult obrazkiem przedstawiajacym prze-
wracajacy sie pomnik marszatka Stalina®. Redakcja pisma zaangazowala
sie w wydarzenia Czerwca 1956 roku oraz ich pozniejsze upamietnienie.
W pierwsza rocznice rozruchow redakcja ,Wybojow” opublikowata list do-
magajacy sie wzniesienia pomnika osob, ktore zginety podczas Czerwca ‘56.
Wsrod sygnatariuszy byt takze Jozef Kopczynski.

Lata 60. XX wieku - cyzelowanie formy

Na poczatku lat 60. Kopczynski zaczat tworzy¢ rzezby do przestrzeni
publicznej, rozwijal przy tym w swojej tworczosci kierunki abstrakcji. Stwo-
rzyt wtedy pierwsze rzezby do przestrzeni parkowej (Kaskada w Parku im.
Karola Marcinkowskiego w Poznaniu) i wraz z J6zefem Stasinskim wykonat
plastyczng aranzacje reprezentacyjnej poznanskiej restauracji Adriaz®. Byt
to dla artysty intensywny okres, podczas ktorego z wytezonej pracy wykut
swoj wlasny styl, o czym szerzej mowa w rozdziale poswieconym stylowi
i motywom w sztuce Kopczynskiego?.

25 To znaczy wczesniej, niz oficjalnie rozpoczat sie historyczny ,Polski pazdziernik 1956, ktory datuje sie od 21 pazdziernika
(data objecia wtadzy przez Wtadystawa Gomutke i jego stronnictwo wewnatrz Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej).

26 A. Strugarek, op. cit.

27 Zob. rozdziat ,Nie moge zyc bez tetrania - o motywach i stylu sztuki Jozefa Kopczynskiego' (Jan Matusewicz).
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7 stycznia 1964 roku Pelagia z Jozefem w konicu sie pobrali. Zona wro-
cita do Poznania z Sopotu ok. 1965 roku, kiedy jej maz zostat awansowany
na stanowisko wyktadowcy. W 1965 roku Kopczynski otrzymal Nagrode
Miasta Poznania. Ten rok okazal sie wyjatkowy dla tego tworcy. Reformy na
uczelni realizowane od omawianego roku przez rektora Stanistawa Teissey-
re’a wigzaly sie z reorganizacjg i wzmocnieniem rzezbiarskiego srodowiska
dydaktycznego. Z powodu odejscia prof. Jacka Pugeta Kopczynski petnit
obowiazki kierownika pracowni rzezby?t. Semestr pozniej pracownie po
Pugecie objeta znana warszawska rzezbiarka, Magdalena Wiecek-Wnuko-
wa®. W tym samym roku akademickim Kopczynski zostat kierownikiem
Pracowni Drobnych Form. Pracownia ta wielokrotnie zmieniata nazwe, ale
Kopczynski pozostanie jej kierownikiem praktycznie do konca, a gtowny
trzon i zasady jej dzialalno$ci zawsze dotyczyty matych form rzezbiarskich
ireliefu.

W momencie zalozenia pracownia ta byta dostepna dla wszystkich
kierunkow, dzieki czemu panowata w niej niepowtarzalna atmosfera otwar-
tosci na indywidualne poszukiwania artystyczne. Profesor Jozef Kopczyn-
ski potrafil pogodzi¢ wysokie wymagania z duza doza cierpliwosci wobec
studenckich poszukiwan. Zapamietano go jako pedagoga o wysokiej kultu-
rze i ,nieinwazyjnym” sposobie prowadzenia korekt. Program jego pracow-
ni przewidywat realizacje okreslonych tematow, jednak Jozef Kopczynski
nigdy nie narzucat swoich stylistycznych upodoban czy gustow, umozliwiat
natomiast szerokg ich interpretacje.

Konkurs na pomnik Stowackiego

W lutym 1961 roku Jozef Kopezynski zwyciezyt w konkursie rzez-
biarskim na pomnik Juliusza Stowackiego w Warszawie. Koncepcja Kop-
czynskiego przedstawiata popiersie mtodego Stowackiego, ktore ustawione
byto na pionowym elemencie przypominajacym poty peleryny lub ksztatt
kolumny z kanelurami. Jednoczesnie rzezba sugerowata, ze jest popiersiem
na kolumnie lub ze przedstawia pelng postaé, ktorej ramiona schowane sa
pod potami ptaszcza dtugiego do samej ziemi. Do realizacji pomnika jed-
nak nie doszto®. Po tym konkursie Kopczynski przystepowat wielokrotnie
do konkurséw na pomniki i rzezbe monumentalng. Mimo kojarzenia jego

28 R. Boettner-tubowski, K. Prymas-Jozwiak, op. cit., s. 100,

29 Ibidem, s. 104.

30 Ibidem, s. 102

31 Wiecej na temat pomnika Stowackiego w rozdziale ,Dzieta w przestrzeni publicznej. I. Pomniki” (Jan Matusewicz).
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osoby z drobng forma rzezbiarska, bardzo chetnie tworzyt w wiekszym for-
macie. Wiele razy przytaczal przy tym stowa Henry’ego Moore’a: ,Tylko co$
bardzo matego i bardzo duzego daje dodatkowe przezycie wymiarus. Poz-
niej w zespole z zona Pelagia otrzymat wyrdéznienie w konkursie na pomnik
Powstancéw Slaskich w Katowicach, nastepnie wygral poznanski konkurs
na pomnik Przemysta I w roku 196733. W tym samym roku uzyskat wyroz-
nienie w ogolnopolskim konkursie na pomnik Mieszka I i Bolestawa Chro-
brego w Gnieznie3, wraz zespotem zwiazanym z uczelnia, w ktorego sktad
poza Kopczynskim wchodzili: Pelagia Wojewoda-Kopczynska, Rajmund
Hatas, Czestaw Kowalski. Konkurs byt dwuetapowy, a jego wyniki ogloszo-
no 27 pazdziernika 1967 roku. Sposrod zakwalifikowanych 74 propozycji
nie przyznano I nagrody ze wzgledu na poziom prac. Kopczynski jednak po-
nownie zajmie sie tematem tego upamietnienia po 1969 roku.

Lata 70. XX wieku - najwazniejszy okres
Chef-d'ceuvre - Gniezno

Jozef Kopczynski nigdy nie byt w Zadnej grupie artystycznej, ze Sro-
dowiskiem artystycznym zwiazany byt gtéwnie instytucjonalnie (i to mu
wystarczato). W ramach organizacji uczelnianych zwiazat sie z Zaktada-
mi Doswiadczalnymiss w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w Poznaniu. Profilem dziatalnosci Zaktadow byly przede wszystkim dzieta
z zakresu architektury wnetrz i projektowania. Dyrektorem Zaktadow byt
wyktadowca Bogdan Celichowski, architekt. Jozef Kopczynski petnit cze-
sto role sekretarza tej jednostki uczelni. Na podstawie nowych wytycznych
w 1969 roku zorganizowano ,konkurs dla ograniczonej ilosci zespotow pro-
jektowych”®. W rzeczywistosci nie byt to jednak konkurs, lecz zamowienie
dokonane przez Wojewodzki Zarzad Inwestycji Miejskich projektow kon-
cepcyjnych wraz z podstawowa dokumentacja architektoniczna od czte-
rech instytucji, w tym Zaktadéw Doswiadczalnych w PWSSP.

32 Cytat za: O. Btazewicz, Przy rzezbach sie wypoczywa.. Rozmowa z Jozefem Kopczyriskim, ,Gtos Wielkopolski" 9- 10.01.1993.

33 De facto byt to ,Konkurs na Pomnik Przemystawa I" - tytut konkursu zawierat btedne imie upamietnionego w tytule.

34 Wyniki Konkursu na Pomnik w GnieZnie - Zapowiedziano dalszy etap prac przygotowawczych, ,Gazeta Poznanska"
28-29.10.1967, dostepna w Archiwum MPPP w Gnieznie sygn. 8/2 A Z-012.

35 Wzorem innych polskich uczelni w poznanskiej PWSSP powstaty Zaktady Doswiadczalne. Byta to organizacja po-
Sredniczaca, przez ktorg pedagodzy sprzedawali projekty przedsiebiorstwom. Specjalne komisje oceniaty projekty,
co dawato gwarancje jakosci. Narzut wynosit sto, a nawet wiecej procent. Lata 70. i 80. byty najbardziej dynamicznym
okresem dziatania wielu projektantow, nie tylko meblarzy”. Cz. Frelich, Dizajn poznarski. Odstona czaséw PRL-u, ,For-
my" 2001, nr Q.

36 Archiwum MPPP w Gnieznie sygn. 8/2 A Z-012.
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Projekt obejmowal nastepujace elementy do realizacji: budynek
szkolny (liceum), budynek muzeum, internat, kryty basen ptywacki, 10
mieszkan dla nauczycieli, tereny rekreacyjne, tereny sportowe, mata ar-
chitekture oraz pomnik Mieszka I i Bolestawa Chrobrego. 6 kwietnia 1970%
roku Komitet wybrat do realizacji koncepcje zespotu artystow i projektan-
tow z Zaktadow Doswiadczalnych w PWSSP w sktadzie: Jerzy Schmidt, Wto-
dzimierz Wojciechowski, Bogdan Celichowski i Jozef Kopczynskiz®.

Obrocone plecami do budynkow Pomnika Tysigclecia Parnstwa Pol-
skiego (Muzeum i Liceum przy ul. Kostrzewskiego w GnieZnie), a twarzami
skierowane na katedre figury wladcow znajduja sie na krancu dziedzinica
otwartego na jezioro, zamykajac o$ widokowa wiodaca od wejscia gtowne-
go do muzeum. Ponadto réwniez ciagi komunikacyjne parku i bulwaru
nabrzeznego poprowadzono tak, by kierowa¢ wzrok ich uzytkownika na
rzezby. Ponizej nadwieszonego cokotu rzezby znajduje sie kwadratowa pty-
ta granitowa do sktadania kwiatow. W pracy nad pomnikiem pomagali stu-
denci Kopczynskiego z PWSSP#. Przez swoja skale i znaczenie pomnik jest
najwiekszym dokonaniem artysty, stanowi jego opus magnum?.

Panstwowy inwestor wysoko cenit ten obiekt, a zespo6t autoréw po-
mnika - w dowdd zastug - otrzymat nagrode I stopnia Ministra Budownic-
twa i Materialow Budowlanych w 1979 roku.

Lata 70. XX wieku to okres wyjatkowo intensywny dla Kopczynskie-
go. Dekade te rozpoczat przeprowadzka rodziny z poddasza na Lazarzu do
bloku z wielkiej ptyty na osiedlu Rzeczypospolitej, zatrzymujac jednocze-

37 S. Pasiciel, Muzeum Poczqtkow Paristwa Polskiego w Gnieznie - idea i jej urzeczywistnienie, [w:] Muzeum XXI wieku - teo-
ria i praxis. Materiaty z sesji naukowej, organizowanej przez Muzeum Poczqtkow Panstwa Polskiego i Polski Komitet Na-
rodowy ICOM, Gniezno, 25-27 listopada 2009 roku. Ksiega pamiqtkowa poswiecona profesorowi Krzysztofowi Pomianowi,
red. E. Kowalska, E. Urbaniak, Gniezno 2010, s. 240-246.

38 Wszyscy zaangazowani pracownicy PWSSP. Zespot projektantow: Jerzy Schmidt - gtowny projektant; Bogdan Celi-
chowski - urbanistyka i architektura; Wojciech Kasprzycki - urbanistyka i architektura; Wtodzimierz Wojciechowski -
urbanistyka i architektura; Jozef Kopczynski - rzezba pomnikowa; opracowanie i wspotpraca na dalszym etapie: Stani-
staw Teisseyre - witraze w budynku auli; Magdalena Abakanowicz - abakan w holu muzeum; Jézef Flieger, Franciszek
Kruszwicki - opracowanie ,przestrzenno-plastyczne” patio przed aula; Alfons Gielniak, Franciszek Kruszwicki, Jozef
Petruk - opracowane plastyczne gtéwnego wejscia do budynku muzeum:; Zbigniew Bednarowicz, Wtodzimierz Dud-
kowiak - opracowanie posadzek zewnetrznych oraz tarczy zegarowej; Jan Wectawski, Jadwiga Filipiak - opracowanie
wnetrz i mebli w czesci budynku muzeum, internatu oraz zaplecza gastronomicznego; Rajmund Hatas - opracowanie
wyposazenia w sprzet i meble auli; Czestaw Kowalski - systemowe opracowanie mebli szkolnych oraz projekty wnetrz
i mebli w pracowniach muzealnych; Andrzej Jeziorkowski — opracowanie informacji wizualnej kompleksu Pomnika;
Henryk Regimowicz, Wojciech Janczak, Chrystian Gomolec - wspotudziat w opracowaniu graficznym kompleksu Po-
mnika; zrédto: Archiwum UAP sygn. SR-032, Sprawozdanie rektorskie z dziatalnosci PWSSP 1975-1978.

39 Warto tez przypomniec, ze niektore dziatania artystyczne [dydaktycznel prof. Kopczynskiego realizowaty formute
zaje¢ grupowych (.). Do prac Inad pomnikiem] zostali tez czesciowo zaproszeni studenci, ktérzy wspotrealizowali
urbanistyczno-architektoniczny zespot obiektow”. Zob. R. Boettner-tubowski, K. Prymas-Jozwiak, op. cit., s. 103. Praw-
dopodobnie studenci wykonali liternictwo na cokole, choc¢ zakres ich dziatan pozostaje nieznany.

40 Wiecej na temat Pomnika Tysiqclecia Panstwa Polskiego w rozdziale ,Dzieta w przestrzeni publicznej. I. Pomniki” (Jan
Matusewicz).

41 G. Kodym-Kozaczko, Architektura zespotu budynkow Pomnika Tysiqclecia Paristwa Polskiego w GniezZnie, Gniezno 2006, s. 5.
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Snie przestrzen poddasza jako pracownie. W tym samym czasie, w ktorym
pracowal nad gnieznienskim monumentem, znajduje czas i sily na tworze-
nie medali, plakiet i rzezb, ktore wystawiane byty w kraju i za granica, a tak-
ze w omawianym okresie dalej tworzyl propozycje i realizacje dziet dedy-
kowanych przestrzeni publicznej zwlaszcza miasta Poznania (Plywaczka na
osiedlu Rataje, Maszkarony w Parku Braterstwa Broni - dzi$ park Cytadela).

W 1970 roku, po odejsciu Bazylego Wojtowicza, w miejsce jego pra-
cowni utworzono Pracownie Projektowania Rzezby w Architekturze i Urba-
nistyce. Kierownikiem pracowni zostat Kopczyniski, a jego zZona Pelagia
asystentka. W 1972 roku na $wiat przyszto drugie dziecko Pelagii i Jozefa
- corka Malgorzata. W trakcie rzezbienia pomnika Mieszka i Bolestawa
Pelagia doznata kontuzji. Wypadek, cigza i wychowanie dzieci odsunety Pe-
lagie od rzezbiarskich zadan (wakat asystenta po Pelagii zajat Mieczystaw
Krol), a jej meza sktonily do jeszcze bardziej wytezonej pracy. W 1974 roku
zostal prodziekanem, a rok pozniej dziekanem Wydziatu Malarstwa, Grafi-
ki i Rzezby.

Lata 80. XX wieku - profesura i uznanie

Dziekanem byt do roku 1981. W 1982 roku docentowi Kopczynskiemu
nadano tytul profesora nadzwyczajnego sztuk plastycznych#>.

Wiekszos¢ dziet Jozefa Kopcezynskiego z lat 70. i 80. XX wieku nie
przetrwata do dzisiejszych czasow. Znikneta Kaskada z parku Marcin-
kowskiego, a Plywaczka zostata skradziona. W zwigzku z brakiem miejsca
w pracowniinastrychuartystazmuszony byt niszczy¢ cze$¢ swoich prac. Na
szczescie wiele najwazniejszych dziel powstato na zamoéwienia publiczne,
co pozwolito im przetrwac. W Poznaniu do dzi§ mozna podziwia¢ pamiatko-
we tablice na budynkach#3, rzezbe Para pod parasolem / Zakochani (obecnie
w Ogrodzie Botanicznym) oraz wspomniane monumentalne Maszkarony
na Cytadeli. Park Cytadela wciaz jest domem dla licznych rzezb, a o pamie¢
o nich dbaja obecnie specjalisci oraz mito$nicy sztuki.

W sasiedztwie Cytadeli w latach 70. i 80. XX wieku na Winogradach
osiedlito sie wielu artystow, w tym rzezbiarzy, ktorych dzieta wciaz zdobia

42 Uchwata Rady Panstwa z dnia 12 lipca 1982; powotanie na profesora nadzwyczajnego z dnia 1 sierpnia 1982
(ZSAv.122/455/82 Minister kultury i sztuki).

43 Wiekszos¢ z nich jest niesygnowana. Z moich ulubionych wymienie tablice upamietniajaca dowddcow powstania
wielkopolskiego - gen. Stanistawa Taczaka i gen. Jozefa Dowbora-Musnickiego na budynku Muzeum Narodowego
w Poznaniu oraz tablice pamigtkowa poswiecona Janowi K. Zupanskiemu, ktéra jednoczesnie stanowi szyld antykwa-
riatu naukowego jego imienia (obecnie tablica znajduje sie na ulicy Paderewskiego, pierwotnie lokal miescit sie przy
Starym Rynku).
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ten park. Wsrod nich znalezli sie rowniez Kopczynscy. Po latach staran
srodowisk tworczych miasto Poznan wydzielito dziatki i wyrazito zgode na
budowe osiedla dla artystow, projektantow i wyktadowcow. Dzieki temu mo-
gli oni tworzy¢ w pracowniach zlokalizowanych w poblizu swoich domoéw.
Czes$¢ terenu, na ktorym powstato osiedle, nalezata wcze$niej do rodziny
Wactawa Twarowskiego, ktory w latach 70. wybudowat wille przy ulicy Za
Cytadela i stat sie pierwszym artystycznym rezydentem tej okolicy.

Na pamiatke ,walk” o osiedle, ktore rozpoczety sie w 1973 roku -
w czasie syryjsko-izraelskiej wojny Jom Kipur - artysci nazywali swoja ko-
lonie ,Wzgbrzem Golan™. W obiegu medialnym zas$ osiedle funkcjonowato
pod nazwa ,Osiedle Tworcow”. Urbanistyczny projekt osiedla opracowat
Stefan Zieleskiewicz, za$ projekty domow atrialnych przygotowal Jerzy
Szmidt, a domow szeregowych - miedzy innymi Piotr Wedrychowicz.

Jozef Kopczynski wybudowat swoj dom atrialny z pracownia przy uli-
cy Na Szancach 6. Od zachodu sagsiadowal z Anna Krzymanska, a od wscho-
du - ze Stanistawem Teisseyre’em. Kopczynski i Teisseyre wspierali sie wza-
jemnie podczas realizacji budowy, co potwierdza zachowana dokumentacja
projektowa, wskazujaca na wspolne projekty branzowe. Teisseyre ukonczyt
budowe nieco wczeéniej, lecz nie cieszyt sie swoim domem dilugo - zmart
w 1988 roku. Kopczynscy zamieszkali w swoim domu dopiero w latach go.,
przeprowadzajac sie z Rataj.

Dom Kopczynskich byt parterowy, zaprojektowany na planie litery
»,L. PoInocno-zachodnie skrzydto zajmowata pracownia, oswietlona duzy-
mi potudniowymi oknami oraz Swietlikiem, natomiast w podpiwniczonym
skrzydle wschodnim znajdowata sie cze$¢ mieszkalna. Budynek, wzniesio-
ny metodg gospodarcza, nie wyrdznial sie architektura - wyjatkowa atmos-
fere tworzyly jednak dzieta sztuki oraz liczne ksiazki zgromadzone przez
jego mieszkancow.

Pracownia Jozefa Kopczynskiego byta miejscem niezwyktym. W 2011
roku Iwona Blaszczyk pisata w ,Kronice Miasta Poznania” ,W pracowni
artysty, uzytkowanej obecnie przez czes¢ jego rodziny, czas sie zatrzymat
- wszystko pozostato tak, jak za jego zycia. Tradycje rzezbiarskie sa w rodzi-
nie niezwykle silne™s.

Niestety, ta wyjatkowa przestrzen przestata istnie¢ w 2016 roku.

44 Wspomina Pelagia Kopczynska (rozmowa z dnia 11.11.2023).
45 |. Btaszczyk, Artystyczna enklawa Za Cytadelq, ,Kronika Miasta Poznania" 2011, nr 4, s. 334.
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Sztuka sakralna

W latach 8o., w czasie kryzysu gospodarczego, zamowienia panstwo-
we na medale i tablice niemal catkowicie zanikty, a konkursy na pomniki
stawaly sie coraz rzadsze. Ostatnim duzym konkursem, w ktorym wziat
udziat Kopczynski, okazat sie zamkniety konkurs na pomnik Armii Poznan
w1978 roku, do ktorego to zaproszony zostal rzezbiarz wraz z innymi przed-
stawicielami Srodowiska poznanskiego. Do drugiego etapu przeszed? pro-
jekt oznaczony hastem ,,Barykada” (Anny Rodzinskiej i Juliana Boss-Go-
stawskiego) i ,,Szaniec” Jozefa Kopczynskiego. 25 wrze$nia tegoz roku do
realizacji wybrano projekt Barykada (odstoniecie w 1982), ktéry dzi$ stoi
pod Wzgorzem $w. Wojciechats, natomiast dziadkowi przepadta ostatnia
szansa na realizacje pomnika w Poznaniu, ale tez na szczesScie, bo nie byt
on zaangazowany w zadne panstwowe projekty w okresie stanu wojennego.
Mimo oddalenia sie Kopczynskiego od panstwowego mecenatu, w roku
1984 otrzymat on Nagrode Ministra I stopnia. W tej dekadzie rozpoczat sie
dynamiczny ruch erygowania nowych parafii na powstajacych osiedlach
i budowy $wiatyn. Kosciol, jako czolowy wowczas mecenas sztuki, przycia-
gat architektow, ktorzy cheieli realizowac oryginalne i ekspresyjne projekty
budynkow, a takze artystow tworzacych dzieta dla wnetrz tej nowej archi-
tektury sakralnej. Ponadto w tym okresie artysci poszukujacy niezaleznosci
od struktur panstwowych oraz zantagonizowanych wobec spoteczenstwa
instytucji zyskali mozliwo$¢ wystawiania swoich prac w budynkach kosciel-
nych, ktore to zjawisko okreslano mianem ,,sztuki w kruchtach”.

Jozef Kopczynski, jako rzezbiarz figuratywny, szybko znalazt wiele
zlecen na tworzenie figur swietych, ottarzy oraz cykli Drogi Krzyzowej. Za-
zwyczaj byly to jednorazowe realizacje, ale szczegolnie owocna i wieloletnia
wspotpraca potaczyta go z klasztorem 0jcow Dominikanow w Poznaniu?.

W pracy nad sztuka sakralng oraz w realizacjach konkursowych Kop-
czynski wielokrotnie wspotpracowat ze swoja corka Malgorzatg i zieciem
Tomaszem Matusewiczem. Szczegolnie pamietnym dzielem byla Droga
Krzyzowa stworzona dla kosciota §w. Jerzego przy ul. Swobody, nad ktora
Tomasz Matusewicz pracowat wspodlnie z Jozefem Kopczynskim. Innym
waznym projektem, ktory rowniez powstat przy wspotpracy ziecia i tescia,

46 L. Wilkowa, Pomnik Armii Poznan, ,Kronika Miasta Poznania" 2001, nr 2.

47 Dobra wspotprace z zakonem Kopczynski zawdziecza miedzy innymi swojemu charakterowi. Corka Matgorzata Kop-
czynska wspomina, ze jej kolegom ze studiow podczas mszy akademickiej kaznodzieja przedstawit Kopczynskiego
Jjako jednego z profesorow, ktorych usposobienie i moralna postawa sg godne nasladowania przez studentow.
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byta Kaplica Katynska, zlokalizowana w kruzgankach poznanskiego klasz-
toru ojcow Dominikanow.

Lata 90. XX wieku

W ostatniej dekadzie XX wieku Jozef Kopczynski skupit sie na two-
rzeniu drobnych form rzezbiarskich. Powstata wowczas seria niewielkich,
karykaturalnych popiersi, a artysta eksperymentowal réowniez z rysun-
kiem. Swobodne podejscie do tworczosci pozwolito mu eksplorowa¢ nowe
techniki, takie jak suchy pastel. Zar6wno w rysunkach, jak i rzezbach twor-
ca skupiat sie na przedstawianiu wyimaginowanych, charakterystycznych
postaci. W tym okresie Kopczynski powrocit rowniez do motywu strachow
nawroble, ktory odgrywat wazna role w jego wezesniejszych pracach.

Pierwsze lata transformacji ustrojowej, czesto okreslane mianem
»dzikiego kapitalizmu”, nie byly dla Kopczynskiego inspirujace. W jed-
nym z wywiadow, udzielonym po duzej wystawie w Galerii Miejskiej Arse-
nal w Poznaniu, artysta okreslit sytuacje finansowa artystow w Polsce jako
soczywiscie bardzo kiepska”. Mimo tych trudnosci lata 9o. przyniosty mu
liczne wystawy indywidualne w Polsce. W 1992 roku miat swoja wystawe
w poznanskiej Galerii Arsenat, a w kolejnych latach w Gnieznie, Zninie
i Muzeum Medalierstwa we Wroctawiu. W Galerii Miejskiej w Mosinie#
w 1997 roku miat wystawe indywidualng pt. ,,Prace”, a rok pozniej w tym
miejscu zorganizowat wystawe wspdlnie z zona. Dekade zamkneta wysta-
wa , My, noc, strachy polne i pies” w galerii U Jezuitow w Poznaniu w 2000
roku.

48 Galeria Migjska w Mosinie to placowka, z ktorg wyjatkowo mocno zwigzany byt Jézef Kopczynski. Zatozycielka i dyrek-
torka tego miejsca, Dorota Strzelecka, bardzo ciepto go wspomina:
JPierwsza wystawa poswigecona pamieci profesora odbyta sie w maju 2007 i nosita tytut Jozef Kopczynski i uczniowie,
w ktorej udziat wzieli: Wiaczestaw Borecki, Jacek Jagielski, Wiestaw Napierata, Wiestaw Koronowski, Wojciech Kujaw-
ski, Rafat Nowak, Jozef Petruk, Piotr Postaremczak, Marcin Radziejewski i Rafat Kotwis. Pierwszy Konkurs im. Profesora
odbyt sie w mosinskiej galerii, ktéra nosita wtedy nazwe Galerii Miejskiej w Mosinie (od czerwca 2018 roku nosi nazwe
Galeria Sztuki) w maju 2008 roku i byt inicjatywa uczniow profesora, m.in Wiestawa Koronowskiego, Wiestawa Na-
pieraty i Jarka Boguckiego. Historie konkursu znajdzie Pan w zesztorocznym wydaniu albumu z Biennale. Pierwszy
konkurs nie miat tak wielkiego «rozmachus jak obecnie. Odkad Uniwersytet Artystyczny wziagt na siebie organizacje
konkursu, ktory stat sie ogolnopolskim - dla studentow ze wszystkich uczelni artystycznych, ma zupetnie inna range.
(.) Galeria od poczatku wpisata sie w konkurs, przyznajac nagrode finansowa Burmistrza Mosiny. Organizowalismy
réwniez wystawy laureatow konkursu w Galerii. (.) Profesora wspominam niezwykle serdecznie, jak i Pania Pelagie
Kopczynska, zone Profesora. Spedzilismy w Galerii duzo czasu w trakcie montazy, byty wspaniate rozmowy o sztuce,
ale nie tylko.. na wernisaze przyjezdzali ttumnie artysci zwigzani z uczelnia, przyjaciele i studenci. Profesor opowiadat
anegdoty i miat zawsze dobry dowcip w zanadrzu, zartowat z kolezenstwa, ale nikt sie nie gniewat, bo byt przeuroczym
cztowiekiem o wielkim poczuciu humoru i takim Go zapamietatam. Pani Pelagia byta zawsze usmiechnieta i petna
dobroci, stanowili wyjatkowo dobrana pare artystow" - [mail z 6.08.2024l.
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Rekonstrukcja rzezb z Patacu Dziatynskich

W latach go., kiedy pojawity sie fundusze na dokonczenie licznych
rekonstrukeji przerwanych po wojnie, Jozef Kopczynski zaangazowat sie
w odtwarzanie elementéw rzezbiarskich Sali Czerwonej w Patacu Dziatyn-
skich. Przy tej pracy wspierata go corka Malgorzata, wowczas studentka
rzezby PWSSP. W sali, pierwotnie powstatej w latach 8o. XVIII wieku, znaj-
duja sie dwa zespoly figur z biatego stiuku, ktore zostaly zniszczone przez
Niemcow w 1940 roku. Autorem tych rzezb byt prawdopodobnie Augustyn
Schops, lokalny rzezbiarz i sztukator, ktorego styl taczyt wptywy rokoka
z klasycyzmem.

Wedtug profesor Zofii Ostrowskiej-Kebtowskiej styl Schopsa charak-
teryzowal sie proba powsciagnieciaruchliwos$ciitanecznych uktadow posta-
ci, co skutkowato pewna sztywnoscig. Oryginalne przedstawienia czterech
monarchéw, z powodu enigmatycznych atrybutéow i braku historycznych
kostiumoéw, nie pozwalaja na jednoznaczng identyfikacje wtadcow.

Rekonstrukcja rzezb wykonana przez Kopczynskiego odznaczala
sie jednak serig charakterystycznych cech, ktéore mozna odnalez¢ w jego
tworczosci. Kubistyczne opracowanie draperii, podkreslenie kolan poprzez
zaakcentowanie nakolannikéw, smuktos¢ konczyn oraz ironiczny, teatral-
ny wyraz twarzy monarchow nadaly rzezbom unikalny charakter. Nie jest
jasne, czy te zabiegi wynikaly z inwencji samego Kopczynskiego, czy byty
proba nasladowania stylu Schopsa, jak sugerowata Ostrowska-Kebtowskas.

Lata 2000-2006

Trzecie tysiaclecie rozpoczeto sie dla Kopczynskiego pomyslnie.
W 2001 roku zostat uhonorowany Nagroda Artystyczna Miasta Poznania za
wybitna tworczo$¢ rzezbiarska oraz za wydarzenie artystyczne roku 2000%°
- retrospektywna wystawe ,, My, noc, strachy polne i pies”, zorganizowana
w galerii U Jezuitows'.

Na przelomie wiekow artysta coraz rzadziej tworzyt wielkoformato-
we formy przestrzenne. Jego ostatnim duzym dzietem byta ptaskorzezba
Gniazdo o rozpietosci okoto dwoch metrow. Praca przedstawiata autorska

49 Temat pary monarchow podjat jeszcze raz, tworzac z Henrykiem Regimowiczem propozycje epitafium Przemysta
Il'i jego zony Rychezy w katedrze poznanskiej. Niestety wybrano koncepcje innego autora do realizacji w 1995 roku
(informacja zaczerpnieta ze zbiorow MKZ, sygn. CYRYL_18_10_2_3_0007).

50 https://www.poznan.pl/mim/main/nagroda-artystyczna-2001,p,284,313,327.html [dostep: 28.07.2025].

51 https://platforma.bk.pan.pl/pl/search_results/947684
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interpretacje polskiego godta - heraldycznego biatego orta. W jednym z wy-
wiadow telewizyjnych Kopcezynski wspominat, ze dzieto byto efektem medy-
tacji nad lekiem o stan panstwa polskiego. Ptaskorzezba zostata wykonana
w styropianie przy uzyciu dlubakass, jednak niestety nie zachowata sie do
naszych czasow.

7 powodu osiagniecia wieku emerytalnego artysta zrezygnowat
z funkcji kierownika pracowni od roku akademickiego 2001/2002. Obo-
wigzki te przejat jego wieloletni asystent Wiestaw Napierata. Jednak jako
profesor konsultant Kopczynski pozostat aktywnym pedagogiem, regular-
nie udzielajac korekt i uczestniczac w zyciu akademii. Nieustannie tworzyt,
cho¢ gtéwnie drobne formy, mawiajac do zony: ,Nie moge zy¢ bez tetra-
nia’s.

Jozef Kopczynski byt takze wielkim oredownikiem artystycznych
dziatan swoich krewnych, wspierajac ich rozwoj tworczy - zaréwno dzie-
ci, jak i wnuczat. W 2005 roku zorganizowal wyjatkowa wystawe dedyko-
wang rodzinie, ktora prezentowana byta w Galerii Miejskiej w Mosiniess,
zwiazanej ze Srodowiskiem poznanskiej uczelni artystycznej. Wystawa,
zatytulowana po prostu ,Rodzina’, prezentowala rzezby z brazu samego
Kopczynskiego, pastele i ptaskorzezby jego zony Pelagii, rzezby i reliefy
corki Malgorzaty, rzezby i obiekty ziecia Tomasza, grafiki syna Pawla i jego
partnerki Anny Klys. Z trzeciego pokolenia zaprezentowano prace wnukow
- obrazki kukasza i Jakuba, Gai Kopczynskiej oraz rysunki i rzezbe odlana
w brazie autorstwa najstarszego wnuka, Jana. Materiaty wystawy zawieraty
aforyzm Jozefa Kopczynskiego:

Rodzina to miejsce, ktore opuszczamy, wchodzac w dorostosé.
Rodzina to miejsce, ktore tworzymy naszym dzieciom.

Rodzinato miejsce, do ktérego wracamy, aby cieszy¢ sie zyciem innych.
W kregu zycia przechodzimy z jednego miejsca w drugie

i czasem udaje nam sie nie zabtadzi¢s®.

Byta to jego ostatnia wystawa. Pomimo dobrego zdrowia, Jozef Kop-
czynski zmarl nagle w §rode 24 maja 2006 roku. Tydzien przed Smiercig na-

52 Zrodto: https.//wwwyoutube.com/watch?v=XV6dC_d3ldE - realizacja: Jacek Kasprzycki i Tadeusz Gtowinski; wspot-
praca: Tamara Sorbian Kasprzycka, Witold Zakrzewski, .3'21.

53 Ta sama technika wykonat dla swoich wnuczat koszyczki wielkanocne. Ich wyjatkowy wyglad i nietypowy materiat
zapadty mi gteboko w pamiec.

54 Tetra¢ - regionalizm wielkopolski o0znaczajacy robic¢ cos pracowicie, meczyc sie (nad czyms).

55 Obecnie Galeria Sztuki w Mosinie.

56 Z materiatow wystawy.
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dal udzielat korekt na uczelni. Zostat pochowany w Alei Zastuzonych cmen-
tarza na Milostowie w Poznaniu. Biografia Jozefa Kopczynskiego swiadczy
0 jego znaczacym wktadzie w polska rzezbe - zarowno poprzez imponujacy
dorobek tworczy, jak i poprzez wychowanie nowych pokolen artystow.

1 Jozef Kopczynski, przed 1939 r. fot. archiwum rodziny
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2 Ksiazka ewidencyjna PWSSP w Poznaniu Jézefa Kopczynskiego, s. 1, 1950 r., archiwum rodziny

3 Ksiazka ewidencyjna PWSSP w Poznaniu Jézefa Kopczynskiego, s. 2, 1950 r., archiwum rodziny
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4 Ksiazka ewidencyjna PWSSP w Poznaniu Jozefa Kopczynskiego, s. 40/41, 1950 r., archiwum rodziny

5 Legitymacja prasowa Jozefa Kopczynskiego, 1957 r. archiwum rodziny
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6 Jozef Kopczynski i Pelagia Wojewoda, lata 60. XX w., fot. archiwum rodziny
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7 Jozef Kopczynski z wnukiem Janem Matusewiczem, 1996 r. fot. archiwum rodziny
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8 Jozef Kopczynski przy pracy nad modelem pomnika Mieszka | i Bolestawa Chrobrego na terenie ZNTK w Poznaniu,

ok. 1973 r., fot. Kazimierz Przychodzki, fot. archiwum rodziny
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9 Pelagia Wojewoda-Kopczynska i syn Pawet pod modelem pomnika Mieszka | i Bolestawa Chrobrego na terenie ZNTK

w Poznaniu, ok. 1973 r., fot. Jozef Kopczynski, fot. archiwum rodziny
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O drobnej rzezbie dawnej
| wspotczesnej

Praca kwalifikacyjna na stopien docenta, Panstwowa Wyzsza
Szkota Sztuk Plastycznych w Poznaniu, maszynopis, 1970, ar-
chiwum rodziny. Opracowat: Jan Matusewicz, zachowano pi-
sownie oryginalng

W referacie moim chcialbym zaja¢ sie kilkoma problemami zwigzanymi
z drobna rzezba epok minionych, a takze rzezbg drobna czas6w obecnych.
Wybor tematu wynika z moich zainteresowan tego rodzaju rzezba, jak
iz tego, ze od kilku lat prowadze w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pla-
stycznych w Poznaniu pracownie drobnych form rzezbiarskich. Szkic ten
oczywiScie nie moze wyczerpac catoksztattu bogatej problematyki zwiaza-
nej z tym zagadnieniem. Zdaje sobie sprawe z tego, ze dzielenie rzezby na
mata i duza jest niewatpliwie nieco zwyczajowe. Nie mozna bowiem defini-
tywnie sprecyzowac, kiedy konczy sie rzezba mata, a zaczyna duza. Jednak
mimo wszystkich niebezpieczenstw takiego podziatu problem ten niewat-
pliwie istnieje.
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Wsrod wielu ludzi zajmujacych sie czy tez interesujacych sie sztuka utarto
sie przekonanie, ze jesli rzezba nie ma wymiaréw sporego pieca kaflowego,
to nie jest rzezba. Stanowisko takie jest bardzo dyskusyjne; sadze, ze roz-
miar rzezby nie ma nic wspolnego z autentyczna wielkoscia. Pieknie na ten
temat powiedziat Moore: ,,Rzezba moze niejednokrotnie przekraczac roz-
miary normalne, a mimo to sprawia wrazenie drobnej i malej, natomiast
rzezba o wysokosci kilku cali moze dawa¢ wrazenie czego$ poteznego, mo-
numentalnego, poniewaz kryje sie za nig wielka wizja”.

Rzezba drobna - rzezba o niewielkich wymiarach - istniata zawsze. Jest by¢
moze jednym z pierwszych dziet rak ludzkich. Byla fetyszem, idolem, figur-
ka wotywna, elementem dekoracji, zabawka, statuetka, bibelotem. Zmieni-
1o sie jej znaczenie, jej funkcja. Kazda wielka epoka, oprocz sztuki, ktora
mozna nazwac panstwowa lub oficjalna, miata wielki obszar dziatalnosci
tworczej poswiecony bardziej cztowiekowi jako jednostce, blizszy odbiorcy
itworcy.

Niektore ludy posiadaly wylacznie drobna rzezbe. Na przyktad indoeuro-
pejskie ludy stepowe, niektore plemiona Indian péinocnoamerykanskich,
liczne plemiona murzynskie czy Eskimosi.

Drobne rzezby odgrywaja obecnie coraz wieksza role. Uzyskaty wolnos¢
i samodzielnos$¢. Zmienita sie skala formalna rzezby. Zmienito sie dziata-
nie formalne w rzezbie abstrakcyjnej i jej stosunek do architektury, gdzie
proporcje cztowieka pojedynczego przestaly by¢ czynnikiem decydujacym
dla zatozen w urbanistyce i architekturze doby drapaczy chmur. Rzezba
jest — niezaleznie od jej przeznaczenia - ogladana jako zjawisko plastyczne
iprzestrzenne. Egzystuje na wystawach i w muzeach jako dzieto indywidu-
alne, istniejace z woli rzezbiarza, ktory nie jest zobowiazany do przestrze-
gania regut czy norm oddzialywania na jakas jedna sytuacje.

Od kilku lat organizuje sie miedzynarodowe wystawy drobnej rzezby i me-
dalierstwa. Wystawy te cieszg sie coraz wieksza popularnoscia wsrod rzez-
biarzy i wsrod publicznosci. Stale rosnie liczba kolekcjoneréw tych matych
dziet sztuki. Sadze, ze do tego przyczynit sie okres stabilizacji. Wielkie, uro-
czyste monumenty dla uczczenia tragicznie zmartych bohateréw drugiej
wojny $wiatowej zostaly zrealizowane, wiec rzezba szuka innych zaintereso-
wan iznalazla je miedzy innymiw drobnej formie rzezbiarskiej, ktora moze
nawiaza¢ bardziej intymny dialog z odbiorca.
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Rzezba o niewielkich wymiarach nie jest juz tylko szkicem lub projektem,
czesto po zrealizowaniu dzieta niszczonym, lub statuetka, ktora byta naj-
czesciej kopia rzezby o wiekszych rozmiarach. Rzezba drobna stata sie sa-
modzielna wartoscia.

Sadze, ze praca w malej formie ma dla rzezbiarza duze znaczenie. Moz-
liwos$¢ ogladania wlasnej pracy w najrozmaitszych skrotach, w réoznym
o$wietleniu, jest niewatpliwie pouczajaca. Skala takiej matej rzezby jest
,0swojona”, jest niezalezna od otoczenia; mozna w niej eksperymentowac,
mozna sie uczy¢ od swego dzieta.

W malej rzezbie artysta moze przekazac¢ wiecej ze swej osobowosci niz
w dziele skonczonym, gdzie oprocz talentu i tworczej intuicji w gre wchodzi
takze zimna kalkulacja, ktora czesto odbiera dzietu §wiezo$¢ narodzin.

Oczywiste wydaje sie tez i to, ze zasklepienie sie tylko w matym wymiarze
moze by¢ szkodliwe dla rozwoju rzezbiarza. Moore w swych uwagach o rzez-
bie powiedzial, Ze ,co$ bardzo matego lub bardzo duzego daje dodatkowe
przezycie wymiaru”.

O tym, jak bardzo w ostatnich latach zostata nobilitowana drobna rzezba
czy medal, $wiadczy tez wprowadzenie do niektorych szkot artystycznych
pracowni specjalistycznych zajmujacych sie tymi problemami.

W drugiej czesci mojego referatu chciatbym zajac sie omowieniem wplywu
drobnej rzezby dawnych cywilizacji czy kregow kulturowych na wspotcze-
sna rzezbe. Zdaje sobie sprawe ze zlozonoSci tego zagadnienia i nie sadze,
zeby mi sie udato chociaz w cze$ci wyczerpac ten temat.

Zaczne od cytatu z Malraux: ,,0d Smierci Michata Aniota az do czasow
wspotczesnych rzezba, nie wytaczajac Rodina, przeksztalcita sie w dialog
z przesztoscia”

W XIX wieku sztuka klasyczna, ktora wychowata Europe, przestata - jak
niegdy$ - wzruszac i inspirowaé artystow. Sztuka klasyczna utracita zna-
czenie normy i wzoru. Zostata jedynie nadal wlasnosScia oficjalnych aka-
demii, ktorych stosunek do sztuki starozytnej byt niewolniczy i wytacznie
formalny.
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Wiek XX dzieki odkryciom i badaniom archeologicznym uzyskat wiedze
o antyku i kulturach tzw. ludéw prymitywnych, daleko przewyzszajaca to
wszystko, co znano dawniej. Poznano kulture egejskiej Krety i Myken, sztu-
ke Bliskiego Wschodu, sztuke Syrii, Mezopotamii oraz sztuke obu Ameryk,
Afryki i wysp Oceanii. Niezaleznie od odkry¢, ktore zawdzieczamy zapato-
wi archeologow, wazne jest to, ze w wielu z dawno znanych okresow historii
wylaniaja sie przed naszymi oczami nowe warto$ci, poniewaz nauczylismy
sie w nowy sposob patrze¢ na nie i ceni¢ w nich to, czego nie doceniali nasi
poprzednicy.

Zaczeto w nowy sposob widzie¢ wspaniala sztuke archaicznej Grecji, pelna
barwy i preznego witalizmu, a tak bardzo réznorodna. Nieporadnos$¢ tech-
niczna tej sztuki nie jest juz przeszkoda w jej ocenie.

Zaczeto zwracaé coraz baczniejsza uwage na estetyke ludow prymitywnych.
Dzieta sztuki tych ludow wywodza sie z dziecinstwa wiekow i znajduja w nim
wspolny jezyk.

Zrozumiano, ze sztuka ta — zawsze o charakterze religijnym i artystycznym,
pelna groznej niewiadomej - daje te przezycia, ktorych nie moze da¢ ani
sztuka realistyczna, ani naturalistyczna.

Odnaleziono w tej sztuce to, do czego dazy sztuka wspotczesna: deformacje,
ekspresje, abstrakcje. Zaczeto powracaé¢ do form prymitywnych z nadzieja,
ze przy ich pomocy mozna wyrazi¢ mistyczne przezycia.

Zainteresowania te objely nie tylko obszar starozytnej Grecji, ale i liczne
tereny jej kolonii, archaiczna rzezbe Bliskiego Wschodu, drobna plastyke
etruska, drobng rzezbe Indian z okresu przedkolumbijskiego, rzezbe Eski-
mosow potnocnoamerykanskich oraz rzezbe Murzynow.

O pierwszej i ostatniej z tych grup rzezb chciatbym powiedziec¢ troche szerzej.
Ludno$¢ neolityczna zostawita Slady w postaci matych figurek przedstawia-
jacych niezwykle skrotowe i syntetyczne postaci kobiet. Figurki te, rzezbio-
ne w sposob niestychanie oszczedny - w wielu wypadkach doprowadzone do
znaku - o ciezko krwistej zmystowosci, robia ogromne wrazenie. Ogladajac
zdjecia, nie chce sie wierzy¢, ze te rzezby nie przekraczaja zazwyczaj 20 cm
wysokosci.
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Do najbardziej znanych naleza znaleziska z terenu Batkan6éw oraz piek-
ne rzezby z wysp cykladzkich, jak np. figurki kobiet z wyspy Syros, figur-
ki z miejscowosci Keros na wyspie Amorgos czy tez bardzo znana glowa
z Amorgos. Glowa ta jest niewatpliwie dalekim przodkiem pieknych $pia-
cych muz Brancusiego. Sadze, ze i Moore, i Arp, i wielu innych rzezbiarzy
wiele zawdziecza tym rzezbom.

Neolityczna i archaiczna sztuka byta czyms$ w rodzaju rewolucji w chwili,
kiedy powtarzanie klasycznych wzorow sztuki greckiej i rzymskiej zaczeto
by¢ nie do zniesienia. Sztuka neolitu, a takze sztuka archaiczna, pokaza-
ta inne metody przedstawiania postaci ludzkiej, inne napiecia form, inne
rytmy w zastosowaniu linii, data inne dziatania emocjonalne. Forma, ktora
stosowali starozytni rzezbiarze, okazata sie bardzo pomocna w wypracowa-
niu nowych form przekazywania emocji czy tematow nurtujacych rzezbia-
rZy wspotczesnych.

Druga grupe, niestychanie wazna jako zrodto inspiracji, stanowi rzezba mu-
rzynska. Rzezba murzynska odegrata od poczatku obecnego stulecia wielka
role przy formowaniu sie nowych kierunkow w sztuce europejskiej, ktore
swiadomie dazyty do tego, co na drodze intuicji udato sie osiagnac rzezbia-
rzom murzynskim - a mianowicie do sprowadzenia przedmiotu do form
esencjonalnych, bryt stereometrycznych.

Wydaje sie jednak, ze trzeba by¢ bardzo obeznanym oraz dysponowac wiel-
ka iloscig reprodukceji, aby sklasyfikowac i przeanalizowaé wszystko to, co
zostawity wielkie epoki historyczne w postaci drobnej rzezby. Moim zada-
niem bylo tylko zwrocenie uwagi na to, ze mata (w wymiarach) rzezba ist-
niata i ma nadal duze znaczenie w oddziatywaniu na sztuke wspotczesna.

Powstaja stany leku przed niezrozumiatym §wiatem i zagubieniem cztowie-
ka we Wszechs$wiecie. Pozwole sobie jeszcze raz zacytowa¢ Malraux, ktory
mowit: ,Krolestwo demondw to wszystko, co w cztowieku dazy do zniszcze-
nia go. Demony Kosciota, Freuda, Bikini - wszystkie posiadaja te same ce-
chy: im wiecej nowych demonow, tym bardziej staje sie wyrazne, ze czto-
wiek nie potrafi stworzy¢ demona potezniejszego nizon sam, i to jest ludzka
wielkos¢ - jego wielko$c i jego tragedia”
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IV

Dzieta w przestrzeni
publicznej

1. Pomniki

Jan Matusewicz

Jozef Kopczynski niemal przez cale zycie zawodowe tworzyt dzieta
kommemoratywne: pomniki, tablice pamiatkowe, medale - w prawie kaz-
dej skali. Pierwsze udokumentowane prace z tego obszaru powstaly jeszcze
w czasie studiow. Naleza do nich: wyr6zniona w konkursie z 1954 roku pro-
pozycja zespotowa pomnika Bohaterow Gdanska oraz ptaskorzezba wyko-
nana na konkurs upamietniajacy Adama Mickiewicza w 1955 roku (indy-
widualne wyréznienie). Kopczynski tworzyt dzieta kommemoratywne do
konca zycia. Niestety, tylko nieliczne jego realizacje posiadaja petna doku-
mentacje, a rozproszone materialy zrodtowe - takie jak fotografie modeli
czy szkice - dotyczace licznych, niezrealizowanych koncepcji lub ich wa-
riantow wciaz wymagajg identyfikacji i opracowania.
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Na podstawie dostepnych, cho¢ fragmentarycznych, zrodet pomniki
autorstwa Jozefa Kopczynskiego zostana przedstawione w czterech cze-
Sciach niniejszego opracowania. W czeSci pierwszej omdéwione zostana
koncepcje pomnikowe nagrodzone pierwszym miejscem w konkursach,
ktore jednak nie zostaly zrealizowane - chodzi tu o projekt pomnika Ju-
liusza Stowackiego w Warszawie oraz pomnik krola Przemysta I w Pozna-
niu. Cze$¢ druga poswiecona jest najwazniejszym realizacjom z obszaru
pomnikow pamieci walki i meczenistwa, ze szczegélnym uwzglednieniem
upamietnienia powstania wielkopolskiego. Trzecia czes¢ opracowania kon-
centruje sie na opus magnum artysty - pomniku Mieszka I i Bolestawa Chro-
brego w Gnieznie. Czwarta czesc¢ eseju poswiecam pomnikowi Tytusa Dzia-
tynskiego w Korniku - ostatniemu dzietu pomnikowemu w dorobku Jozefa
Kopczynskiego.

Niezrealizowane, cho¢ przeznaczone do realizacji - pomnik Juliusza
Stowackiego, pomnik Przemysta |

W lutym 1961 roku Jozef Kopczynski zwyciezyt w realizacyjnym, pre-
stizowym konkursie rzezbiarskim na pomnik Juliusza Stowackiego w War-
szawie.

W warunkach konkursu okreslona zostata scisle lokalizacja pomni-
ka na centralnym skwerze w parku ujazdowskim. Miejsce to, aczkol-
wiek wdzieczne i malownicze w swej zieleni, stwarzalo jednak pewne
ograniczenia w projektowaniu. Brak dwustronnej perspektywy ramy
wysokich krzewow, tradycyjny w catym parku uktad zieleni, wreszcie
atmosfera i styl architektoniczny pobliskiej alei uwarunkowaty nieja-
ko z gory projekt rzezby w niewielkiej skali wymiarowej i raczej w kon-
cepcji figuratywnej.

Koncepcja Kopczynskiego przedstawiata popiersie mtodego Stowac-
kiego o rysach wyidealizowanych, ktore ustawione bylo na pionowym ele-
mencie przypominajacym poty peleryny lub ksztatt kolumny z kanelurami.
Jednocze$nie wiec rzezba sugerowala, ze przedstawia pelna postac, ktorej
ramiona schowane sg pod potami dtugiego do samej ziemi ptaszcza lub ze jest
popiersiem na kolumnie. Pomyst byt pozytywnie opisany przez Pugeta?, ktory

1 Pomnik Stowackiego, ,Stolica" 1961, R. 16, nr 9 (689).
2 J. Puget, Droga otwarta Jozefa Kopczyriskiego, ,Nurt" 1970, nr 7.
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odczytywal pomnik jako wspotczesng herme na antykizujacym postumencie.

Do realizacji pomnika nie doszto. Wiele wskazuje, Ze niezrealizowa-
nie projektu Kopczynskiego okazalto sie by¢ celowym dziataniem $rodowi-
ska warszawskiego, co nie przeszilo niezauwazone i wzbudzato oburzenie
poznanskich dziennikarzy.

Oczywiste jest dla kazdego to, ze by¢ autorem projektu pomnika Ju-
liusza Stowackiego wzniesionego w Warszawie - to znaczy zapisac sie
w historii polskiej sztuki, wiec nie dziwia nas intrygi, jakie rozpoczety
sie osiem lat temu w stotecznym $rodowisku plastycznym, kiedy oka-
zalo sie, ze owym artysta ma by¢ mlodziutki wowczas, a i teraz mtody
- poznanski rzezbiarz Jozef Kopezynski. Ludzka rzecz. Dziwimy sie
tylko, ze sytuacja, tagodnie moéwiac, nadal jest dwuznaczna. Whrew
faktom, ktore sa absolutnie jednoznacznes3.

Faktem jednoznacznym bylo zwyciestwo Kopczynskiego w konkursie
realizacyjnym¢. Po dwodch latach zgloszono sie do artysty po kopie doku-
mentacji, ktora zagineta. Po pieciu latach od konkursu dyrektor Pracowni
Sztuk Plastycznych, centralnego organu panstwowego, wydat oswiadcze-
nie, ze gipsowy model pomnika jest w posiadaniu PSP i ,oczekuje na de-
cyzje wobec dalszego losu™. Pdézniej, wbrew zapewnieniom organizatorow
o pozyskanych §rodkach na realizacje, wtadze stoteczne zadeklarowaty brak
funduszy. Na tym koncza sie informacje z 1968 roku®.

Drugim pomnikiem, ktory mimo zwyciestwa i przeznaczenia do re-
alizacji nie zostal nigdy wzniesiony, byt pomnik Przemysta w Poznaniu.
W 1967 roku Jozef Kopcezyniski zdobyt I nagrode ze wskazaniem do realizacji
w konkursie na pomnik Przemystawa I. To nie pomytka, faktycznie nazwa
konkursu byta niepoprawna, gdyz pomnik byt zaplanowany jako upamiet-
nienie ksiecia Przemysta, i to byt zapewne jeden z wielu problemow, jaki
napotkata ta koncepcja, gdyz nie zostata zrealizowana, a jedyny slad po tej
nagrodzonej pracy to gipsowe bozzetto. W konkursie zaproponowano, aby
pomnik stanat przy ulicy Ludgardy, na niewielkim placu miedzy Muzeum

3 R. Danecki, Czy uda sie wykotowac autora pomnika Stowackiego?, ,Gazeta Poznanska” 25.02.1968.

4 Opublikowany regulamin konkursu na pomnik Stowackiego w Warszawie w punkcie ,j" wyraznie i jednoznacznie mo-
wit: ,Praca, ktorej sad konkursowy przyzna | nagrode, zostanie przeznaczona do realizacji". Za: ibidem.

5 Ibidem.

6 Ibidem.

7 Brygida Kurbisowna, znana mediewistka, na tamach ,Gtosu Wielkopolskiego" zwracata uwage na problem btednej

nazwy: ,Na opublikowanej makiecie pieknego pomnika dtuta Jozefa Kopczynskiego czytamy o zgrozo: PRZEMYSEAW |,
bowiem miasto rozpisato konkurs na pomnik Przemystawa, nie Przemysta’, zob. B. Klrbis, Przemyst, nie Przemystaw.
.Gtos Wielkopolski" 1967.
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Narodowym a kosciotem Franciszkanow. Nieopodal znajduje sie Wzgorze
Przemysta, na ktorym ongis stat zamek ufundowany przez upamietnianego
whadce. Pomnik w wizji Kopczynskiego miat forme masywnej, wertykalnej
rzezby - monolitu, zapewne docelowo odkutej w kamieniu. Rzezba przed-
stawia krola jako jezdzca na koniu. Figura w syntetycznym ujeciu zrasta sie
z cokotem w jedna zunifikowang forme. W miejscu, w ktorym miat stanac
pomnik projektu Kopczynskiego, do 1939 roku znajdowat sie pomnik 15.
Putku Utanow Poznanskich majacy forme kolumny, na ktorej umieszczona
byta grupa figur - utan na koniu zabijajacy lancg smoka. Wertykalnos¢ i po-
myst, by krol Przemyst byt przedstawiony na koniu, by¢ moze byty zainspi-
rowane tym pomnikiem. Ostatecznie nie zrealizowano projektu autorstwa
Kopczynskiego, ale 24 lata po konkursie dokonano rekonstrukeji pomnika
Utanow, ktory stoi na swoim miejscu do dzi$. Niedostatki w dokumentacji
irozproszone zrodta nie pozwalaja w tym przypadku rozstrzygnac, dlaczego
tak sie stato®.

Pomniki powstania wielkopolskiego

Najliczniejsza grupe dziet pomnikowych Kopczynskiego stanowia
upamietnienia dotyczace historii Polski z szeroko pojetej martyrologii,
walk i meczenstwa. Wiekszosc¢ z tych pomnikow poswiecona jest pamieci
powstania wielkopolskiego lub wlacza ten zryw w tematyke monumentu.
Wydaje sie, ze upamietnianie tego wtasnie wydarzenia osobiscie preferowat
Kopczynski ze wzgledu na uczestnictwo w tym powstaniu dziadka i ojcad.
W jego dorobku znalazta sie rowniez tablica poswiecona dowdédcom po-
wstania wielkopolskiego umieszczona na gmachu Muzeum Narodowego
w Poznaniu oraz tablica ku pamieci powstancow znajdujaca sie na budynku
dworcakolejowego w Jarocinie. Z pomnikow czczacych pamiec powstancow
wielkopolskich powstaty kolejno: pomnik Walki i Meczernstwa (odstonie-
cie w 1969 roku) w Zninie, pomnik Powstania Wielkopolskiego w Nowych
Skalmierzycach*® (1978 rok), pomnik Bohaterow Ziemi Bukowskiej w Buku
(1989 rok). Mimo zbieznosci tematycznej kazdy z tych pomnikow wyroznia
sie indywidualnym charakterem.

8 Stawiam na marginesie robocza teze, ze gdy opadta gorgczka obchodow milenijnych, zaniechano pomystow upa-
mietnien jubileuszy i postaci ze $redniowiecza. Gdyby prace zrealizowano, bytby to pierwszy pomnik monarchy
(ksiecia) w Polsce Ludowej. Postanowiono jaki$ czas po konkursie zrekonstruowac¢ pomnik Utanow, lecz zastepczej
lokalizacji pomnika Przemysta nie wybrano. A pierwszym pomnikiem monarchow w PRL okaze sie¢ pomnik podwaojny,
Mieszka | i Bolestawa Chrobrego w Gnieznie dtuta Kopczynskiego.

9 https://ck-smigiel.pl/pro-memoria-jozef-kopczynski-pierwszy-polski-starosta-smigielski.html [dostep: 1.06.25].

10 https://pamietajskadjestes.pl/miejsca-pamieci/polska/wielkopolskie/nowe-skalmierzyce/pomnik-powstancow-
-wielkopolskich [dostep: 1.06.25].
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Pierwszy z nich - pomnik Walki i Meczeristwa w Zninie - jest najbar-
dziej utrzymany w osobistym stylu Kopczynskiego, porownujac jego styl ze
stylem wszystkich pozostatych pomnikow tego tworcy. Na pomnik sktada
sie azurowy relief z brazu (lub zeliwa®) przedstawiajacy stylizowanych zot-
nierzy w scenie z pola walki. Relief wsparty jest na podstawie blokow z czer-
wonego kamienia z odkutym hastem ,Pamietamy”. Z tego samego materiatu
wykonane jest tto dla reliefu w postaci dwoch prostopadtoscianow ustawio-
nych pod katem 45 stopni wzgledem frontu pomnika. Zwieniczenie kamien-
ne obejmujace relief od gory ma odkute daty 1918-1919 i 1939-1945. Kom-
pozycja reliefu o motywie martyrologicznym jest szczegoblnie interesujaca
w dorobku Kopczynskiego. Przedstawia czterech Zotnierzy w syntetycznym
ujeciu, bez historycznych detali. Patrzac od lewej strony, posta¢ podtrzy-
muje rannego albo martwego towarzysza broni, po prawej dwaj zolnierze
celuja z karabinow. Wszyscy stojacy maja dynamiczne pozy, sylwetki ich
sa skubizowane, bez stop czy wyraznie ujetych rzezbiarsko dtoni i twarzy
(rzecz charakterystyczna dla tego tworcy). Pomnik ten byt szczegolnie waz-
ny dla Kopczynskiego. Artysta zachowat dokumentacje fotograficzna z od-
stoniecia, co jest dla niego nietypowe i wskazuje na emocjonalny stosunek
do dzieta i miejsca, w ktorym jest ulokowany (miasto rodzinne). Zachowaty
sie tez liczne szkice sceny figuralnej. Mozna na nich przesledzié, jak rzez-
biarz szukat odpowiedniego ujecia tematu walki i meczenstwa w czterech
symbolicznych postaciach. Na podstawie tych szkicow artysta wykonat
jeszcze serie grafik o tej tematyce (monotypie i linoryty na bibule).

Pomnik Powstania Wielkopolskiego w Nowych Skalmierzycach wy-
konany jest w catoSci z betonu. Sktada sie z dwoch pylonow potaczonych
centralnym prostopadloscianem z reliefami: od frontu - orzet, od tytu -
herb historyczny ziemi kaliskiej**. Ponizej umieszczono abstrakcyjna, wie-
locztonowa kompozycje, przywodzaca na mysl ptomienie na wietrze, stad
tez pomnik zyskal nazwe Plomiens.

Przez pewien czas element ten byt polichromowany: front i tyt po-
malowano na antracytowo, boki - na ogniste odcienie zo6tci i czerwieni. Na
fotografiach z odstoniecia polichromia nie wystepuje, co rodzi pytanie, czy
byta to intencja artysty, czy dopiero p6zniejszy dodatek. Realizacja musiata

11 https.//mapypamieciipn.gov.pl/mp/form/r746203966095Pomnik-Walki-i-Meczenstwa-w-Zninie.html [dostep: 1.06.25].

12 Herb ziemi kaliskiej, tez dawny herb Wielkopolski wtasciwej, to koronowana gtowa czarnego zubra lub wotu ze ztotym
pierscieniem w nozdrzach (wersja herbu Wieniawa) na czerwono-biatej szachownicy. Za: S. Kuczynski, Polskie herby
ziemskie: geneza, tresci, funkcje, Warszawa 1993.

13 https://polska-org.pl/10215962,Nowe_Skalmierzyce, Pomnik_Powstancow _Wielkopolskich.html [dostep: 1.06.25].
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powstac bardzo szybko na 60. rocznice wybuchu powstania. Kierownik bu-
dowy wspominat:

Pamietam historie budowy pomnika w Skalmierzycach. Bylem kie-
rownikiem tej budowy. Wszystkie osoby pracujace przy budowie znam
z nazwiska oraz notabli partyjnych czuwajacych, ze musi sie uda¢
mimo rekordowo krotkiego czasu budowy w mrozie, $niegu i praca no-
cami pod plandekami z wytwarzaniem goracej pary. Pod fundamen-
tem jest umieszczony oficjalnie tekst okolicznoéciowy tzn. kamien
wegielny w wersji dominujacej partii PZPR. My kierownictwo z pro-
fesorem projektantem i robotnicy umiesciliSmy tam réwniez, ale bez
swiadkow, swoja wersje zapisu historii budowy i tego czasu. Nasze
zapiski na kartce papieru zeszytowego w kratke umieszczone zostaly
w pustej butelce po wypiciu zawartoSci - ,wodka czysta” z czerwona
kartka. Reszta wspomnien budowy pozostaje w mojej pamieci (...)*.

Pomnik Bohateréw Ziemi Bukowskiej jest ostatnim dzietem upamiet-
niajacym powstanie wielkopolskie autorstwa Kopczynskiego i znajduje sie
w Buku. Zostal on wykonany juz po upadku PRL (odstoniecie 1 wrze$nia
1989 roku). Ma stosunkowo prosta kompozycje trzech blokow betonowych
zwienczonych metaloplastycznym ortem z umieszczonym cytatem z wier-
sza Stanistawa Hebanowskiego od strony frontowej. Na bocznych uko$nych
plaszczyznach znajduja sie metalowe elementy w ksztatcie powiewajacych
flag z wypisanymi na nich datami waznymi dla historii miasta, m.in. z lewej
strony 1918/19. Na pionowej podstawie pomnika 3 maja 2008 roku zainsta-
lowano dwie granitowe plyty upamietniajace uczestnikéw powstania wiel-
kopolskiego z 1. i 2. kompanii bukowskiej (226 nazwisk)*. Niestety, czarne
plyty negatywnie wplywaja na kolorystyczna kompozycje, zaburzaja pro-
porcje wizualna jasnego betonu i czarnej metaloplastyki.

Pomnik Tysigclecia Panstwa Polskiego w GnieZnie
Rzezba pomnikowa przedstawiajaca Mieszka I i Bolestawa Chrobre-
go autorstwa Jozefa Kopczynskiego stanowi integralna czes¢ kompleksu

pomnika Tysigclecia Panistwa Polskiego w Gnieznie, dopetniajac jego kom-
pozycje architektoniczna i podkreslajac kommemoratywny charakter zato-

14 Wypowiedz Andrzeja Grzegorka z 24.07.2022 roku.
15 https.//pw.ipn.gov.pl/pwi/pamiec/miejsca-pamieci/8044,BUK-miasto-w-powiecie-poznanskim html [dostep: 1.06.25]
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zenia. Posagi dwoch wtadcow usytuowano w kluczowym punkcie — na kran-
cu otwartego dziedzinca nad jeziorem Jelonek - frontem ku gnieznienskiej
katedrze. Dzieki tej lokalizacji rzezba zamyka glowna o§ widokowa wiodaca
od wejscia do muzeum, a zarazem pozostaje widoczna z wielu punktow ota-
czajacego parku. W miare zblizania sie widza architektura tta stopniowo
ustepuje dominacji posagu, ktory staje sie centralnym elementem prze-
strzeni i tworzy zZywa narracje o poczatkach polskiej panstwowosci.

Geneza powstania pomnika wiaze sie z obchodami Tysigclecia Pan-
stwa Polskiego w latach 60. XX wieku. Gniezno wybrano na miejsce upa-
mietnienia poczatkow panstwowosci. W 1967 roku rozpisano konkurs na
projekt kompleksu pomnikowego z muzeum, jednak nie wyloniono zwy-
ciezcy. Praca konkursowa autorstwa zespotu, w ktorym byt m.in. Kopczyn-
ski z zong Pelagia, otrzymata wyr6znienie's. Nastepnie koncepcje do reali-
zacji opracowal zespot Zakladow Doswiadczalnych poznanskiej PWSSP
(1969-1970) z udziatem Jozefa Kopczynskiego. Przyjety projekt przewidy-
wat wielofunkcyjny kompleks z monumentalna rzezba wtadcow jako domi-
nantg. Realizacje rozpoczeto w 1971 roku, a odstoniecie rzezby nastapito
22 lipca 1975 roku. Zespo6t autorski catego kompleksu w 1979 roku zostat
wyro6zniony panstwowa Nagroda Ministra Budownictwa i Przemystu Mate-
riatow Budowlanych®s.

Dzieto Kopczynskiego ma istotng warto$¢ artystyczna i historyczna
jako pierwsze w PRL monumentalne przedstawienie wtadcow piastowskich.
Whpisuje sie ono w powojenng polityke upamietniania §wieckiej tradycji na-
rodowej. Pod wzgledem artystycznym wyréznia je imponujaca skala (figury
ok. 6 mwysokosci) i klasyczna forma, harmonijnie dopasowana do otaczaja-
cej architektury modernistycznej. Tradycyjna kompozycja figury na cokole
zyskuje tu nowa jakos$¢ dzieki integralnemu powiazaniu rzezby z przestrze-
nia urbanistyczna zatozenia, co poteguje jej oddziatywanie jako symbolu
tysiacletniej panstwowosci. ,,Pomnik musi by¢ dynamiczny - moéwi autor
- aponadto pomnik tworcow panstwa powinien by¢ synteza dziejow tysiaca

16 .(..) praca zespotu poznanskiego to obelisk ztozony z dwoch mieczy zwroconych ostrzami ku gorze. Na nich - postacie.
Pie¢ pawilonow ustawiono promieniscie w potkole”. Wyniki Konkursu na Pomnik w GnieZnie - Zapowiedziano dalszy
etap prac przygotowawczych, ,Gazeta Poznanska" 28/29.10.1967, dostepna w Archiwum MPPP w Gnieznie sygn. 8/2
A Z-012. - interesujace jest to, ze niczego z tego projektu artysta nie zachowat w kolejnej realizacyjnej juz koncepciji.

17 Caty kompleks pomnikowy ze szkotg i muzeum oddano do uzytku w 1978 roku. Ukonczony obiekt to de facto pierwszy
etap z planowanych trzech, niezrealizowanych.

18 Nagrodzeni zostali: Bogdan Celichowski, Jerzy Schmidt, Wtodzimierz Wojciechowski, Wojciech Kasprzycki, Magdale-
na Abakanowicz, Jozef Kopczynski, Waleria Schmidt-Kubacka, Stanistaw Teisseyre, Jan Wectawski oraz inzynierowie
spoza uczelni artystycznej, autorzy projektow branzowych: Stanistaw Sapata, Zenon Dembowski i Jozef Kokorniak, za:
Nagrody Ministra Budownictwa i Przemystu Materiatow Budowlanych za wybitne osiggniecia tworcze w dziedzinie ar-
chitektury i budownictwa oraz przemystu materiatow budowlanych, Warszawa, lipiec 1979 roku, dostepny w Interne-
cie: https://cyrylpoznan.pl/kolekcja/pomnik-tysiaclecia-panstwa-polskiego-w-gnieznie-1971-2006/ [dostep: 1.06.25].
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lat naszej historii - to prawda oczywista i tak chciatem ja wyrazic¢™e.

Artysta podczas catego procesu tworczego stworzyt kilka wersji po-
mnika w réznej skali. Seria studyjnych rzezb przygotowawczych pozwala
przesledzi¢, jak statua zmieniata rodzaj ekspresji i nabierala masywnosci
- poczatkowe bozzetto z wosku ukazywalo dwie smukte sylwetki, postaci
maja bardzo cienkie nogi, charakterystyczne dla rzezby modernistycznej
figuratywnej lat 50.-60.2° Kopczynski pozniej wykonat rzezbe z gipsu paty-
nowanego w skali ok. 1:50, nastepnie na wolnej przestrzeni wykonat model
w skali 1:2 (ok. 3 m wysoki), ktory stal na terenie otwartym Poznanskich
Zaktadoéw Naprawczych Taboru Kolejowego obok rzezby wykonywanej w do-
celowej wielkosci, stuzac za punkt odniesienia. Jozef Kopczynski wszystkie
wymienione, poza pierwszym bozzetto, wykonat z gipsu technika narzutu.
Opracowywat zaréwno mokry, jak i suchy gips, co widoczne jest w zrézni-
cowanej fakturze rzezby. Charakterystycznym efektem tej techniki jest
przyrastanie na masie, przez co ostatecznie rzezba jest wizualnie masyw-
niejsza, niz artysta przedstawiat ja na szkicach przygotowawczych. W pracy
na ostatnim etapie tworzenia rzezby w gipsie w skali 1:1 pomagata mu Zona,
rzezbiarka Pelagia Wojewoda-Kopczynska.

Gipsowa rzezba zostata przetransportowana do Gliwic, gdzie odlania
pomnika w brazie podjety sie Gliwickie Zaktady Urzadzen Technicznych.
Prace nad odlaniem 85 czesci trwaly 1,5 roku. SzeSciometrowy odlew usta-
wiono na miejscu w 1975 roku na trzymetrowym, betonowym, zbrojonym
cokole, ktory ok. 1978 roku obtozono czarnym granitem. Montaz rzezby na
cokole zakonczyt sie dopiero 29 lipca?* 1975 roku.

Symbolika pomnika jest bogata i czytelna. Kopczynski ukazat Miesz-
ka I jako wojownika w stroju bojowym z hetmem, mieczem i tarcza - od-
zwierciedlenie roli obroncy i budowniczego panstwa. Bolestaw Chrobry
zostat przedstawiony jako doswiadczony monarcha w szacie koronacyjnej
iz korona; prawa dioniag wykonuje gest blogostawienstwa, a w lewej trzyma
krolewskie jabtko (globus cruciger). Dobor tych insygniow i péz jasno ko-
munikuje archetypiczne role wtadcow - Mieszka jako tworcy panstwowo-
Sci, Bolestawa jako pierwszego koronowanego krola Polski. Wymowne jest
zwlaszcza jabtko, insygnium anachroniczne dla XI wieku, lecz uzyte celowo
jako symbol suwerennos$ci panstwa wobec dominacji cesarstwa. Ta aluzja

19 JExpress Poznanski" 08-09.06.1974.

20 Mozna tu przywotac¢ charakterystyczne rzezby Lynna Chadwicka, w tym jego wielokrotnie tworzone dwupostaciowe
figury na cienkich, uproszczonych do tamanych ,patykow’, nogach z gtowami przeksztatconymi w bryty geometrycz-
ne - graniastostup oraz szescian.

21 G. Konieczka, Pomnik Mieszka | i Bolestawa Chrobrego, artykut dostepny w Internecie: <https.//www.gniezno.eu/atrak-
cje/atrakcja/880/pomnik_mieszka_i_i_boleslaw_chrobrego_> [dostep: 10.12.2024].
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do niezalezno$ci ma wydzwiek patriotyczny, nawiazujac do zmagan o wol-
nos¢ Polski w XX wieku.

Dla Jozefa Kopczynskiego gnieznienski pomnik stat sie prawdziwym
opus magnum, najwybitniejszym dokonaniem w jego dorobku. Monumen-
talna skala, ztozono$¢ realizacji oraz wymowa dzieta sytuuja je na szczycie
osiggniec rzezbiarza. Kopczynski, jako cztonek gtéwnego zespotu projekto-
wego, miat decydujacy wplyw na ostateczny ksztalt artystyczny pomnika.
Kompozycja przedstawiajaca Mieszka I i Bolestawa Chrobrego uchodzi do
dzi$ za jego najwazniejsza prace i trwaly wktad w polska rzezbe pomnikowa
drugiej potowy XX wieku.

Pomnik Tytusa Dziatyriskiego

Pomnik Tytusa Dziatynskiego, stworzony dla Biblioteki Kornickiej,
jest ostatnim w dorobku Jozefa Kopczynskiego. Nad pomnikiem Dziatyrn-
skiego Kopczynski pracowatl az pie¢ lat, co byto wynikiem odraczania ter-
minu zlecenia i zaptaty przez inwestora. Diugi proces tworczy pozwolit
artyscie naliczne poprawki, dzieki czemu rzezba nabrata wywazonego, aka-
demickiego charakteru?.

Jednoczesnie pomnik odchodzi od monumentalnosci. Siedzaca kom-
pozycja jest bardziej kameralna, na dodatek obok rzezby znajduje sie ta-
weczka z tego samego granitu co niski cokot rzezby. Mozliwos¢ siedzenia tuz
przy rzezbie uatrakcyjnia sam pomnik, skraca dystans - co zostato wtasnie
w tamtych czasach przez wielu tworcow dostrzezone. Po latach spopulary-
zowanie srodkow do demonumentalizacji pomnika poskutkowato trendem
na taweczki”, czyli rzezby pomnikowe upamietniajace dang posta¢ w for-
mie naturalistycznej rzezby w skali 1:1, do ktérej mozna sie dosias¢, objac,
zrobi¢ zdjecie itd. Tutaj mimo obnizenia cokotu i postawy siedzacej, a wiec
nie wyniostej pozy, stanowczos$¢ i godnos¢ przedstawionej postaci zostaty
wzmocnione przez nadanie rzezbie wymiarow przekraczajacych przecietna
skale ludzkiego ciata. Praca goruje nad zwiedzajacymi mimo pozycji siedza-
cej. Dopiero przy blizszych ogledzinach zauwazamy, ze posag jest w nadna-
turalnej wielkosci, a rece sa dwa razy wieksze od dtoni ludzi, przeskalowane.
Dlonie te sg bardzo gtadkie - rzezbiarz potraktowal je ze szczegblng staran-
noscia, podobnie jak i glowe upamietnionego.

22 Na marginesie warto zwroci¢ uwage, ze: pozycja siedzaca portretowanego, lekkie odchylenie kierunku patrzenia
w lewo, oparcie prawej dtoni na atrybucie, w tym przypadku zbiorze ksigzek. oraz wyeksponowana, przeskalowana
lewa dton sg by¢ moze dalekim echem dziet Michata Aniota.
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Rzezba Tytusa Dziatynskiego jest najbardziej naturalistyczna w ka-
talogu pomnikéw Kopczynskiego. Nie jest to jednak rzezba kompletnie na-
turalistyczna. Kostium ulega przeksztalceniom - ptaszcz w typie surduta za
kolano z pelerynka zostat uproszczony - jego szerokie klapy zanikaja i zle-
waja sie z plaszczem na brzuchu w jedna ptaszczyzne, mocno fakturowana
licznymi narzedziami. Pelerynka ptaszcza jest traktowana tak samo jak za-
giecia na ramionach, a razem ugiecia te tworza jedna kompozycje geome-
tryczna. Kolejna kompozycje poligonow utworzylty bokobrody Dziatynskie-
go, kotnierz jego koszuli i fular. Poszukiwania w kostiumie rytmicznych,
jednocze$nie asymetrycznych motywow abstrakcyjnych znamy juz z gniez-
nienskiego pomnika Mieszka i Bolestawa.

Podsumowanie

Jozef Kopczynski stworzyt duzy katalog dziet pomnikowych - tych
zrealizowanych, jak i samych koncepcji. Nie wszystkie zostaty uwzglednio-
ne w tekscie ze wzgledu na ograniczona objeto$c rozdziatu, jak rowniez brak
materiatow archiwalnych. Dotyczy to przede wszystkim koncepcji konkur-
sowych, ktore otrzymaly wyrdznienia, np. w konkursie na pomnik Obron-
cow Wybrzeza w Gdansku czy wyroznienie w konkursie na pomnik Powstan-
céw Slgskich otrzymane wspolnie z zona, Pelagia Wojewoda-Kopczynska.
W uwzglednionych w tekscie przyktadach pomnikéw autorstwa Kopczyn-
skiego dostrzegalna jest duza roznorodnos¢. Przez caly okres aktywnosci
poszukiwat rozmaitych formut upamietniania. Jedne dazyly do abstrakcji,
inne stanowity przyktady nowoczesnych przetworzen tradycyjnego pomni-
ka (np. herma Stowackiego). Ostatnia jego rzezba pomnikowa, ktora stano-
wipewien powrot do akademickiego studium postaci i klasycznej kompozy-
cji, jest rownoczesénie zwiastunem kierunku upamietnien, jakie sa obecnie
najpopularniejsze w Polsce - pomnikow na niskim cokole, z figura w styli-
styce naturalistycznej — co wspotczesnym rzezbiarzom i fundatorom wyda-
je sie by¢ najatrakcyjniejsze dla przecietnego odbiorcy.

W portfolio licznych dziet pomnikowych i innych rzezb Kopczyn-
skiego dostrzegalny jest podobny poziom artystyczny pomnikow i ich mo-
deli. Artysta ten dobrze radzit sobie z rzezba w kazdej skali, jednak to ta
najwieksza realizacja - posagi Mieszka I i Bolestawa Chrobrego z komplek-
su muzealno-szkolnego w Gnieznie - jest najbardziej uznana w opinii oso6b
piszacych o jego tworczosci. Jak podkresla Ligia Wilkowa, pomnik ten byt
nie tylko wielkim osiggnieciem tworczym, ale tez kamieniem milowym dla
rozwoju indywidualnego stylu tworcy:
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Kopczynski uczestniczyt w wielu konkursach, zdobyt wiele nagrod,
z ktérych najwazniejsze to I nagroda w konkursie na pomnik Juliusza
Stowackiego dla Warszawy w 1961 r. i wskazanie do realizacji (w tym
konkursie wyrdznienia otrzymali Anna Krzymanska i Ryszard Sku-
pin), réwniez pierwsza nagroda za projekt pomnika ksiecia Przemy-
stawa dla Poznania w 1967 r., a przede wszystkim realizacja pomnika
Mieszka I i Bolestawa Chrobrego w Gnieznie. W tym pomniku wyrazi-
la sie najglebiej artystyczna indywidualnosé¢ tworcy i okreslita sie jego
przynaleznosc do wspolnoty kulturowej Europy I potowy XX w. W tym
kregu kulturowym (chodzi nie tyle o czerpanie z tych samych zrodet,
a o powinowactwa) plasuje sie duza grupa mtodych uzdolnionych
rzezbiarzy, ktorzy rownoczesnie z Kopezynskim dochodza do glosus.

23 L. Wilkowa, Rzezba, [w] Sztuki plastyczne w Poznaniu 1945-1980, red. T. Kostyrko, Poznan 1987, s. 105.
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10 Jozef Kopczynski, Adam Mickiewicz, ptaskorzezba wyrdzniona w konkursie na upamietnienie wieszcza w Krakowie, 1955 r.,

zbiory rodziny autora, fot. Jozef Kopczynski (?), archiwum rodziny
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11 Jozef Kopczynski, pomnik Juliusza Stowackiego w Warszawie, model konkursowy, 1961 r, fot. Z. Siemaszko, oktadka
czasopisma ,Stolica” 1961, R. 16, nr 9 (689). (skan ze zbiorow Biblioteki Publicznej m.st. Warszawy Biblioteki Gtownej Woje-
woédztwa Mazowieckiego)

12 Jozef Kopczynski, pomnik Przemysta |, gipsowe bozzetto konkursowe, 1967 r., zbiory rodziny autora, fot. archiwum rodziny
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13 Jozef Kopczynski, pomnik Walki i Meczenstwa w Zninie (skwer przy ul. Kosciuszki), czerwony piaskowiec szydtowiecki,

zeliwo, 1969 r., fot. Pawet Anders




14 Jozef Kopczynski podczas pracy przy pomniku Walki i Meczeristwa w Zninie, 1969 ., fot. Krystyna Idzikowska, fot. archi-

wum rodziny
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15 Odstoniecie pomnika Walki i Meczeristwa w Zninie (skwer przy ul. Kosciuszki), 1969, fot. Jozef Kopczynski (?), fot. archi-

wum rodziny
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16 Jozef Kopczynski, pomnik Walki i Meczeristwa w Zninie - graficzna interpretacja sceny gtéwnej, linoryt, 10 x 10 cm, 1969 .,

zbiory rodziny autora, skan z archiwum rodziny

17 Jozef Kopczynski, pomnik Walki i Meczenstwa w Zninie - szkic sceny gtéwnej, tusz na papierze, 1969 ., zbiory rodziny

autora, fot. Jan Matusewicz, fot. archiwum rodziny
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18  Jozef Kopczynski, pomnik Powstaricow Wielkopolskich w Nowych Skalmierzycach (zbieg ulic Kaliskiej i Podkockiej),

beton, wys. 1000 cm, 1978 r. (zdjecie z 1979 r), fot. M. Jasiecki, fot. zbiory portalu Poloniae Amici polska-org.pl

58



19  Jozef Kopczynski, pomnik Powstaricow Wielkopolskich w Nowych Skalmierzycach (zbieg ulic Kaliskiej i Podkockiej),

beton, wys. 1000 cm, 1978 ., fot. Jozef Kopczynski (?), fot. archiwum rodziny
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20 Jozef Kopczynski, pomnik Powstaricow Wielkopolskich w Nowych Skalmierzycach (zbieg ulic Kaliskiej i Podkockiej),

beton, wys. 1000 cm, 1978 r, fot. Pawet Anders
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21,22  Jozef Kopczynski, pomnik Bohaterow Ziemi Bukowskiej (plac Stanistawa Reszki w Buku), beton, granit, 1989 r., fot.

Antoni Bronisz, fot. archiwum WR UAP
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23 Jozef Kopczynski, modele pomnika Mieszka | i Bolestawa Chrobrego na terenie ZNTK w Poznaniu - zestawienie modeli

gipsowych w skali 1:2 z 1:1, ok. 300/600 cm, ok.1973 r., fot. archiwum rodziny

24 Jozef Kopczynski, fragment modelu w skali 1:2 pomnika Mieszka I i Bolestawa Chrobrego w Gnieznie opracowywany

na terenie ZNTK w Poznaniu, gips, wys. 300 cm, ok.1973 r., archiwum rodziny
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25 Jozef Kopczynski, pomnik Mieszka | i Bolestawa Chrobrego w odlewni Gliwickich Zaktadow Urzadzen Technicznych, braz,

wys. 600 cm, 1975 r., fot. Jerzy Miecznikowski, fot. archiwum WUOZ w Poznaniu
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26,27 Jozef Kopczynski, pomnik Mieszka | i Bolestawa Chrobrego - montaz w Gnieznie, braz, wys. 600 cm, 1975 r., fot.

Jerzy Miecznikowski, fot. archiwum WUOZ w Poznaniu
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28 Jozef Kopczynski, pomnik Mieszka I i Bolestawa Chrobrego w Gnieznie, braz, wys. 600 cm, 1975 r., fot. Ewa Bielanczyk-

-Obst, fot. archiwum UAP, (widok wspoétczesny)
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29 Jozef Kopczynski przy pracy nad pomnikiem Tytusa Dziatyriskiego w Korniku, gips, ok. 1999 r., zbiory rodziny autora,

fot. archiwum rodziny
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30 Jozef Kopczynski, pomnik Tytusa Dziatyriskiego w Kérniku (w poblizu wejscia do Zamku), braz, granit, lata 1995-2000

(odstoniecie pomnika 2002 r), fot. Kpjas (widok wspotczesny) https://plm.wikipedia.org/wiki/Plik:K%C3%B3rnik_pomnik_Ty-
tusa_Dzia%C5%82y%C5%84skiego_20110623_kpjasjpg, fot. z zasobow Wikipedia https://creativecommons.org/licenses/

by-sa/3.0/deed.en [dostep: 21.07.2025]
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2. Rzezby plenerowe

Anna Borowiec

,0d pewnego czasu pociaga mnie ten rodzaj...”

W biografiach wiekszosci rzezbiarzy urodzonych w latach trzydziestych XX
wieku i debiutujacych w potowie lat pie¢dziesiatych, a wiec rowiesnikow
Jozefa Kopczynskiego, najwazniejsze miejsce zajmuja zazwyczaj rzezby
plenerowe i pomniki. We wspomnieniach twércow z tego pokolenia czesto
jawia sie one jako realizacje podnoszace znaczaco prestiz dorobku arty-
stycznego. Umozliwialy bowiem nie tylko prezentacje umiejetnosci rzez-
biarskich w duzej skali, zwiekszajac pole odziatywania danego tworcy, ale
tez pozwalaly na prace w trwalym tworzywie (kamieniu, betonie, metalu),
ktory dostarczal zleceniodawca. W okresie PRL-u, w ktorym wystepowat

1 Z. Beryt, Rozmowy z artystami. Z J. Kopczynskim. Laureatem konkursu na pomnik Juliusza Stowackiego, ,Trybuna Ma-
zowiecka" 25-26.02.1961.
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ogromny problem ze zdobyciem materiatu do realizacji nawet matych form
rzezbiarskich, stanowito to niezaprzeczalny walor tego typu zlecen. Zamo-
wienia panstwowe na rzezbe plenerowa i roznego typu pomniki, najczesciej
upamietniajace ofiary i bohaterow II wojny Swiatowej i postaci zastuzonych
Polakéw, doprowadzily do zapetnienia przestrzeni polskich miast rzezba.
Czas rozkwitu trwat mniej wiecej od potowy lat sze$¢dziesiatych przez co
najmniej dekade. W drugiej potowie lat siedemdziesigtych, w momencie
kryzysu gospodarczego, zaczeto brakowaé srodkéw na produkceje tego typu
obiektow - przez co doszto do znacznego zmniejszenia liczby zamowien na
realizacje rzezbiarskie. W latach osiemdziesiatych powstawato ich niewie-
le, a po transformacji rozpoczat sie postepujacy do dzi$ proces degradacji
tych prac.

W przestrzeni miasta Poznania znajduje sie dzisiaj kilkadziesiat re-
alizacji rzezbiarskich z tego okresu. Sg one bardzo zréznicowane, tak jesli
chodzi o temat, jak i kwestie formalne zwigzane z opracowaniem bryly i wy-
korzystaniem konkretnego materiatu o specyficznych wtasciwosciach, cze-
sto ograniczajacych zastosowanie okreslonych rozwiazan przez artystow.
Wiekszo$¢ rzezb wykonali plastycy zwiazani ze stolica Wielkopolski. Byli
to zarowno tworcy starszego pokolenia, debiutujacy jeszcze w okresie mie-
dzywojennym, tacy jak Bazyli Wojtowicz czy Jan Zok, jak i mtodzi absol-
wenci poznanskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych, ktorzy
ukonczyli uczelnie pod koniec lat czterdziestych i w latach pie¢dziesiatych.
Wielu z nich taczyto wspolne doswiadczenie zwiazane ze studiami w pra-
cowni Bazylego Wojtowicza, ktory wyksztalcit znaczace grono rzezbiarzy
zajmujacych sie rzezba plenerowa i pomnikowa, wymagajaca posiadania
szczegbdlnych umiejetnosci i wiedzy w zakresie realizacji obiektu w duzej
skali, poprzedzonej wieloetapowym procesem przygotowawczym i projek-
towym. Dzi$ nalezy dodaé, ze ich autorzy musieli wykazywac sie poktadami
niezrownanej cierpliwoéci w zwiazku z ciagnacymi sie czesto miesigcami
problemami z pozyskaniem materialu do wykonania kazdej niemal pracy
oraz niezwyklymizdolnoSciami przeksztatcania swoich projektow w zwigz-
ku z koniecznos$cia zmiany skali czy techniki wykonania rzezby, jesli zakta-
danych pierwotnie tworzyw nie udato sie ostatecznie pozyskac.

Rzezby plenerowe umieszczano w bardzo réznych dzielnicach mia-
sta, zarowno na terenach zielonych, jak i w okolicach zabudowan miesz-
kalnych. Dwa najwieksze zespoty obiektow rzezbiarskich ulokowano w par-
ku Cytadela i na terenie osiedli mieszkaniowych na Ratajach. W ramach
obu tych projektow powstaly rzezby figuratywne oraz formy abstrakcyjne
o zrdznicowanej tematyce, choc zatozenia organizatorow byly jasno i precy-
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zyjnie sformutowane przede wszystkim w zakresie wytycznych ideologicz-
nych wynikajacych z uwarunkowan historycznych i politycznych. Pierwsze
przedsiewziecie zaktadato powstanie parku rzezby, bedacego artystycznym
uzupelnieniem martyrologicznej czesci Cytadeli (wowczas parku Brater-
stwa Broni i Przyjazni Polsko-Radzieckiej), drugie stanowito natomiast
propozycje wpisania sie artystow w architekture nowo powstajacych osiedli
mieszkaniowych. Jozef Kopczynski zaprojektowal w sumie cztery rzezby
z mys$la o przestrzeni miasta Poznania, ktore zrealizowal w ciagu dwoch de-
kad - dwie spo$rod nich wlasnie na terenie Cytadeli i Rataj.

Rozpietos¢ czasowa, ale takze odmienne warunki przestrzenne to-
warzyszace jego realizacjom rzezbiarskim sprawily, ze powstaly obiekty,
ktore pozwalaja spojrze¢ na dorobek artysty z bardzo réznych perspektyw.
Dzieki temu mozliwe jest nie tylko uchwycenie zmiany, jaka nastepowata
w jego warsztacie rzezbiarskim, ale takze wydobycie okreslonych motywow
i tematow, ktore pojawialy sie takze w jego matych formach rzezbiarskich
i pracach graficznych. Cho¢ artysta debiutowal, postugujac sie figuracja
charakterystyczna dla rzezb realistycznych, bardzo szybko zaczat przeja-
wiaé zainteresowanie roznymi odmianami abstrakcji, gtéwnie organicznej,
w pozniejszym czasie czesto taczac te dwa odmienne sposoby artystycznej
ekspres;ji.

l. Kaskada, Park im. Karola Marcinkowskiego

W 1980 roku w biografii Jozefa Kopczynskiego wymienianych jest az
szesnascie rzezb plenerowych i pomnikéw zrealizowanych w réznych mia-
stach: Poznaniu, Pile, rodzinnym Zninie, Turku, Toruniu, Gnieznie i Skal-
mierzycach. Powstawaly one w okresie wspomnianego boomu na rzezbe, kto-
rego szczyt przypadl na potowe lat szesc¢dziesiatych. Cho¢ artysta w 1954 roku
otrzymal wyr6znienie w konkursie na projekt pomnika Bohaterow Gdanska,
aw 1961 roku wygrat konkurs na pomnik Juliusza Stowackiego w Warszawie
(ktory ostatecznie nie powstat), pierwszy obiekt w przestrzeni publicznej
zrealizowal w Poznaniu. Byla nia nieistniejaca juz dzis smukta, abstrakcyjna
Kaskada, ktora zglosil na pierwszy konkurs na rzezbe plenerowa, jaki zorga-
nizowano po wojnie w Wielkopolsce w 1961 roku. Byt on elementem progra-
mu I Wielkopolskiego Festiwalu Kulturalnego zainaugurowanego 2 maja tego
roku w Kaliszu. Festiwal miat taczy¢ rozne inicjatywy kulturalne, podejmu-
jace tematyke wspotczesnosci. Zapoczatkowano wowczas organizacje wielu
wartoSciowych imprez, sposrod ktérych, np. Poznanska Wiosna Muzyczna
czy Kaliskie Spotkania Teatralne, organizowane sa do dnia dzisiejszego.
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Konkurs na projekt rzezby parkowej ogtoszono kilka miesiecy przed
festiwalem - miat on na celu wylonienie ,projektow rzezb przestrzennych
wolno stojacych do zrealizowania w kilku punktach miasta Poznania lub
Wielkopolski, ktore wprowadzityby wartosci rzezbiarskie, odpowiadajace
wspolczesnemu zyciu naszego kraju™. Przyznano tacznie trzy roéwnorzed-
ne nagrody?. Jedna z nich za prace o godle ,Alga” otrzymat Jozef Kopczyn-
ski. Oprocz niego nagrodzono takze Mariana Banasiewicza za rzezbe Ptak
i Anne Krzymanska za Pawia. Po zakonczeniu festiwalu prace wyekspono-
wano w poznanskiej PWSSP, nastepnie zas$ trzy z nich zakupito Prezydium
Rady Narodowej miasta Poznania. Mialy zostac zrealizowane w pelnej skali
w przestrzeni miejskich parkéw?. Dwie z nich stanety w Parku im. Karola
Marcinkowskiego w maju 1962 roku. Pawia Krzymanskiej ulokowano przy
stawie. Dzi$§ podziwia¢ mozemy w tym miejscu brazowy odlew oryginalnej
rzezby wykonanej pierwotnie w betonie, ktory po latach zaczat sie kruszy¢.

Smukta, modernistyczna Kaskade Jozefa Kopczynskiego ustawiono
w poblizu ulicy Sktadowej. Rzezba byta fontanng skonstruowana z siedmiu
obtych modutow, tworzacych rodzaj smuktej kolumny. Wygladaty one jak
duze korale nanizane na pionowy pret, zdradzajac fascynacje artysty twor-
czo$cia trzech ulubionych tworcow, ktorych najczesciej wymieniat w wywia-
dach: Henry’ego Moore’a, Hansa Arpa i wreszcie Constantina Brancusiego,
zwlaszcza ze forma Kaskady przypominata Kolumne nieskornczonosci tego
tworcy z 1935 roku. Obiekt z Parku im. Marcinkowskiego stanowit niewat-
pliwie realizacje zamierzen artystycznych Kopczynskiego, ktory po kon-
kursie na pomnik Juliusza Stowackiego w jednym z wywiad6éw udzielonych
w 1961 roku wspomniat, ze choc¢ obecnie zajmuje go tradycyjna, figuratyw-
na forma (w takiej estetyce utrzymany byt zwycieski projekt pomnika auto-
ra Balladyny), od pewnego czasu pociaga go rzezba plenerowa, ktéra uwaza
»za nieodtaczny w przysziosci czynnik sktadowy nowoczesnej architektury
i urbanistyki, dodajac, ze od jakiego$ czasu pracuje nad czyms w rodzaju
abstrakcyjnej rzezby uzytkowej, bryty rzezbiarskiej przeznaczonej do jakie-
go$ dziedzinca czy ogrodka jordanowskiego.

Jacek Puget, przygladajac sie dorobkowi Kopczynskiego w 1970 roku,
a wiec ponad dekade po jego debiucie, zauwazyl, ze ta wlasnie realizacja

2 Materiaty archiwalne Komitetu Organizacyjnego Wielkopolskiego Festiwalu Kulturalnego, 1960, APP, zespot: 29 Prezy-
dium Rady Narodowej m. Poznania - Wydziat Kultury (Wydziat Kultury i Sztuki), sygn. 2069, s. 80.

3 Sktad jury konkursu: Jozef Trenarowski, Barbara Zbrozyna, Jozef Stasinski, Henryk Kondziela, Krzysztof Kostyrko oraz
Jerzy Lomnicki (gtos doradczy) i Ryszard Skupin (sekretarz).

4 K. Pajowa, Wielkopolski Festiwal Kulturalny zakoriczony. Aneks: Komitet Organizacyjny Wielkopolskiego Festiwalu Kul-

turalnego i chronologia wazniejszych imprez, ,Kronika Miasta Poznania" 1962, nr 1, s. 74.
5 Z.Beryt, op. cit.
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byta punktem zwrotnym drogi tworczej artysty, ktora poczatkowo determi-
nowatl wptyw poznanskiej szkoty i jej otoczenia. Kaskada unaoczniata - jak
uzasadnial Puget - wyzwolenie sie Kopczynskiego w kierunku ,,mysli wia-
snej”, cho¢ zachowa on ,pieczotowity stosunek do powierzchni” i , posza-
nowanie organicznej petni bryty”. W pozniejszych swoich pracach bedzie
natomiast nadal taczyt wartosci abstrakcji i klasycznej figuracji, skupiajac
sie na ,eksperymencie kompozycyjnych uktadow™. Kaskada niestety nie
przetrwala proby czasu, podzielajac los wielu innych rzezb, ktore powstaty
w tym okresie i ulegly destrukcji, a nastepnie rozbiorce. Zachowaty sie je-
dynie fotografie archiwalne, karta obiektu przechowywana w Biurze Miej-
skiego Konserwatora Zabytkow i prasowe wycinki informujace o procesie
powstawania tego dzieta.

Dzieki fotografii opublikowanej w ,Expressie Poznanskim” w 1961
roku wiemy, jak wygladat konkursowy model Kaskady Kopczynskiego, kto-
ry znaczaco roznit sie od zrealizowanej ostatecznie rzezby. Pierwsza wersja
bytabardziej kanciasta i nizsza, sktadata sie bowiem tylko z pieciu modutow
duzych, wyraznie ociosanych blokow, ktore wystawaty z trapezowatej pod-
stawy o dos¢ przysadzistym ksztatcie. Na kolejnym etapie realizacji pro-
jektu artysta znaczaco ztagodzit i wysmuklit obrys rzezby, zaokraglajac po-
szczegolne segmenty i doktadajac dwa dodatkowe elementy, dzieki ktorym
obiekt wygladat na duzo lzejszy i wyzszy. Tego rodzaju zabieg stosowat takze
poOzniej na réznych etapach realizacji swoich prac. Trzygtowe maszkarony,
ale tez lezace postaci, czesto zbudowane z masywnych, chropowatych i ciez-
kich blokow, przeksztatcaly sie tym samym w lekkie, miekko opracowane
formy o btyszczacej, wygtadzonej powierzchni.

Il. Para pod parasolem/Zakochani, Ogréd Botaniczny

Jozef Kopczynski wzial udziat jeszcze w kilku innych konkursach
iplenerach rzezbiarskich, ktore organizowano w Poznaniu w latach szes¢-
dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku w celu realizacji serii rzezb par-
kowych w przestrzeni publicznej. Sposrod czterech obiektow artysty, ktore
ostatecznie powstaly, przetrwaly dwie prace stojace do dzisiaj w Poznaniu.
Jedna z nich byla rzezba zaprezentowana przez artyste podczas I ,Wysta-
wy Rzezby Plenerowej «Merkury»” otwartej przed hotelem Merkury w roku
1967. Impreza, ktorej zatozeniem byto ,uzyskanie propozycji plastycz-

6 J. Puget, Droga otwarta Jozefa Kopczyriskiego, ,Nurt" 1970, nr 7, s. 53.
7 Ibidem.
8 Ibidem.
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nych™ dla przestrzeni miasta Poznania, jak pisali jej organizatorzy, odby-
wata sie w latach 1967-1974. Miata stanowi¢ probe ,stworzenia ambitnej
kultury plastycznej, prezentowanej gosciom targowym™°, dlatego odbywata
sie w czerwcu podczas trwania Miedzynarodowych Targéw Poznanskich.
Wspolorganizatorem przedsiewziecia byta Sekcja Rzezby poznanskiego od-
dzialu ZPAP, ktora zabiegata o to, zeby wystawa miata odpowiedni poziom
artystyczny i shuzyta poszukiwaniu ,,nowych koncepcji gwarantujacych po-
wstawanie w miescie nowych warto$ciowych elementow rzezbiarskich™.
Zarzad sekcji dazyt do zapewnienia zaproszonym twoércom wiasci-
wych materialéw niezbednych do wykonania prac na wystawe i starat sie
o wsparcie poznanskich zaktadow pracy, ktéore miaty wspomoc proces wy-
konania wybranych do realizacji obiektow. Podczas pierwszej edycji wy-
stawy Jozef Kopczynski wystawil prace Para pod parasolem (alternatywny
tytul to Zakochant). Obiekt widoczny jest na archiwalnych zdjeciach Jerze-
go Nowakowskiego, oraz Kazimierza Przychodzkiego, ktorzy wykonali nie-
zaleznie od siebie dokumentacje fotograficzna ekspozycji plenerowej pre-
zentowanej publicznos$ci na trawniku rozposcierajacym sie wowczas przed
hotelem Merkury. Kilka z rzezb eksponowanych na tym pokazie usytuowa-
no nastepnie w przestrzeni miasta. Krola i krélowg Juliana Bossa-Gostaw-
skiego ustawiono przed Wiepofama (zaktad wspierat organizacje pleneru),
Mewy Jerzego Sobocinskiego ostatecznie trafity na Cytadele, a rzezba Joze-
fa Kopczynskiego do Ogrodu Botanicznego na poznanskich Jezycach.
Betonowa Para pod parasolem ukazuje dwie zespolone ze soba wydtu-
zone postaci, ktorych statyczne sylwetki sa ze soba niemal zro$niete, two-
rzac jedna, syntetycznie opracowang brylte, symbolizujaca zespolenie sie
tytulowych Zakochanych. Nad nimi rozposciera sie azurowy parasol z po-
dtuznymi otworami, poprzez ktory przenikaja promienie stonca i deszcz,
tworzac dodatkowy walor ekspozycyjny, dynamizujacy modelunek bryty.
W zalezno$ci od pory roku i dnia twarze siedzacej na tawce pary rozéwietla-
ja dzieki temu przenikajace refleksy Swiatta lub tez spowija je cien. Dzieto
to posiada zespot cech reprezentatywnych takze dla pdzniejszej tworczosci
rzezbiarskiej Kopczynskiego. Artysta postuguje sie tu charakterystyczna

9 Regulamin VI Plenerowej Wystawy Rzezby Merkury 1974, Archiwum Panstwowe w Poznaniu (dalej: APP), w: Plenery
i ogolnopolskie spotkania tworcow, zespot: Zwigzek Polskich Artystow Plastykow. Zarzad Okregu Poznan, sygn.
53/1770/0/4/73.

10 Ibidem.

11 Sprawozdanie z dziatalnosci Sekcji Rzezby od dnia 205 do 25.11.70 (zapis wg oryginalnego maszynopisu - w zapisie
pominieto informacje dotyczaca roku 1969 - dokument dotyczy bowiem okresu od 20 maja 1969 do 25 lutego 1970
roku - poprzednie sprawozdanie Sekcji Rzezby dotyczy wydarzen konczacych sie w maju 1969 roku), APP, w: Sekcja
rzezby okregu poznanskiego Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, 1957-1972, zespot: Zwigzek Polskich Artystow Pla-
stykow. Zarzad Okregu Poznan, sygn. 53/1770/0/5/90.
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deformacja sylwetek widoczna zaréwno w uformowaniu ramienia kobiety,
jak i modelunku jej twarzy. Ma ona migdatowate oczy, ktore wygladaja jak
waskie, puste szczeliny, i wydtuzony, szczupty nos. Pojawia sie tu takze typo-
wy, ledwie zarysowany waska linig usmiech, ktory wida¢ dopiero przy bliz-
szym ogladzie. Twarz mezczyzny zostala przez artyste potraktowanabardzo
szkicowo, niemal ledwie zarysowana, co sprawia, ze figura ta jawi sie jako
usuwajaca sie w cien, skupiajac uwage widza na swojej partnerce. Tego typu
opracowanie bryty widoczne bedzie takze w po6zniejszych realizacjach ple-
nerowych Kopczynskiego, coraz bardziej syntetycznych, wciaz operujacych
figuracja, ale zmierzajacych wyraznie w strone rzezbiarskiej abstrakcji.

lll. Maszkarony, Park Cytadela

Zaledwie rok po I ,Wystawie Rzezby Plenerowej «Merkury»” zor-
ganizowano Poznanskie Spotkania Rzezbiarskie na Cytadeli. Impreza ta
odbywata sie w latach 1968-1971 w zwiazku z koncepcja utworzenia na te-
renie dawnego Fortu Winiary zalozenia parkowego. Juz w 1961 roku, kie-
dy powstat spoteczny komitet budowy Parku-Pomnika Braterstwa Broni
i Przyjazni Polsko-Radzieckiej (nazwe tego zalozenia zmieniono na Park
Cytadela dopiero po transformacji w 1992 roku), pojawit sie pomyst, zeby
w tym miejscu usytuowaé takze park rzezb plenerowych, ktory uzupet-
niatby cze$¢ rekreacyjna tego zatozenia. Zdecydowano, ze Cytadela bedzie
podzielona na dwie strefy: martyrologiczna i wypoczynkowa, ktora miata
sta¢ sie pomnikiem ,zwyciestwa i nowego zycia, ktore beda w sobie taczy-
ly idee zwyciestwa nad faszyzmem z nowo budujacym sie i powstajacym
zyciem w Polsce Ludowej™2. W 1967 roku zdecydowano o zorganizowaniu
pleneru i zaproszeniu artystow z Polski i krajow dawnego bloku wschodnie-
go do stworzenia ,akcentow rzezbiarskich”, ktore miaty uwypuklac ,idee
spoleczno-polityczng zalozenia przestrzennego Parku - zielonego pomnika
braterstwa i pamieci historycznych wydarzen dla narodu polskiego™s. Jako
pierwszy obiekt ustawiono tu wspomniane juz Mewy Jerzego Sobocinskie-
2o, inaugurujace utworzenie w tym miejscu parku rzezby. Artysta ten zostat
takze komisarzem pleneru.

12 Protokot posiedzenia w Wydziale Kultury PRN m. Poznania w sprawie Spotkan rzezbiarskich w Parku Przyjazni i Bra-
terstwa Broni na Cytadeli w dniu 8 IIl 1967, [w:] Poznariskie Spotkania Rzezbiarzy na Cytadeli 1968-1970, APP, zespot:
Prezydium Rady Narodowej miasta Poznania, sygn. 53/1228/0/29/2169.

13 Projekt zorganizowania Pleneru RzeZbiarskiego na terenie Parku Braterstwa Broni (Cytadela) w Poznaniu z okazji obcho-
dow 25-lecia PRL, [w:] Poznanskie Spotkania Rzezbiarzy na Cytadeli.., op. cit.
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Jozef Kopczynski zrealizowal wowcezas rzezbe Maszkarony, przed-
stawiajaca lezaca trojgtowa postac — staly motyw pojawiajacy sie przez lata
w tworczosci artysty, a takze jeden z najczesciej powtarzanych i wielokrot-
nie przetwarzanych przez niego tematow. Pierwotnie planowano, ze rzez-
ba zostanie wykonana w bialym betonie. Zachowaly sie dane techniczne
dotyczace pierwszego projektu, zaktadajacego uzycie techniki narzutowej
z wykorzystaniem cementu i pretéw zbrojeniowych. Ostatecznie artysta
wykorzystat piaskowiec pinczowski, dzieki czemu rzezba przetrwata do dzis
iwciaz stoi w poblizu zniszczonego amfiteatru, ktéry udostepniono publicz-
nosci w 1968 roku. W koncu 1969 roku relacjonowano, ze artysta wykonat
dotad 20% rzezby i planuje zakonczenie prac w 1970 roku*t. Rok pézniej
obiekt byt juz gotowy i nastgpit komisyjny odbior pracy?s.

Masywne Maszkarony przedstawiaja lezaca postac, ktora pojawia
sie w wielu r6znych wariantach w matych formach rzezbiarskich autorstwa
tego tworcy. Kopczynski nie operuje tu azurem wykorzystanym w powsta-
tych rok wczesniej Zakochanych. Zastosowane tam przeswity umozliwiaty
integracje bryly z przestrzenia i przenikanie §wiatta, tworzacego naturalne
tlo rzezby. W przypadku Maszkaronéw artysta operuje duza, petng bryla,
ktora tworza kanciasto zarysowane bloki ciata postaci i wystajacych z niego
gtow. Plaszczyzny poszczegolnych czesci uktadaja sie jedna za druga, dy-
namizujac te dos¢ statyczna forme. W operowaniu gradacja wielkosci po-
szczegolnych segmentow bryly dostrzec mozna analogie do uksztattowania
przestrzeni, w ktorej ulokowano rzezbe. Ustawiono ja nad amfiteatrem ze
schodkowo wznoszacymi sie rzedami siedzen dla widowni.

Na etapie planowania zalozenia parkowego Cytadeli zaktadano wza-
jemne wptywanie na siebie elementow pejzazu i sztuki. W folderze towarzy-
szacym pokazowi informacyjnemu ,,Poznanskich Spotkan Rzezbiarskich”
na Cytadeli Ryszard Danecki wskazywal, ze ,rozlegtos¢ terenu stwarza oka-
zje do odrebnych kompozycji, do wydzielenia specyficznych niezaleznych
widokowo od siebie przestrzeni™. Dodajac, ze artysci w pelni wykorzystali
te szanse w swoich projektach. Zwracala na to uwage takze Alicja Kepin-
ska, podsumowujac osiagniecia pleneru. Opisujac koncepcje planowanych
rzezb, zauwazala, ze artysci chea ,wlaczyc¢ jako elementy dziatania tworzy-

14 Stan zaawansowania prac w ramach ,Poznanskich Spotkan Rzezbiarskich 1968/70 w Parku Cytadela na dzien 30
listopada 1969 ., [w:l Poznariskie Spotkania Rzezbiarzy na Cytadeli.., op. cit.

15 Protokét z posiedzenia Komisji Rzeczoznawcow Komitetu Organizacyjnego Poznanskich Spotkan Rzezbiarskich w Parku
Przyjazni i Braterstwa Broni na Cytadeli odbytego 21 XIl 1970 r., lw:] Poznariskie Spotkania Rzezbiarzy na Cytadeli.. op. cit.

16 R. Danecki, Pomnik z pomnikdw, [w:l Poznanskie Spotkania Rzezbiarskie 1968/1970 w Parku Przyjazni i Braterstwa Broni
na Cytadeli, red. B. Danecka, Poznan 1970, s. nienumerowane.
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watakie, jak woda, dzwiek, przestrzen i §wiatto pejzazu™, co stworzy mozli-
wos¢ wizualnego odziatywania na psychike widza, tworzac swoiste ,teatrum
plastyczne™s.

Kopczynski na etapie powstawania projektu Maszkaronow magt so-
bie tylko wyobrazac, w jaki sposob uformuje sie naturalne tlo rzezby - zie-
len, ktora dopiero nasadzano w koncu lat szes¢dziesiatych na tym terenie.
Stanowi ona w tej chwili optyczna klamre, zamkniecie rzezbiarskiej kom-
pozycji Kopezynskiego, wyznaczajac granice strefy, nad ktora goruja jego
Maszkarony. Na to wspotbrzmienie przestrzeni i bryly zwracat uwage takze
pierwszy recenzent pleneru, Barttomiej Kurka, piszac, ze jest to ,po prostu
bardzo dobra, monumentalnie dzialajaca rzezba™?, a artysta w pelni wyko-
rzystal mozliwosci, jakie dawata lokalizacja obiektu w poblizu bogatej rzez-
by terenu i amfiteatru.

IV. Ptywaczka, Rataje, os. Piastowskie

Kolejnym obiektem Kopczynskiego zrealizowanym w przestrzeni
miasta Poznania byta Plywaczka stworzona z mysla o jednym z ratajskich
osiedli. Dwie pierwsze rzezby, Lucznika Benedykta Kaszni i Zabawy Jerze-
go Sobocinskiego, ulokowano tam po V ,,Plenerowej Wystawie Rzezby «Mer-

”» 9

kury»” ’72. Prace ustawiono na nowo powstatym osiedlu Piastowskim, naj-
starszym z osiedli zlokalizowanych na Dolnym Tarasie Rataj. Rok p6zniej
Sekcja Rzezby poznanskiego oddzialu ZPAP zorganizowata pierwszy plener
Rataje 73, ktorego kolejna edycja odbyta sie takze rok pozniej. Propozycje
rzezbiarskie prezentowano podczas wystaw w ratajskim klubie ,Na Skar-
pie”. Sposrod nich jury wybierato prace przeznaczone do realizacji na osie-
dlach zarzadzanych przez Spoétdzielnie Mieszkaniowa ,Osiedle Mtodych”.
Z kilkunastu rzezb przygotowanych na druga edycje tej imprezy wybrano
Dziewczynke z misiem Zofii Ulatowskiej-Gostawskiej i Plywaczke Jozefa
Kopczynskiego, ktora w 1977 roku staneta na skwerze przed ptywalnia na
osiedlu Piastowskim. Obiekt mierzyt okoto czterech metrow wysokosciiod-
lany zostat w brazie, o czym wielu innych tworcéow moglo wowcezas tylko po-
marzy¢. Byla to jedyna rzezba wykonana w tej technice sposrod kilkunastu
prac zrealizowanych ostatecznie na terenie ratajskich osiedli mieszkanio-
wych. Prawie dekade temu jednak, latem 2016 roku, Plywaczka by¢é moze

17 A. Kepinska, Wymiar heroiczny, ,Polska" 1970, nr 11 (195), s. nienumerowane.
18 Ibidem.
19 B. Kurka, Wykorzystana szansa?, ,Nurt” 1971, nr 4 (72), s. 45-47.
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wlasnie z tego powodu, znikneta podczas przygotowania remontu ptywalni
ido dzi$ nie zostala odnaleziona.

Rzezba stanowita kwintesencje dojrzatego stylu Kopczynskiego.
Przedstawiata stojaca na wysokim podescie, bardzo smukta i wyprostowana
postac kobieca z uniesionymi do gory rekoma, ktora wygladata, jakby szy-
kowata sie do skoku do wody. Temat moze sugerowac, ze artysta przygoto-
wal prace z mysla o tej konkretnej lokalizacji. Jednak motyw ten pojawit sie
w jego tworczosSci wiele lat weze$niej. W Muzeum Narodowym w Poznaniu
znajduje sie gipsowa wersja Plywaczki, prawdopodobnie powstata juz w po-
towie lat piecdziesiatych (do zbiorow muzeum trafita w 1962 roku). Posiada
ona cechy wczesnych prac Kopczynskiego, w ktorych pojawia sie charakte-
rystyczna deformacja postaci, kanciasto opracowana sylwetka, celowa dys-
proporcja poszczegolnych czesci ciata. Plywaczka ma charakterystyczny
u$miech na twarzy i waskie, migdatowate oczy, podobne do tych, ktére arty-
sta wyrzezbit w parze Zakochanych z Ogrodu Botanicznego.

Plywaczka zrealizowana w 1977 roku, stworzona z mysla o prezen-
tacji rzezby przed plywalnia na Ratajach, cho¢ powtarza uktad zastosowa-
ny przez Kopczynskiego w poprzedniej wersji, znaczaco sie od niej rézni.
Obie prace przedstawiaja postac z podniesionymi do gory rekoma, jednak
w pierwszej ramiona lacza sie ze soba, tworzac ksztalt trojkata, ktory sta-
nowi rodzaj zwienczenia postaci o silnie zgeometryzowanej linii ciata. P6z-
niejszg wersje charakteryzuje Arpowska obto$¢ formy i miekko modelowa-
na powierzchnia. Podniesione do gory rece z wbijajacymi sie w powietrze
palcami stanowia kontrapunkt dla uktadu nég, przez co bryta wydaje sie
lekka, a widz ma wrazenie, jakby Plywaczka miata zaraz skoczy¢ do wody.
W pierwszej wersji rzezba byta duzo bardziej statyczna. Autor zastosowat 0§
pionowa powodujaca wrazenie pewnej sztywnosci przedstawionej postaci.
W przypadku drugiej linie przeciwleglych rak i n6g tworza przecinajace sie
posrodku ciata diagonale, ktore doskonale dynamizuja bryte rzezby.

Weczesniejsze rzezby plenerowe Kopczynskiego zrealizowane zostaty
z mysla o ulokowaniu ich w otoczeniu terenow zielonych, ktére ramowaty
rzezbe w przestrzeni. Dla Plywaczki kluczowe znaczenie miata architek-
tura budynku ptywalni, w zupelnie inny sposéb oddziatujaca na bryte. Dla
artysty kontekst ten byl niezwykle istotny, dlatego ze rzezba byta dla niego
przede wszystkim ,,zjawiskiem plastycznym i przestrzennym?. Realizacja

20 J. Kopczynski, O drobnej rzeZbie dawnej i wspotczesnej, Praca kwalifikacyjna na stopien docenta, Panstwowa Wyzsza
Szkota Sztuk Plastycznych w Poznaniu, maszynopis, 1970, archiwum rodziny (rozdziat Il niniejszej publikacji)
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obiektu o duzej skali, usytuowanego w okreslonym otoczeniu, zmuszata go
do ,,przestrzeganiaregut czy norm oddziatywania najakas jedna sytuacje”.
To ograniczato swobode twércza i nie pozwalato na nieskrepowane ekspery-
mentowanie z forma. Realizujac wiele pomnikow i rzezb plenerowych, Kop-
czynski musiat dostosowywacé wielokrotnie swoje dzieta do wymagan zlece-
niodawcow i organizatorow plenerow rzezbiarskich, zarowno jesli chodzi
o forme, jak i rodzaj uzytego materiatu, co byto wspolnym doswiadczeniem
rzezbiarzy tego pokolenia. Piszac w 1970 roku swoj szkic poswiecony rzez-
bie, nie bez przyczyny zauwazyl zatem, ze po okresie realizacji pomnikow
iuroczystych monumentoéw, ktore powstawaly dla upamietnienia wielkich
postaci i bohaterow drugiej wojny swiatowej, ,,rzezba szuka innych zainte-
resowan i znalazla je miedzy innymi w drobnej formie rzezbiarskiej”?. Ten
rodzaj tworczosci zapewnil mu wreszcie artystyczna niezalezno$¢ i samo-
dzielnosc¢.

V. Helios, Torun, 1973

Na poczatku lat siedemdziesiatych Jozef Kopczynski zaprojektowat obiekt
rézniacy sie znaczaco od wspomnianych wezesniej rzezb plenerowych, kto-
ry byt rodzajem formy przestrzennej petniacej jednoczesnie funkcje po-
mnikowa. Helios powstal w wyniku pleneru ,,Propozycje dla Torunia” zorga-
nizowanego w roku 1971. Miasto przygotowywalo sie wowczas do obchodow
piecsetnej rocznicy urodzin Mikotaja Kopernika, ktore miaty sie odbywac
przez caty rok 1973. Wydarzenie to, podobnie jak rocznica tysiaclecia pan-
stwa polskiego, wiazalo sie z szeregiem inwestycji panstwowych, ktorych
beneficjentem stato sie gtéwnie miasto rodzinne wielkiego astronoma, cho¢
imprezy upamietniajace Kopernika organizowano woéwczas w catym kraju.
Rozbudowano wtedy torunskie miasteczko akademickie, rozpoczeto prace
nad renowacja Staréwki, a w 1973 roku oddano do uzytku gmach Ksiazni-
cy Miejskiej?. Postanowiono zorganizowac takze plener rzezbiarski w celu
wylonienia projektu kompozycji przestrzennej dla Torunia. W imprezie,
ktora odbywata sie w lipcu 1971 roku, wzieto udziat ponad dwudziestu arty-
stow z roznych osrodkow z catej Polski®.

21 Ibidem

22 Ibidem

23 Zob. W. Polak, Obchodly piecsetlecia urodzin Mikotaja Kopernika w 1973 roku w Toruniu, ,Komunikaty Mazursko-Warmin-
skie" 2013, nr 3, s. 573-584.

24 Zob. T. Zakrzewski, Propozycje dla Torunia, ,Rocznik Torunski’ 1972, t. 7, s. 147.
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Miasto planowato uzyskaé¢ w ramach pleneru przynajmniej kilka pro-
pozycjiartystycznych, zaréwno kompozycji przestrzennych, jak i rzezb ple-
nerowych, ktore mozna by zrealizowa¢ w réznych lokalizacjach. Artystom
zaproponowano do wyboru kilka miejsc zlokalizowanych nie w zabytkowym
centrum miasta, ale na terenach zielonych okalajacych srédmiescie. Pro-
jekty prac przedstawito grono znakomitych tworcow, m.in. Adam Smola-
na, Stanistaw Chromy, Czestaw Ciesielski, sposrod ktorych wybrano trzy
z przeznaczeniem do realizacji. Jedng z nich byl Helios Jozefa Kopczyn-
skiego, nawiazujacy do heliocentrycznej budowy Uktadu Stonecznego opi-
sanej przez Kopernika w pierwszym rozdziale jego rozprawy O obrotach sfer
niebieskich. Ostatecznie rzezbe postanowiono ustawic na placu Rapackiego
tuz przy wejsciu na torunska Starowke. Obiekt byt gotowy juz na poczatku
1973 roku i w lutym przetransportowano go do Torunia.

Kopczynski w jednym z wywiadow, jakie ukazaly sie przy okazji usta-
wienia Heliosa, zauwazyl, ze jego dzielo ukazuje ,uklad heliocentryczny
rozwiniety w rzezbe przestrzenna™®. W projekcie artysty dostrzec mozna
bezposrednie nawigzanie do schematu przedstawiajacego orbity kotowe
planet Uktadu Stonecznego z dzieta Kopernika. Na granitowym cokole Kop-
czynski umiescit odlana w brazie obrecz, wewnatrz ktorej znalazta sie cen-
tralnie wmontowana zlota kula, otoczona przez wystajace ze Srodka rzezby
promienie. Powyzej, na osi pionowej, usytuowano orbite z mniejszymi ku-
lami, symbolizujacymi krazacy wokot Stonca Ksiezyc oraz Ziemie. Na gra-
nitowym postumencie wyryty zostal natomiast napis SOL. OMNIA REGIT
(Wszystkim rzadzi stonce), odwotujacy sie do kopernikanskiej koncepcji
sytuujacej Storice w centrum Uktadu Stonecznego. Stanowit on kompozy-
cyjne domkniecie gornej, azurowej czesci rzezby.

Geometryczny Helios wyr6znial sie na tle weze$niejszych realizacji
plenerowych Kopczynskiego. Nie przypominatl ani organicznej, strzelistej
Kaskady, ani kanciastych, masywnych Maszkaronow, ani tez lekkiej, azu-
rowej Pary pod parasolem. Wypracowanie nowego rozwiazania formalnego
wiazalo sie z koniecznoscia opracowania przez artyste formy przestrzennej
pelniacej jednoczesnie funkcje pomnikowa. Kopczynski nie stworzyt rzez-
by figuratywnej, choc czesto siegat po figuracje w przypadku swoich innych
pomnikow. W zamian zaproponowat forme abstrakcyjna, ktora odwotywa-
ta sie do teorii kosmologicznej autora O obrotach sfer niebieskich. W prze-
ciwienstwie do wczedniejszych (np. warszawskiego, autorstwa Bertela

25 J. Sliwanski, Poznari Kopernikowi i Jego miastu, ,Przewodnik Katolicki" 1973, R. 63, nr 14, s. 126.
26 Poznariska rzezba na torunskie obchody, ,Express Poznanski' 1973, nr 37, s. 2.
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Thorvaldsena, 1830), ale takze pozniejszych pomnikow Mikotaja Koper-
nika (np. wroctawskiego, autorstwa Leona Podsiadtego, 1974), wykorzystat
jako gltéwny temat swojej rzezby schemat Uktadu Stonecznego, ktory poja-
wiat sie najczesciej jedynie jako rekwizyt towarzyszacy postaci Kopernika,
akcentujac wage jego dorobku naukowego, zamiast przywolywania znanego
z wielu portretéw wizerunku. Jednoczesnie tez stworzyt dzieto, ktore ujaw-
niato bezposrednia analogie miedzy wizualna, abstrakcyjna forma rzezby
iteorig naukowa, positkujaca sie jezykiem matematyki i geometrii.

Wobec wspotczesnosci

Wielu tworcow debiutujacych na poczatku lat pie¢dziesiatych, a wiec
pierwszych powojennych absolwentéw uczelni artystycznych, nie doczekato
sie za zycia pelnego opracowania swojego dorobku artystycznego. W okresie
powojennym wystawom towarzyszyly najczesciej publikacje o charakterze
ulotek czy folderow, w ktorych miescily sie jedynie krotkie biogramy twor-
cow. Z powodow finansowych nie wydawano wowczas obszernych, ilustro-
wanych katalogow wystaw. Doczekali sie ich tylko nieliczni arty$ci. Zmiana
nastgpita dopiero po transformacji, kiedy tworcy tacy jak Jozef Kopczynski
rozpoczynali schytkowy etap swojego zycia. Z tego powodu dysponujemy
zaledwie krotkimi tekstami, artykutami prasowymi i nielicznymi wywia-
dami, ktore pozwalaja jedynie przyblizy¢ niektore z aspektow jego bogatej
iniezwykle interesujacej tworczosci.

Do czasow wspotczesnych przetrwaly zaledwie trzy sposrod wymie-
nionych obiektow Kopczynskiego. Niektore propozycje artysty nigdy nie
doczekaty sie realizacji. A przeciez w latach sze$c¢dziesiatych i siedemdzie-
sigtych tworcaten wzigtudziatjeszcze wkilku innych plenerach, m.in. w Ko-
ninie czy Turku, stworzyt takze koncepcje Ptaka — ,,fontanny na sadzawke™
przed Opera, projekt rzezby przed Teatr ,Maski” oraz prace prezentowane
podczas wszystkich edycji wystaw organizowanych przed hotelem Merku-
ry. Cho¢ tak niewiele obiektow w duzej skali ostatecznie powstato, rzezby
plenerowe stanowity wazna cze$¢ dorobku artystycznego Kopczynskiego,
ktory od drugiej potowy lat siedemdziesiatych zaczat sie skupiac gtdwnie na
pracy nad malymi formami rzezbiarskimi i na medalierstwie. Wielu mo-
deli i wiekszych prac powstatych na etapie przygotowawczym nie udato sie
niestety ocali¢. Podobno z powodu braku miejsca na ich przechowywanie

27 J. Puget, op. cit,, s. 54
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autor zmuszony byt je niszczy¢, ,,niekiedy nawet w toku ich powstawania,
na pniu™s.

Motywy pojawiajace sie w tworczosci Kopczynskiego, bedace przeja-
wem zainteresowania przede wszystkim figurg ludzka i cztowiekiem, byty
przez niego stale i wielokrotnie przepracowywane. Jacek Puget stwierdzit
nawet, ze przygladajac sie roznym obszarom jego artystycznej dziatalnosci,
rzezbie, architekturze czy medalom, dostrzega w nich ,,jeden ciag wyobra-
zen™. Artysta siegal czesto po klasyczny temat aktu, tworzac swoje lezace
i stojace postaci, ktore poczatkowo byly dos¢ monolityczne i hieratyczne.
Zbiegiem czasu zaczat wysmuklac¢ bryty, miekko wykanczajac powierzchnie
swoich rzezb, ktore stawaly sie coraz smuklejsze i delikatniejsze. Wydtuzat
itagodzit obrys formy, wprowadzajac nastepnie delikatne pofalowania, wy-
wolujace wrazenie ruchu i rozedrgania materii. Podobny efekt zastosowat
juz wezesniej w torunskim Heliosie, w ktorym pojawily sie wylaniajace sie
ze $rodka rzezby promienie stonca. Naruszaly one statyczny uktad figur
geometrycznych, stajac sie emanacjg nieokielznanej sity materii. Ten nie-
pozorny akcent, podobnie jak ledwie widoczna linia u§miechu rysowana na
twarzach rzezbionych przez Kopczynskiego figur, jest rodzajem Barthesow-
skiego punctum, szczegoltem silnie oddziatujacym na widza i poruszajacym
jego wyobraznie. Na ten aspekt artysta zwracal szczegélng uwage, podkre-
slajac w wywiadzie udzielonym pod koniec swojego zycia, ze w jego sztuce
najwazniejsze jest wtasnie to, co przekazuje w niej innym ludziom, a czego
nie sposob zwerbalizowac stowamis°.

28 Ibidem.

29 Ibidem, s. 51.

30 Zob. Jozef Kopczyriski 1930-2006, film, realizacja J. Kasprzycki, T. Sorbian, https://www.youtube.com/watch?v=XV6dC_
d3ldE [dostep: 14.05.2025].
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31 Jozef Kopczynski, fontanna Kaskada, zdjecie z artykutu w ,Expressie Poznanskim” 20.05.1961, nr 118, fot. zbiory Wielko-

polskiej Biblioteki Cyfrowej (sygnatura 99799 V)
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32 Jozef Kopczynski, fontanna Kaskada, piaskowiec, Park im. Karola Marcinkowskiego w poblizu ul. Towarowej w Poznaniu,

1962 r., (eksponowana do lat 90. XX w., rzezba obecnie nie istnigje), fot. Kazimierz Przychodzki, fot. archiwum rodziny
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33 Jozef Kopczynski, fontanna Kaskada, piaskowiec, Park im. Karola Marcinkowskiego w poblizu ul. Towarowej w Poznaniu,

1962 1., (eksponowana do lat 9o. XX w., rzezba nie istnieje), fot. Cz. Czub (zdjecie z 1970 r), fot. zbiory Miejskiego Konserwatora

Zabytkéw w Poznaniu

84



34  Jozef Kopczynski, Para pod parasolem (Zakochani), model, gips, wys. 35 cm, 1966/1967 r., zbiory rodziny autora, fot.

Jarostaw Bogucki, fot. archiwum WR UAP
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35 Jozef Kopczynski, Para pod parasolem (Zakochani), beton, skwer przy hotelu Merkury w Poznaniu - dokumentacja

| Wystawy Rzezby Plenerowej «Merkury»", 1967 r. fot. Kazimierz Przychodzki, fot. archiwum rodziny autora fotografii
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36  Jozef Kopczynski, Para pod parasolem (Zakochani), beton, Ogrod Botaniczny UAM w Poznaniu, 1967 . fot. Jarostaw

Bogucki, fot. archiwum WR UAP, (widok wspotczesny)
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37 Jozef Kopczynski, Maszkarony. piaskowiec pinczowski, dt. 360 cm, Park Cytadela w Poznaniu, 1970 r. fot. Zygfryd Rataj-

czak, fot. archiwum rodziny
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38  Jozef Kopczynski, Maszkarony, piaskowiec pinczowski, dt. 360 cm, Park Cytadela w Poznaniu, 1970 r., fot. archiwum

rodziny
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39 Jozef Kopczynski, Maszkarony, piaskowiec pinczowski, dt. 360 cm, Park Cytadela w Poznaniu, 1970 r., fot. Jarostaw Bo-

gucki, fot. archiwum WR UAP, (widok wspoétczesny)

40 Jozef Kopczynski, Maski, gips patynowany, dt. 160 cm, 1970 r., fot. Jerzy Nowakowski, fot. archiwum rodziny
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41,42 Jozef Kopczynski, Ptywaczka, przed 1962 r. (odlew z 1980 r), braz, wys. 115 cm, MNP P 911, zbiory Muzeum Narodo-

wego w Poznaniu, fot. Pracownia Fotografii Cyfrowej MNP
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43,44 Jozef Kopczynski, Ptywaczka, braz, wys. ok. 400 cm (catosé), postac ok. 150 cm, 1977 ., os. Piastowskie w Poznaniu

- skwer przy ptywalni (w 2016 r. rzezba zagineta), fot. Julia Tritt-Stachowska, fot. archiwum SM ,Osiedle Mtodych" w Poznaniu
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45 Jozef Kopczynski, Plywaczka, braz, wys. ok. 400 cm (catosé), postac ok. 150 cm, 1977 r., os. Piastowskie w Poznaniu -

skwer przy ptywalni (w 2016 r. rzezba zagineta), fot. Julia Tritt-Stachowska, fot. archiwum SM ,Osiedle Mtodych" w Poznaniu
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46 Jozef Kopczynski, szkic wstepny do pomnika Helios (Sol omnia regit), gips na drewnie, wys.35 cm, zbiory rodziny autora,

fot. Jarostaw Bogucki, fot. archiwum WR UAP
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47 Jozef Kopczynski, model pomnika Helios upamigtniajgcego 500. rocznice urodzin Mikotaja Kopernika, gips, wys. 300 cm,
160 cm srednicy, 1973 r., zbiory Muzeum Okregowego w Toruniu, przechowywany w kolekcji Domu Mikotaja Kopernika, fot.

Krzysztof Deczynski, Muzeum Okregowe w Toruniu
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48 Jozef Kopczynski, Helios - pomnik upamietniajgcy 500. rocznice urodzin Mikotaja Kopernika, braz, wys. 300 cm, 160 cm

$rednicy, 1973 r., przy placu Mariana Rapackiego w Toruniu, fot. J. Chojnacki i A. Zborski, reprodukcja Witold Mazurkiewicz

(Soravianus)
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49 Jozef Kopczynski, Helios - pomnik upamigtniajacy 500. rocznice urodzin Mikotaja Kopernika, braz, wys. 300 cm, 160 cm

Srednicy, 1973 r., przy placu Mariana Rapackiego w Toruniu, fot. Jarostaw Bogucki, fot. archiwum WR UAP, (widok wspotczesny)
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3. Tablice, medale, plakiety

Anna Borowiec

Jozef Kopczynski zaprojektowal wiele medali okoliczno$ciowych
i pamiatkowych, a takze plakiet, ktorych duzy zbior posiada w swojej ko-
lekcji Muzeum Narodowe w Poznaniu. Czes$¢ z nich miata charakter arty-
styczny i stanowita rozwiniecie poszukiwan, ktore podejmowal w swojej
tworczosci rzezbiarskiej i graficznej. W zbiorach muzeum znajduja sie me-
dale zaprojektowane przez artyste m.in. z okazji Stulecia Archiwum Pan-
stwowego w Poznaniu 1869-1969 (1969), Pie¢dziesieciolecia Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu (1969), Dwudziestej rocznicy wyzwo-
lenia Poznania i Wielkopolski (1965), Dwudziestej piatej rocznicy wyzwo-
lenia miasta Poznania (1970) czy tez Pie¢dziesieciolecia Panstwowej Wyz-
szej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu (1970). Zbior kilkunastu plakiet
tworzg wykonane w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku
prace z brazu, taczace elementy figuracji i abstrakeji, o tematyce zblizonej
do prac graficznych i matych form rzezbiarskich. Wsrod nich znajduja sie
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Dzieta w przestrzeni publicznej Tablice, medale, plakiety

m.in. liryczna kompozycja Samotny (1968), przedstawiajaca osamotnio-
nego ptaka siedzacego na drzewie, portret chtopca w trojkatnej czapce za-
tytutowany Pawetek (1960) czy nieco karykaturalna, pelna humoru, Pani
Emilia (1970). W formie plakiety artysta przedstawil takze motyw Romea
i Julii, ktory w tym samym czasie zrealizowal rowniez w formie rzezby ka-
meralnej.

Artysta zrealizowal w Poznaniu takze dwie tablice pamiatkowe, ktore
umieszczono na elewacjach budynkow. Pierwsza z nich, odstonieta w 1966
roku, poswiecona byta postaci Tadeusza Szeligowskiego. Zawieszono ja na
fasadzie kamienicy przy ulicy Chelmonskiego 22. Podzielona na dwa pola
tablica zostala zaprojektowana przy wykorzystaniu bardzo oszczednych
srodkow wyrazu. W gornej, wezszej czesci usytuowano ptaskorzezbiony pro-
fil kompozytora, w dolnej napis przypominajacy o fakcie zamieszkania pod
tym adresem Tadeusza Szeligowskiego w latach 1957-1963. Druga tablica
natomiast, wykonana w roku 1988, upamietniata dowédcow powstania wiel-
kopolskiego, gen. Stanistawa Taczaka i gen. J6zefa Dowbora-Mus$nickiego.
Ulokowano ja na elewacji starego gmachu Muzeum Narodowego w Pozna-
niu, przy Alejach Marcinkowskiego*. Artysta nadat jej zupelnie inng forme,
bardziej graficzna, umieszczajac na prostokatnym tle symetrycznie utozo-
ne elementy. W gornej czesci po obu stronach ptasko opracowanej sylwet-
ki orta w koronie umiejscowit portrety generaléow, zaznaczone drobnymi
liniami, uzyskujac efekt zblizony do rysunku wykonywanego na metalowej
plycie graficznej. W centralnej czesci tablicy znalazly sie prostokatne pola
znapisami, aw dolnej krzyz, ktory okalaja trapezowate ksztalty z motywem
lisci, oznaczone data ufundowania dzieta.

W 1988 roku artysta zaprojektowat tablice pamiatkowa dedykowana
pamieci powstancow wielkopolskich, ktora wyeksponowano na elewacji
dworca kolejowego w Jarocinie. Kopczynski byt rowniez autorem niezacho-
wanej do dzis tablicy upamietniajacej Henryka Wieniawskiego, znajdujacej
sie kiedy$ w sali koncertowej im. Bosendorfera w Wiedniu (1985) oraz tabli-
cy poswieconej krolowi Stefanowi Batoremu, zrealizowanej w 1986 roku na
Wegrzech (Nyirbator?).

1 Zob. J. Mulczynski, Historia pisana na murach. Tablice pamigtkowe w Poznaniu po 1945 roku, ,Kronika Miasta Poznania”
2001, nr 2, s. 246-282
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50 Jozef Kopczynski, medal, Sto lat Archiwum Paristwowego w Poznaniu 1869-1969. braz, lany, $r. 89,5 mm, 1969 r., zbiory

Muzeum Narodowego w Poznaniu, nrinw. MNP GN E 7100, fot. Pracownia Fotografii Cyfrowej MNP
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51 Jozef Kopczynski, medal, Piecdziesieciolecie Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, braz, lany, 72,5 x 87,5 mm,

1969 r., zbiory Muzeum Narodowego w Poznaniu, nrinw. MNP GN E 7103, fot. Pracownia Fotografii Cyfrowej MNP
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52 Jozef Kopczynski, medal, XXV rocznica wyzwolenia miasta Poznania, braz, lany, $r. 89 mm, 1970 ., zbiory Muzeum Naro-

dowego w Poznaniu, nrinw. MNP GN E 7121, fot. Pracownia Fotografii Cyfrowej MNP
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53  Jozef Kopczynski, medal, Piecdziesigt lat Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu, braz, lany, 108 x

100 mm, 1970 r., zbiory Muzeum Narodowego w Poznaniu, nrinw. MNP GN E 7476, fot. Pracownia Fotografii Cyfrowej MNP
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54 Jozef Kopczynski, plakieta, Samotny, braz, lany, 125 x 70 mm, 1968 r., zbiory Muzeum Narodowego w Poznaniu, nr inw.

MNP GN Hz2 741, fot. Pracownia Fotografii Cyfrowej MNP
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55 Jozef Kopezynski, plakieta, Pawetek, braz, 104 x 90 mm, 1960 r., zbiory Muzeum Narodowego w Poznaniu, nr inw. MNP

GN H 1212, fot. Pracownia Fotografii Cyfrowej MNP
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56  Jozef Kopczynski, plakieta, Profil meski, miedz repusowana, wys. 210 mm, zbiory rodziny autora, fot. Zachar

Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP
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57 Jozef Kopczynski, plakieta, Pani Emilia, braz, odlew, 156 x 145 mm, 1970 r., zbiory Muzeum Narodowego w Poznaniu,

nrinw. MNP GN H 1285, fot. Pracownia Fotografii Cyfrowej MNP

108



58 Jozef Kopczynski, plakieta, Portret podwdjny, aluminium, wys. 115 mm, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow,

fot. archiwum WR UAP
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59 Jozef Kopczynski, plakieta, Portret kobiety, braz, wys. 210 mm, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow,

fot. archiwum WR UAP
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60 Jozef Kopczynski, plakieta, Akt kobiecy, braz, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP
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61 Jozef Kopczynski, plakieta, Romeo i Julia Il, braz, lany, 147 x 177 mm, 1970 r., zbiory Muzeum Narodowego w Poznaniu,

nrinw. MNP GN H 1214, for. Pracownia Fotografii Cyfrowej MNP

112



62 Jozef Kopczynski, tablica poswiecona Tadeuszowi Szeligowskiemu, braz, wys. 95 cm, 1966 ., fasada kamienicy przy

ul. Chetmonskiego 22 w Poznaniu, fot. Jarostaw Bogucki, fot. archiwum WR UAP
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63  Jozef Kopczynski, tablica poswigecona gen. Stanistawowi Taczakowi i gen. Jozefowi Dowbor-Musnickiemu, braz, granit,

1988 ., elewacja Starego Gmachu Muzeum Narodowego w Poznaniu, Al. Marcinkowskiego 9, fot. portal pamietajskadjestes.pl
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64  Jozef Kopczynski, szkic tablicy poswieconej Henrykowi Wieniawskiemu, gips patynowany, 1986 r. sala koncertowa im.

Bosendorfera w Wiedniu (tablica nie istnieje), fot. Zygfryd Ratajczak, fot. archiwum rodziny

65 Jozef Kopczynski, tablica poswiecona Henrykowi Wieniawskiemu, braz, 1986 r., sala koncertowa im. Bésendorfera

w Wiedniu (tablica nie istnigje), fot. archiwum rodziny
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66 Jozef Kopczynski, tablica poswigecona Krolowi Stefanowi Batoremu, braz, 1986 r., Nyirbator?, Wegry, (tablica nie istnieje),

fot. Jan Matusewicz, fot. archiwum rodziny
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67 Jozef Kopczynski, tablica-szyld, Antykwariat im. J.K. Zupariskiego, ul. Paderewskiego 3/5 w Poznaniu, marmur, braz, wys.

68 cm, 1983 r,, fot. Jarostaw Bogucki, fot. archiwum WR UAP
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4. Rzezba sakralna

Anna Borowiec

W okresie PRL-u, z obawy o potencjalne represje ze strony rezimu ko-
munistycznego, arty$ci w swoich biografiach najczesciej nie uwzgledniali
realizacji z zakresu rzezby sakralnej. W chwili obecnej bardzo utrudnia to
badania nad tymi obiektami, tym bardziej ze wiekszos¢ z nich powstawa-
ta z mysla o wyposazeniu nowych §wiatyn, ktorymi przez ostatnie dekady
nie zajmowali sie historycy sztuki i ktore ze wzgledu na okres powstania
nie znajduja sie w polu zainteresowan miejskich konserwatorow zabytkow.
Wiele z nich zaczeto budowaé w latach siedemdziesiatych XX wieku, kiedy
- jak pisze Andrzej Biatkiewicz — pojawily sie ,znacznie wieksze mozliwo-
Sci uzyskiwania pozwolen na budowe obiektow sakralnych, niz to byto po
I wojnie $wiatowej”. Wezesniej zajmowano sie glownie odbudows i reno-
wacja kosciolow zniszczonych w wyniku dziatan wojennych. Dopiero - jak

1 A. Biatkiewicz, O ochronie architektury sakralnej lat 70. i 80. XX wieku, Wiadomosci Konserwatorskie" 2016, nr 46, s. 34.
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Dzieta w przestrzeni publicznej Rzezba sakralna

wspomina Jerzy Sobczak - ,ostabienie kursu antyklerykalnego oraz prze-
miany polityczne w kraju pozwolitly na wzniesienie planowanych od dawna
kosciotow™. Od lat sze$c¢dziesiatych, jak podaje badacz, do roku 2005 w Po-
znaniu powstalo prawie czterdzie$ci nowych obiektow sakralnych. Wiek-
szos$¢ tych Swiatyn zostala zaprojektowana przez poznanskich architektow.
Niektorzy z nich zwiazani byli z Panstwowa Wyzsza Szkolg Sztuk Plastycz-
nych w Poznaniu, w ktorej dziataty od polowy lat sze$¢dziesiatych zespoty
interdyscyplinarne, taczace artystow z roznych dziedzin sztuki, wspoélnie
realizujacych takie zatozenia architektoniczne, jak np. Muzeum Poczatkow
Panstwa Polskiego w Gnieznie czy hotel Merkury w Poznaniu. Podobne roz-
wiazanie, jak sie okazuje, stosowano czasami w przypadku projektowania
zatozen sakralnych.

Jozef Kopczynski wspotpracowat wielokrotnie z architektem Janem
Wectawskim, ktory miat w zwyczaju zapraszac¢ do kooperacji innych arty-
stow, najczesciej profesorow pracujacych w poznanskiej Panstwowej Wyz-
szej Szkole Sztuk Plastycznych. Dotyczylo to zaréwno projektow wnetrz
sakralnych, jak i $wieckich, i stanowito kontynuacje praktyk interdyscy-
plinarnych, ktére podejmowano na uczelni. Artysci zrealizowali wspoélnie
ottarz do prezbiterium kosciota Matki Bozej Rozancowej w Poznaniu (ko-
Sciot Dominikandow), ktorego rozbudowa kierowat Wectawski. W koscie-
le znalazty sie rowniez dzieta kilku innych profesoréw PWSSP, Jarostawa
Koztowskiego (gobeliny), Andrzeja Matuszewskiego (ceramika) i Tadeusza
Brzozowskiego (witraze) przeznaczone do wnetrza Kaplicy Akademickiej.
Pierwszy oftarz Weclawski wraz z Kopczynskim zaprojektowali w potowie
lat sze$cdziesiatych, w zwiazku z koniecznoscia dostosowania wnetrza ko-
Sciota do zmian, jakie nastapity w liturgii za sprawa Soboru Watykanskiego
I1, ktory zakonczyl sie w 1965 roku. To wowczas postanowiono o celebrowa-
niu mszy twarzg do wiernych, co wymagato umieszczenia ottarza w central-
nym miejscu prezbiterium.

Pierwsza koncepcja, ktora powstata zapewne w 1965 roku, obejmowa-
ta stworzenie projektu stotu ofiarnego o surowym, geometrycznym ksztat-
cie i przySciennej oprawy tabernakulum umieszczonej w absydzie prezbi-
terium. W tej czesci ottarza umieszczono smukty krucyfiks Kopczynskiego
wpasowany w rozdzielajaca retabulum na dwie czesci szczeline, majaca
forme prostego krzyza. Artysta wykonatl takze dwie figuralne ptaskorzez-
by, wpasowane w poprzeczna wneke znajdujaca tuz nad tabernakulum.
W potowie lat szes¢dziesiatych projekt zrealizowano jednak w najtanszym

2 J. Sobczak, Koscioty Poznania, Poznan 2006, s. 9.
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Jozef Kopczyniski - PROFESOROWIE POZNANSKIEJ RZEZBY

materiale, przez co w koncu lat siedemdziesiatych postanowiono, ze ot-
tarz zostanie ponownie przebudowany. Konkurs rozpisano jednak dopiero
w 1984 roku, podkreslajac, ze ,wyposazenie architektoniczne prezbiterium
koSciota wraz z ottarzem, wykonane z materiatéw zastepczych, ma charak-
ter prowizoryczny”s. Celem konkursu miato by¢ uzyskanie takiego projektu
prezbiterium, zeby oprawa architektoniczna nie konkurowata z odprawia-
nym nabozenstwem, ale skupiata ,uwage wiernych na tym, co dzieje sie
przy ottarzu™. Organizatorzy podkreslali, ze prezbiterium w obecnej opra-
wie plastycznej, wlasnie ,ze wzgledu na swoja niekonwencjonalna, prosta,
ascetyczna forme i zastosowang kolorystyke, stalo sie symbolem [...] ko-
Sciota i w wyobrazni wiernych odpowiada charakterowi prowadzonej pracy
duszpasterskiej ™.

Cho¢ wplyneto kilkanascie propozycji od wielu znakomitych arty-
stow, m.in. Wojciecha Miillera, Adama Graczyka, Jozefa Petruka, a takze
Jozefa Kopczynskiego, ostatecznie konkursu nie rozstrzygnieto, ponie-
waz ,nie przyniost zadowalajacych odpowiedzi na okre$lone w regulami-
nie zadania™. Zachowaly sie glosy w dyskusji, ktora toczyta sie wérod jury
iwiernych - zorganizowano bowiem wystawe pokonkursowa prezentujaca
makiety projektowe. Nie podawano nazwisk autoréw poszczegolnych reali-
zacji, a jedynie numery przyporzadkowane kazdemu zgloszeniu, publicz-
nos$¢ oceniata je zatem, nie wiedzac, jaki artysta wykonat dana prace. Wiele
0s0b, ktore postanowity sie wypowiedzie¢ w formie pisemnej (zachowat sie
zeszyt z glosami publicznosci), podkreslato, ze zadna z przedstawionych
propozycji nie jest tak dobra, jak ottarz w jego 6wczesnej formie. Pierwotne
zatozenie artystyczne okres$lono jako najlepsze i proponowano, zeby go nie
zmieniac:

Staje w obronie obecnego ottarza autorstwa J. Kopczynskiego. Jest to
rozwiazanie wyjatkowo wywazone i harmonijne, zdalo egzamin czasu:
nie tylko nie razi i nie przeszkadza sie modli¢, ale przeciwnie skupia,
jest czyste, wolne od efektow grajacych dla samych siebie, cale jest
ukierunkowane na krzyz’.

3 Konkurs zamkniety na projekt prezbiterium w akademickim kosciele oo. Dominikanow w Poznaniu, 1984, maszynopis.
Archiwum Kosciota oo. Dominikanéw w Poznaniu, s. nienumerowane.

Ibidem.

Ibidem.

Informacja o posiedzeniu jury z dnia 8.11.1984, Archiwum kosciota 0o. Dominikanéw w Poznaniu.

K. Jézefowicz, opinia w sprawie projektu ottarza, rekopis, Archiwum kosciota oo. Dominikanow w Poznaniu.

N oo s
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By¢ moze liczne wypowiedzi wiernych, ale takze opinie historykow sztuki,
ktorzy uwazali realizacje Kopcezynskiego i Wectawskiego za optymalne roz-
wigzanie plastyczne prezbiterium, byly jedng z przyczyn nierozstrzygnie-
cia konkursu w 1984 roku. Ostatecznie modyfikacje oltarza powierzono po-
nownie autorom pierwszego projektu. Wprowadzili oni jedynie nieznaczne
zmiany w oprawie tabernakulum, gléwnie polegajace na zastosowaniu szla-
chetnych materiatéw, przede wszystkim marmuru, w ktéorym wykonano
cala czes$c przysScienng ottarza. Zachowano geometryczng, surowg forme
zbudowana z utozonych jedna na drugiej bryt, ktora powtarzata uktad pier-
wotny projektu z potowy lat szes¢dziesiatych. Przeksztatceniu ulegta czesc
dekoragcji i stot ofiarny, ktory znacznie wysmuklono. Zrezygnowano z figu-
ralnych tablic Kopczynskiego, ktére umieszczone byly symetrycznie po
obu stronach w poprzecznej wnece nad tabernakulum. W nowej wersji ot-
tarza pozostawiono je puste, umieszczajac tym razem w centrum wykonany
w metalu krzew gorejacy, bedacy rodzajem zwienczenia, podkreslajacego
miejsce przechowywania NajsSwietszego Sakramentu. Kopczynski wykonat
takze nowa, wieksza i bardziej masywna figure Chrystusa, ktora umieszczo-
no powyzej krzewu.

Pierwsza figure Chrystusa Ukrzyzowanego wykonana przez Kop-
czynskiego w potowie lat szesédziesiatych o smuklej, wydtuzonej sylwet-
ce, charakterystycznej dla wezesnych realizacji rzezbiarza, przeniesiono
do Kaplicy Jana Pawta IT w Domu §w. Jacka w Jamnej, gdzie znajduje sie
placowka Polskiej Prowincji Dominikanow. Figure umieszczono na gtow-
nej Scianie kaplicy, w ktorej wyeksponowany jest takze papieski fotel i pa-
miatki ofiarowane przez Ojca Swietego. Kopczyniski wykonat roéwniez po-
sta¢ Chrystusa w szatach kaptanskich i ptaskorzezbe sw. Jacka do kosciota
Matki Bozej Niezawodnej Nadziei w Jamnej. Inicjatorem powstania tutaj
duszpasterstwa akademickiego byt ojciec Jan Gora, zwiazany z poznanskim
o$rodkiem Dominikandéw, ktory w 1992 roku uzyskat od gminy Zakliczyn
budynek dawnej szkoly z przeznaczeniem na utworzenie w tym miejscu
sanktuarium. W tym samym czasie miata miejsce przebudowa ottarza w po-
znanskim kosciele Dominikanéw, stad z pewnos$cia decyzja o wykorzysta-
niu dawnych elementéw wyposazenia w nowej kaplicy. Artysta byt takze
autorem figury $w. Jacka, wykonanej z duzej ktody drewna, ktorg ustawiono
przy domu glownym w Jamnej, oraz mosieznego krucyfiksu umieszczonego
na drewnianym krzyzu przy ottarzu pod debem - miejscu nabozenstw od-
prawianych dla wiernych na wolnym powietrzu.
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Udzielajac w 1993 roku wywiadu Olgierdowi Btazewiczowi na tamach
»Gtosu Wielkopolskiego™, Jozef Kopczynski wymienial jeszcze inne swoje
realizacje w kosciotach, m.in. rzezbe Chrystusa w kosciele ojcéw Francisz-
kanow w Koszalinie, figure sw. Jadwigi w Plewiskach. We wspomnieniach
znajomych pojawiaja sie takze inne obiekty sakralne, m.in. koScioty Pallo-
tynow i $w. Jana Kantego w Poznaniu. W dostepnych zrédtach wymieniani
sg jednak dzi$ inni rzezbiarze jako autorzy rzezb znajdujacych sie w tych
Swiatyniach. By¢ moze istniejace kiedys dzieta Kopczynskiego zostaty z bie-
giem lat przeniesione lub wymienione na prace zamowione w p6zniejszych
dekadach u innych artystow. Z tego powodu nie sposob ustali¢ ostatecznej
listy rzezb tego tworcy, ktory niestety nie pozostawilt w swoim archiwum
zadnych materiatow pozwalajacych na wyczerpujace oméwienie tego za-
gadnienia.

8 O. Btazewicz, Przy rzezbach sie wypoczywa.. - Rozmowa z Jozefem Kopczyriskim, ,Gtos Wielkopolski” 9-10.01.1993.
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68  Weronika Wectawska-Lipowicz, pierwszy ottarz gtowny w kosciele oo. Dominikanow pw. Matki Bozej Rozaricowej w Po-

znaniu autorstwa Jana Wectawskiego (architektura) i Jozefa Kopczynskiego (rzezba), szkic otowkiem, skan ze zbiorow autorki
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69 Jozef Kopczynski (rzezba), Jan Wectawski (architektura), pierwszy Ottarz gtowny w kosciele oo. Dominikanow pw. Matki

Bozej Rozaricowej w Poznaniu, braz (rzezba), wys. catos¢ ok. 500 cm, ok. 1965 . fot. Witold Czarnecki, fotograf akademicki,

WIMAR, fot. archiwum rodziny
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70 Jozef Kopczynski (rzezba), Jan Wectawski (architektura), drugi Ottarz gtdwny w kosciele oo. Dominikandw pw. Matki BozZej

Rozancowej w Poznaniu, braz (rzezby), marmur (architektura), wys. catosc ok. 500 cm, koniec lat 80. XX w., fot. Jarostaw Bo-

gucki, fot. archiwum WR UAP, (widok wspoétczesny)
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71 Jozef Kopczynski (rzezba), Jan Wectawski (architektura), drugi Ottarz gtowny w kosciele oo. Dominikanow pw. Matki Bozej
Rozancowej w Poznaniu, braz (rzezby), marmur (architektura), wys. catosc ok. 500 cm, koniec lat 80. XX w., fot. Jarostaw Bo-

gucki, fot. archiwum WR UAP, (widok wspotczesny)
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72 Jozef Kopczynski, Tabernakulum - drugi Ottarz gtowny w kRosciele oo. Dominikanow pw. Matki Bozej Rozancowej w Pozna-

niu, braz, koniec lat 80. XX w., fot. archiwum rodziny, (widok wspoétczesny)
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73 Jozef Kopczynski, Pasyjka z pierwotnego ottarza oo. Dominikandw pw. Matki BoZej Rozaricowej w Poznaniu, braz, ok. 1965 .,

obecnie w kaplicy domu $w. Jacka na Jamnej (po 1995 . przeniesiona na Jamna), fot. Weronika Wectawska-Lipowicz, fot. archiwum

autorki
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74 Jozef Kopczynski, Figura Chrystusa w ottarzu gtownym kosciota Matki Bozej Niezawodnej Nadziei na Jamnej, drewno,

po 1995 r., fot. Weronika Wectawska-Lipowicz, fot. archiwum autorki
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75 Jozef Kopczynski, Tabernakulum w Rosciele Matki Bozej Niezawodnej Nadziei na Jamnej, braz, po 1995 r., fot. Weronika

Wectawska-Lipowicz, fot. archiwum autorki
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76  Jozef Kopczynski, Pasyjka na krzyzu przy ottarzu polowym na Jamnej, drewno, po 1995 r., fot. Weronika Wectawska-Li-

powicz, fot. archiwum autorki
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77 Jozef Kopczynski, Pasyjka na krzyzu przy ottarzu polowym na Jamnej, drewno, po 1995 r., fot. Weronika Wectawska-Li-

powicz, fot. archiwum autorki
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78 Jozef Kopczynski, sw Jan Kanty, rzezba przyscienna dla kosciota parafialnego pw. $w Jana Kantego w Poznaniu, drewno/

grusza, koniec lat 80. XX w., fot Wojciech Lipowicz, fot. archiwum autora fotografii
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Nie moge zyc¢ bez tetrania
- 0 motywach i stylu sztuki
Jozefa Kopczynskiego.

Jan Matusewicz

W sztuce najwazniejsze jest to, co sie przekazuje innym ludziom. Ni-
gdy nie bytem zwolennikiem sztuki dla sztuki, to znaczy samej formy
bez jakiejs literackiej tresci. Tresci, ktora przekazywataby co$ z mo-
jego myslenia, z wnetrza - tego, czego nie jestem w stanie przekazac
w sposob werbalny*.

Cztowiek
Analizujac biografie Jozefa Kopczyniskiego od konca okresu socreali-

zmu do momentu jego Smierci, mozna zauwazyc, ze przez okoto piec¢dziesiat
lat nieprzerwanej aktywnosci zawodowej jego zycie wygladato na spokojne

1 Wypowiedz Jozefa Kopczynskiego pochodzaca z filmu pt. Jozef Kopczyriski 1930-2006, rez. Jacek Kasprzycki, dostep-
ny w Internecie: https:/”/wwwyoutube.com/watch?v=XV6dC_d3ldE&t-140s [dostep: 1.02.2025].

134



Nie moge zyc bez tetrania - o motywach i stylu sztuki Jézefa Kopczynskiego

i uporzadkowane. Wydarzenia biegly w kierunku stopniowej poprawy wa-
runkow bytowych oraz wzrostu pozycji akademickiej, co sprawito, ze artysta
dysponowat coraz lepszymi warunkami do tworczego rozwoju. W zwiazku
7z tym réwniez jego rozwoj artystyczny przebiegal nieustannie i spokojnie,
a tempo pracy cechowato sie znaczna intensywnoscia.

Przez caly okres aktywnosci artystycznej tworczos¢ Kopezynskiego
przebiegata dwutorowo. Pierwszy obszar aktywnosci to dzieta zlecone - me-
dale, plakiety, tablice, pomniki, a takze sztuka sakralna i inna uzytkowa.
Drugi obszar, ktoremu poswiecony bedzie niniejszy rozdzial, to sztuka two-
rzona na ,uzytek wltasny” lub - jak to okreslano w II potowie XX wieku -
»sztuka czysta”. W tym obszarze Jozef Kopczynski tworzyt rzezby w duzej
i matej skali, plakiety, grafiki i rysunki.

Ksztattowanie stylu

Jozef Kopezynski w swojej dziatalnoSci artystycznej wezesnie nabrat
przekonania, ze droga do nowoczesnej sztuki prowadzi¢ moze paradoksal-
nie przez kulture i historie: poprzez sztuke prehistoryczna, kulture staro-
zytna, idole cykladzkie, ideaty kultury klasycznej, ale i rzezbe romanska czy
tez naiwna, ktora wolalbym nazwaé rodzima, wernakularna - ludowa.

Uksztattowal siebie jako artyste rzezbiarza podczas studiow
i w pierwszych latach pracy w Akademii pod wptywem swoich wyktadow-
cow, a pozniejszych wspotpracownikow: Bazylego Wojtowicza i Jacka Puge-
ta. Jeszcze w 1957 roku Konstanty Kalinowski uwazal, ze Kopczynski nalezy
do tej grupy wychowankow profesora Bazylego Wojtowicza, ktorzy czerpali
wzory ,w posredni lub bezposredni sposdb z tworczosci takich mistrzow,
jak: August Rodin, Aristide Maillol czy Charles Despiau™, lecz te inspira-
cje zbiegiem czasu sa coraz mniej widoczne. Tuz po zakonczonych studiach
szukal swojej drogi, lecz nigdy nie oderwat sie od wptywu, jaki miata na nie-
go uczelnia. Tak na temat wptywu uczelnianego warsztatu na Kopczynskie-
go wypowiedziat sie Jacek Puget w 1970 roku:

J. Kopczynski zachowal ze studium pieczotowity stosunek do po-
wierzchni, poszanowanie organicznej petni bryly, a jego dalsze, wta-

sne dazenia skupiaja sie na eksperymencie kompozycyjnych uktadow.
Szuka $wiadomej i jasnej definicji klasycznych, abstrakcyjnych war-

2 K. Kalinowski, Dwadziescia lat plastyki poznariskiej, cz. 1, ,Kronika Miasta Poznania” 1965, nr 1, s. 68.
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tosci, takich, jak statyczne dzialanie masy i ciezaru jej elementow.
Rytm. Stosunek bryty do azurus.

Istotny wplyw z czasow akademickich na uksztaltowanie warsztatu
w pracy rzezbiarskiej miaty graficzne doswiadczenia. Na studiach Jozef
Kopczynski zaprzyjaznit sie z Antonim Rzyskim, grafikiem, od ktoérego
mtody rzezbiarz ,ztapal bakcyla” grafiki warsztatowej: monotypii, linorytu,
gipsorytu i przede wszystkim mezzotinty (suchej igly). Jak zauwazat Jacek
Puget, grafika stanowita warsztat pomocniczy rzezbiarzat.

Moore

W latach 50. uwidaczniaja sie wptywy form rzezbiarskich Marino
Mariniego, do ktoérego rzezbiarz jako miody akademik trafit na miesieczny
staz. Najistotniejszym punktem odniesienia dla mtodego Kopczynskiego
byta tworczos$¢ Henry'ego Moore’as, z ktora zapoznat sie na indywidualnej
wystawie tego brytyjskiego rzezbiarza zorganizowanej w Muzeum Narodo-
wym w Poznaniu w roku 1959.

Kopczynski odtad darzyt Moore’a wielkim szacunkiem, o czym swiad-
czy wielokrotne cytowanie wypowiedzi BrytyjczykaS, a takze materiaty wi-
zualne w zasobach Kopczynskiego. Wplyw sztuki Moore’a - abstrakcyjny
charakter tworczosci i ranga tego modernistycznego rzezbiarza — uwidocz-
nity sie juz w 1961 roku w pierwszej realizacji plenerowej Kopczynskiego
- rzezbie Kaskada, ustawionej niegdy$ w poznanskim Parku im. Marcin-
kowskiego. Jeszcze czytelniejsze odniesienia do abstrakcyjnych form sztu-
ki Moore’a odnalez¢ mozna w rzezbie Hektor?, sprzed 1969 roku. Dzieto to

3 J. Puget, Droga otwarta Jozefa Kopczyniskiego, ,Nurt” 1970, nr7.

4 W dziele Kopczynskiego te dwie dziedziny - formy i tresci tocza ze soba bezustanne rozmowy i absorbujg wyobraznie
autora, ktory siega do jeszcze szerszego kregu wyrazania sie w technikach graficznych. Totez jego grafika ma wyrazny
charakter dyscypliny uzupetniajacej. W tworczym warsztacie rzezbiarza mezzotinta, pointe-séche i techniki metalo-
we «mieszane» pozwalajg mu interpretowac swoje plakiety (jak Pawetek, Ciekawy i niektore gtowy) innymi srodkami
i w inny sposob precyzowac ich zatozenia; w Dudziarzu czy Charonie umieszcza on swoje rzezby w konkretnie zain-
scenizowanym tle malarskim, Ikar czy Hanka sg zapisami takich wizji, ktorych nie mogtby wyrazic rzezbg i znajduje dla
nich w rysunkach inne kategorie przestrzeni', cyt. za: ibidem.

5 Po latach izolacji sztuki polskiej w okresie socrealizmu tworczos¢ Henry'ego Moorea stata sie symbolem wolnosci
artystycznej i nowoczesnosci. Juz w 1957 roku na warszawskiej wystawie w ogrodzie SARP ,Rzezba w ogrodzie” mozna
byto zauwazyc, ze mtodzi rzezbiarze masowo czerpig z estetyki Moorea - prezentowali oni prace o obtych, orga-
nicznych ksztattach, z charakterystycznymi ,otworami" przenikajacymi bryte, przedstawiajace uproszczone postacie
ludzkie balansujace miedzy figuracjg a abstrakcja. Ten styl, okreslany zartobliwie jako ,struganie Moorea’, cechowat
pokolenie przysztych wybitnych polskich rzezbiarzy (takich jak Alina Szapocznikow, Maria Pininska-Beres, Barbara
Zbrozyna czy Jerzy Jarnuszkiewicz).

6 Zob. J. Kopczynski, O drobnej rzeZbie dawnej i wspotczesnej, maszynopis pracy kwalifikacyjnej teoretycznej na stanowi-
sko docenta PWSSP (Poznan, 1970), niepublikowany (rozdziat Il niniejszej publikacji).

7 Hektor, 1969, zaprawa mineralna, 35,5 x 47 x 13 cm, MNP P 749.
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stanowito najprawdopodobniej propozycje, model rzezby projektowanej
w wiekszej skali. Hektor jest wykonany z zaprawy mineralnej, kleju kost-
nego oraz politury i tym samym stanowi swiadectwo eksperymentalnego
warsztatu w tworczosci artysty. Forma rzezby sktada sie z kilku ko$cistych
w ksztalcie odnogicentralnie umieszczonej ,glowy” - obtej, wypolerowanej
jajowatej formy. Podobny uktad potem powroci w wielu wersjach Dafne czy
Arachne, a takze w Rydwanie. W roku 1969 w kamieniu pinczowskim Kop-
czynski odkut Maszkarony stojace w parku Cytadela.

Rzezba Maszkarony z Cytadeli wskazuje na inspiracje trawertynowa
rzezba Lezqcej postaci Henry'ego Moore’a z 1958 roku, stojacej przed sie-
dziba UNESCO w Paryzu. Mozliwe sa inspiracje prekolumbijskimi, mezo-
amerykanskimi rzezbami Chac Mool lub odniesienie to jest zapozyczone od
Moore’a. Czytelne jest tez odniesienie do rzezb sfinks6w, i mam tu na my-
$li nie tyle Wielkiego Sfinksa z Gizy, co wizerunek sfinksa z glowa kobiety,
znany kulturze europejskiej od antyku, a ktory byt popularnym motywem
zdobniczym od czasu renesansu. Szczegoblnie w XVIII i XIX wieku sfinks
z glowa kobiety byt popularnym tematem rzezby parkowej i architektonicz-
nej, co od razu naprowadza na sam pomyst czerpania inspiracji w tym mo-
dernistycznym przyktadzie rzezby parkowej. Kamienna rzezba miata trzy
twarze-maski, czym tworca chciat nawiazaé¢ do amfiteatru zaglebionego na
stoku wzgorza, nad ktorym rzezba goruje. Przypominaja o tym archiwalne
ktore byto jednak punktem wyjécia do wczeéniejszej chronologicznie rzez-
by Maski®. Pozniej Kopczynski stworzy rzezbe do holu poznanskiego hote-
lu Polonez Noc, w ktorej trzy glowy-maski zastapi syntetycznie ujety sierp
ksiezyca. Z racji tego podobienstwa Maszkarony® dziadek tytutowalt rowniez
jako Noc i Maski. Szczegolnie wyjatkowe jest wywazenie w tych rzezbach
miedzynarodowej abstrakcji postmoore’owskiego pokolenia i wtasnego sty-
lu sugerowania figuracji dalekiej od dostownosci.

Tym, co wyroznia tworczos¢ Jozefa Kopcezynskiego, jest niezwykta
konsekwencja w ksztattowaniu wlasnej, rozpoznawalnej stylistyki. Nawet
jesli formy jego prac zmienialy sie lub dostosowywaly do specyfiki danej
techniki plastycznej badz wymogéw konkretnego zlecenia, przynaleza-
ly zarazem do charakterystycznego stylu Kopczynskiego. Z drugiej strony

8 Moja robocza teza brzmi nastepujgco: kiedy wyburzono stojgce przed Teatrem Polskim frontowe kamienice i splanto-
wano ten teren, Jozef Kopczynski cheiat ustawi¢ rzezbe pasujaca tematycznie do tego miejsca.
9 Dzi$ wskutek licznych aktow wandalizmu nie widac pierwotnie odkutych przez artyste trzech wizerunkow-masek.

Rzezba jest tez zniszczona napisami, odkuciami, rysami.
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dbatosc¢ o zachowanie spdjnej estetyki ma w sobie co$ z metod dawnych mi-
strzow rzezby klasycznej — pod wzgledem modelu uprawiania sztuki Kop-
czynski byt kontynuatorem europejskiej tradycji plastycznej.

Materiat jako taki nie stanowil dla rzezbiarza wartosci samej w sobie
- 0 wiele wyzej cenit on warsztat tworczy. Wielokrotnie ,,opor materii” czy
tez zwykta niedostepnos¢ np. kamienia przezwyciezal rzemiostem, imitu-
jac dostepnymi metodami materiat, w ktéorym wyobrazit sobie dane dzieto.
W ten sposob powstato wiele rzezb, ktore docelowo miaty by¢ odlane zbrazu,
a do dzi$ istnieja tylko w wersji gipsowej, polichromowanej imitujacej braz
lub - jak w przypadku rzezby Kain - imitujacej rdze. W 1992 roku artysta
zdecydowat sie pokazaé na wystawie zarowno odlewy brazowe, jak i modele
gipsowe tych samych rzezb, konfrontujac ze sobg roézne materie i jakosci.
By¢ moze chcial w ten sposob wskazac, ze materiat jest kwestig drugorzedna
wobec kompozycji i tresci dzieta®. Nie zapominat jednak o znaczeniu kolo-
ru, faktury i stopnia polysku. Forma ostateczna jego rzezb czesto nosi slady
roznych technik, narzedzi, a nawet etapow pracy. Na gipsowych odlewach
pojawialy sie slady otowka - poczatkowo jako korekta formy, a pdzniej jako
rysunek dopelniajacy ekspresje ukonczonej rzezby. Uwypuklato to wartosé
samego procesu pracy tworcy, a zarazem wiazato sie z doswiadczeniami
Kopczynskiego z czaséw okupacji, kiedy to tworzyt kukietki (teatralne szop-
ki) dla dzieci.

Kopczynski do technik rzezbiarskich wprowadzit rowniez swoje do-
swiadczenia graficzne. Szczegélnie w drobnej formie i medalierstwie wi-
doczne sa wptywy techniki mezzotinty w sposobie rycia detalu. Na margine-
sie warto zauwazyc, ze pewna pogarda dla materialnego nosnika wskazuje,
iz Kopczynski za istote sztuki uwazal sam akt tworzenia, dziatanie i inte-
lektualny namyst. By¢ moze dlatego wiele swoich dziet po pewnym czasie
niszczyl, tworzyt kolejne, nie dbajac o archiwizacje, tytuly ani pozycje ryn-
kows. Dbat glownie o mozliwos¢ dziatania i prezentowania prac publiczno-
Sci. Nierzadko juz po pierwszym pokazie porzucat rzezby, by na ich miejsce
realizowac nastepne - czesto wracajac do tego samego motywu, kompozycji
czy tropu literackiego. Kopiowanie i wykonywanie wariantow popularnych
prac mogto by¢ intratnym zajeciem dla wielu artystow, lecz nie dla Kop-
czynskiego.

10 Od modelu do rzezby, ,Gtos Wielkopolski" 27.10.1992.
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Typologia motywow w dzietach Kopczyriskiego

Artysta niszczyl wiele wtasnych prac i nie prowadzit ich systematycz-
nego spisu. Z tego wzgledu, na obecnym etapie badan, skatalogowanie jego
dorobku oraz precyzyjne wyszczegolnienie wszystkich obszaréw tematycz-
nych jest zadaniem wyjatkowo trudnym. Zasadnym rozwiazaniem wydaje
sie wstepne, robocze usystematyzowanie jego tworczosci wedtug serii prac
uwzgledniajacych podobienstwa inspiracji oraz powtarzajace sie motywy.
Zakres tematyczny jego dziet jest szeroki i r6znorodny, obejmuje gtéwnie
sceny rodzajowe przedstawiajace zycie codzienne: przechodniow, liczne
postacie plywaczek, kasjerki czy osoby grajace w szachy. Bohaterami jego
prac sg zaré6wno mieszkancy wsi, jak i fantastyczne istoty, np. ozywione
strachy na wroble. Wiele postaci oraz zwigzanych z nimi toposoéw zaczerp-
nat z literatury, wykorzystujac motywy biblijne, mitologiczne oraz pocho-
dzace z literatury nowozytne;j.

Jezyk formalny Kopczynskiego jest bliski stylowi miedzynarodowe-
mu w rzezbie, wpisujacemu sie w nurt abstrakcyjnego modernizmu. Cho¢
reprezentatywny dla jego pokolenia, u Kopczynskiego stanowi bardziej
zbior form i estetycznych $rodkéw wyrazu niz gtéwny nurt jego tworczoscei,
ktorym pozostawala figuracja. Dowodzi to jego umiejetnosci swobodnego
operowania zarowno abstrakcja, jak i formami figuratywnymi.

To, co wyraznie spaja wszystkie te obszary, to zainteresowanie czto-
wiekiem, mozna by rzec, ze czlowiek stanowil esencje jego sztuki. Juz
w poczatkowych latach wsrod dziet Kopczynskiego przewazaly studia aktu,
studia portretowe i drobna rzezba figuratywna®. Pierwsze rzezby cechuje
naturalizm. Akt z 1956 roku przedstawial mtoda dziewczyne o smuktych
proporcjach. Wiele jego aktow przeistaczac sie bedzie potem w uktady prze-
strzenne, ale nawet jesli tworca dazyt w tematyce ciata ku abstrakcji, to byta
to abstrakcja, w ktorej pozostanie czytelny §lad po figurze, jakas sugestia
tresci (tak jak w przypadku przywotanej rzezby Hektor).

W obszarze aktu widoczna jest ewolucja podejscia. Poczatkowo -
w aktach akademickich - stara sie precyzyjnie uchwyci¢ nature ludzka
ucielesniong przez modelke. Potem wprowadza elementy sztuki abstrak-
cyjnej, nastepnie pojawia sie uproszczenie i graficznosé, element konturu,
rysunku na bryle, czeste pomijanie dtoni i stop. Na pierwszy plan wychodzi
ciato jako forma, jako organiczna kompozycja przestrzenna. Rzezbiarz nie
przedstawia juz tego, co widzi, lecz analizuje to, co czuje i jak pragnie wyra-

11 E. Garztecka, W pracowni laureata (obstuga wtasna), ,Trybuna Ludu" 18.02.1961.
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zac swoj styl. Styl, w ktérym ludzkie ciato podporzadkuje swoim zasadom -
podkreslania addytywnosci cztonkow ciata do korpusu, tworzenia w rzezbie
rownowagi miedzy przestrzenia pozytywna i negatywna, gra miedzy swia-
tlocieniem budujacym forme a faktura i rysunkiem na powierzchni rzez-
bionego materiatu. Artysta bedzie pochylat sie nad zagadnieniem proporcji
inad gestami przez cala swoja kariere. Z czasem akty wzbogacone zostana
o temat, motyw.

Akty z motywem - Ptywaczka i Dolce far niente

Spektrum podejscia Kopczynskiego do ludzkiego ciata jako tematu
sprobuje pokazac¢ na przykladzie motywu ptywaczki. Kopezynski stworzyt
wiele dziet o tym wlasnie tytule - rézniacych sie jednak formatem oraz ma-
teriatem - i niewatpliwie nalezy on do atlasu motywow powtarzajacych sie
w jego tworczosci. Wszystkie wersje ptywaczki prezentuja to samo: figure
kobiety w teatralnym gescie rak uniesionych ku gorze - w gotowosci do sko-
ku do wody. Nogi sa razem, rece uniesione prosto nad gltowa sktadaja dio-
nie razem. Czesto rzezba pozbawiona jest sugestii dtoni i nog, poza wersja
najstynniejsza, gdzie ptywaczka ma wyraznie podkreslone dionie ztozone
razem, palce sa wydtuzone i napiete. Wszystkie postaci charakteryzuje wy-
dhuzona proporcja ciata, podkreslenie smuklej, wertykalnej kompozycji,
optywowos¢ ciata.

To, co taczy akty - zaréwno kobiece, jak i meskie, w pozycjach leza-
cych oraz stojacych - to konsekwentna analiza budowy ciata w spoczynku
irozmaite transformacje jego formy. Polegaly one na wysmuklaniu sylwetki
(momentami az do geometryzacji) lub na konstrukeji figury z obtych, orga-
nicznych, nieregularnych modutéw. Te poszukiwania formalne wywodza sie
czesciowo z doswiadczen artysty w konstruowaniu drewnianych kukietek.
Nawet jesli akt pozbawiony jest wyszukanego tematu, tytutu czy atrybutow,
toitak sam w sobie - w ujeciu Kopczynskiego - ewokuje pewna teatralnosc,
ktora artysta dostrzegal w ludzkiej egzystencji.

Cho¢ Puget nazwal omawianego tu rzezbiarza ,Kopczynskim-po-
eta”2, to jego sztuka pod wzgledem motywow i rodzaju stylizacji ciazy suge-
stywnie ku skojarzeniom teatralnym. Teatralno$¢ nasuwa sie sama w ana-
lizie formalnej poz, ale jest tez elementem grup tematycznych - taczacych
w sobie ludyczne spektakle, mitologie, odniesienia do literatury. Teatral-
no$c ta nalezy zreszta do cech spajajacych wiekszosé jego prac.

12 J. Puget, op. cit
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Ale czy postacie tej commedia dell’arte sa zapozyczone z historii? Nie,
znamy je bezposrednio z zycia, spotykamy na ulicy, w tramwaju albo
Spiace na tawkach dworcow. Przedstawiaja znane nam ogolnoludzkie
stany psychiczne, postawy i tresci dziatan. Zapozyczony z historii
bywa sam tytut, ktory ma tym samem podkresli¢ bezosobowos¢ posta-

ci, uogodlni¢ humanistycznag tresés.

Teatralnos¢ i jednoczesnie codziennosé, prawde o ludzkiej egzysten-
cji artysta w wyjatkowy sposob ukazuje w licznych portretach.

Wyimaginowany portret

Coraz cze$ciej Jozef Kopezynski od lat osiemdziesiatych tworzyt wy-
imaginowane portrety. Rowniez matzonka, Pelagia, tworzyta wraz z nim
takie prace.

W 1998 roku artysta opisywat bardzo prosto 6w staly motyw ,rzez-
bie i maluje ludzi, przechodniow”+. Wydaje sie, ze codzienna obserwacja
i anonimowos$¢ przechodniow wydawata sie Kopczynskiemu bardzo atrak-
cyjna. Jego zona wspominala, ze Kopczynski potrafit prowadzié ozywione
konwersacje z pasazerami. Swiadomosé¢, ze wysiada i po spotkaniu zaraz
nie bedzie sladu, byta mysla w pewien sposob wyzwalajaca dla matlomow-
nego na co dzien rzezbiarza. Mozemy tylko spekulowa¢, ze cze$é z tych prac
stanowi rodzaj portretu pamieciowego napotkanych oséb. Czes$c¢ portretow,
szczegoblnie mezzotinty z lat osiemdziesiatych, a takze cykl popiersi brazo-
wych z przetomu wiekow stanowia wyrazna karykature - w ironiczny sposob
ukazuja jakis ,typ” osobowosci, postaci z zycia codziennego. Pojawia sie na
przyktad czesto alegoryczny Wyzszy urzednik panstwowy's, powtarzaja sie
tez kobiety opalajace sie, zawistni dozorcy, usmiechnieci niewidomi. Po-
przez powtarzalnosc¢ staja sie jakby statymi postaciami, lecz o zmiennych
rolach, czesto o plastycznej tozsamosci. To mozna poréwnac za Pugetem do
bohaterow comedii dell’arte lub - by¢ moze trafniej — do polskiej idei szopki
rozwinietej w formie spektaklu. Na marginesie dodam, ze Jozef Kopczynski
nie pozostawil po sobie ani jednego autoportretu.

13 Ibidem.

14 Tekst z zaproszenia na wystawe dwuautorska (z Pelagig Wojewoda-Kopczynska) w Galerii Radwan, Kwiecien 1998.

15 WYyzszy urzednik panstwowy, ktory poprzez miny i gesty stanowi alegorie zadufania. Czasem tak zatytutowane portrety
czy popiersia wyraznie przedstawiaty Jozefa Oleksego, polityka, ktory irytowat dziadka (ale z charakterystycznym dla
siebie humorem wotat na jego wizerunek w mediach: ,0, stoneczko!")
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Motywy literackie

Mimo ze artysta nigdy nie zajmowat sie ilustracja, jego sztuka posia-
dawidoczne cechy, ktore mozna opisywac jezykiem wiasciwym literaturze.
Do tego dochodzi watek literackiego humoru i ironii obecny w sztuce Kop-
czynskiego. Rownolatek artysty, malarz Jan Lebenstein, trafnie zauwazyt:
»Cata sztuka europejska petna jest literackos$ci i narracji. Wazne jest tylko,
o czym i jak sie mowi™®. Kopczynski radzit sobie dobrze i z abstrakcja, i z fi-
guracja, lecz preferowat figuracje, poniewaz poszukiwat w sztuce ,literatu-
ry’, jak okreslat tre§¢, temat i motyw w swoich dzietach®.

Wyjatkowa role zrodta literackiego w tworczosci Kopczynskiego
stanowity Metamorfozy Owidiusza. Utwor literacki, ktorego autor, wyko-
rzystujac watki mitologii greckiej i rzymskiej, ukazat stworzenie i historie
Swiata. Z tego zbioru najczesciej wybierani bohaterowie Kopczynskiego to:
Niobe, Dafne i Arachne. Tajemniczy proces przemiany byt glownym zro-
dtem inspiracjiiprzemyslen. Opisac to mozna na przyktadzie wielokrotnie
ukazywanej postaci Arachne.

Cecha wspodlng przedstawien sa wyeksponowane uniesione ramiona
bez dloni, co dla Arachne, mitycznej rzemieslniczki, jest bardzo istotne.
Zastajemy ja w trakcie bolesnej metamorfozy z pieknej utalentowanej ko-
biety w pajaka. W motywie tym rzezbiarz skupit sie na symbolicznym uka-
zaniu zatracenia cztowieczenstwa i kreatywnych mozliwosci danej postaci.
W rzezbie lezacej (sprzed 1970 roku), obecnie zaginionej, Arachne ukazana
jest z wdziekiem z uniesionymi nogami i rekami. Ta elegancka poza moze
by¢ kompozycyjnym obrazem upadku kobiety po uderzeniu w nia klatwy
przemiany. Dynamizm podkresSlaja syntetycznie traktowane fatdy szat.
Bohaterka, opadajac, podnosi ramiona, eksponujac brak dtoni. W innej
wersji, tym razem stojacej (wykonanej przed 1980 rokiem), postac figural-
ng autor radykalnie transformuje, dzieto wiec cigzy ku abstrakcji. W przy-
padku tej rzezby szczatkowe, symbolicznie zarysowane nogiirece obrastaja
w dodatkowe konczyny i ktacza, sugerujac przemiane w o§mionogiego paja-
ka. Temat ten jednak zostat potraktowany daleko od dostownosci, przez co
nie epatuje grozg. W podobnym stylu Kopczynski pokazywat Dafne, Niobe
za$ byla tematem licznych plakiet i portretow o tym tytule.

16 Jan Lebenstein w rozmowie z Wiestawa Wierzchowska, cytat za: L. Kossowski, Jan Lebenstein, Warszawa 20086, s. 67.

17 Jozef Kopczynski 1930-2006, op. cit.

18 Z tego motywu zachowaty sie tylko plakiety, medale, grafiki i szkice. Ostatnia zachowana rzezba ponad dwumetrowej
wysokosci ulegta destrukcji okoto 2014 roku.
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Fantazja

Motywem, ktory towarzyszy¢ bedzie Kopczynskiemu od konca lat
siedemdziesiatych do poczatku XXI wieku jest Mojra, w postaci zdeformo-
wanej, czesto kragltego lalkarza, widma, ktore zdaje sie przybieraé¢ rozne
formy i tytuly, bedac zawsze metaforg losu.

W odrebnym rejestrze tworczosci Kopczynskiego miesci sie rownie
rozlegly obszar tematyczny - motywy zaczerpniete z kultury ludowej, cyr-
ku oraz realizmu magicznego. Naleza do niego prace inspirowane takimi
postaciami, jak wielkopolscy dudziarze, akrobaci, strachy polne czy wspo-
mniana postac lalkarza. Bohaterowie zaludniajacy wyobraznie artysty wy-
wodza sie raczej z jego osobistych doswiadczen i skojarzen niz z literatury.
Szczegolnie forma (i poniekad tre$¢) czerpie ze spuscizny Breughla, jego
rodziny i nasladowcow, tworzacych caty gatunek malarstwa rodzajowego
w chtopskiej scenerii wsi niderlandzkiej z XVI-XVIII wieku. Inaczej jest
ze Strachami Polnymi. Sergiusz Rycaj okreslit Strachy Polne jako ,dalekie
echodadaizmu”™. Stanowia one tworcze i nostalgiczne przetworzenie wspo-
mnien zycia na prowincji. Jedne z pierwszych rzezb z tego cyklu powsta-
waly w ramach pleneréw, w scenerii pétnocno-wschodniej Wielkopolski,
Patuk i Kujaw. Strachy Polne w pozniejszej fazie przeistoczyly sie w diugi
cykl odbiegajacy od dotychczasowej techniki czy metody pracy. Jozef Kop-
czynski zbierat przejechane i sptaszczone puszki po piwach, ktore przybi-
jat do metalowych krzyzy zespawanych z podstawa. W ten sposob powstato
co najmniej kilkanascie prac, ktore autor sprzedat za niewielkie pieniadze
komercyjnym galeriom. Stare puszki po piwie w galerii by¢ moze stanowia
satyryczny komentarz do rzeczywistosci.

Humor

Artysci znajacy Kopczynskiego, ktorzy wypowiedzieli sie na temat
jego tworczosci, zazwyczaj podkreslali autonomiczny humor bijacy z wielu
dziet tego tworcy. Jerzy Walto$ w niniejszej ksiazce przywotuje aspekt humo-
rystyczny tworczosci Kopczynskiego, jednakze zwraca uwage tez na poten-
cjalnie ,zwodniczy”, paradoksalny charakter humoru. ,Czy humor przystoi
rzezbie? A forma jej moze spelniac role zartobliwej przypowiesci o cztowie-
ku, jego wygladzie, a w koncu, losie? Alez tak! - odpowiada swoim dorobkiem
rzezbiarskim Jozef Kopczynski. (...). Pogodny wyraz tych rzezb niech nas nie

19 S. Rycaj, BWA Arsenat w Poznaniu, ,Gazeta Wyborcza" 16.10.1992.
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zwiedzie (...).”°. Swiadectwo humorystycznie odbieranej tworczosci Kop-
czynskiego zostawil anonimowy felietonista ,,Expressu Poznanskiego™

UROCZY zakatek naszego pysznego Ogrodu Botanicznego, a w nim
zaskakujaca kompozycja rzezbiarska lub jak kto woli rzezba prze-
strzenna - para na pewno zakochanych pod dziurawym parasolem,
siedzaca na tawce...

Jest co$ zartobliwego, swawolnego, w najlepszym tego stowa znacze-
niu, w tej rzezbie, ktorej tworca jest Jozef Kopczynski znany z wybit-
nych osiagnie¢ artystycznych. Tym bardziej takie spotkanie, jak to
w ,Botaniku” zaskakuje, ze artysta pofolgowat raz sobie i jakby zdjat
toge z tworczej powagi, zeby nas uradowac, zabawic - co mu sie w petni
udato.

Wmieszal sie w te sprawe (swoim zwyczajem) Henryk Derwich?, kto-
ry stwierdzil, Ze rzezba jest pozbawiona jednego elementu, a miano-
wicie tablicy informacyjnej o punkcie ustugowym, w ktorym lataja
dziury w parasolach.

Znowu dzisiaj co$ w Poznaniu znanym i nieznanym sprawito nam

duza przyjemnosc¢*.
Podsumowanie/Zakonczenie

Nietatwo jest pisa¢ o tworczosci artysty, ktory jednocze$nie byt
dziadkiem autora niniejszego tekstu. Z tego wzgledu trudno o catkowicie
obiektywna ocene jego dokonan. Niemniej jednak Jozef Kopczynski przez
przeszto piecdziesiat lat pozostawal tworca dojrzatym i samodzielnym.
Z wielka konsekwencja realizowat wlasna wizje artystyczna, mieszczaca sie
w definicji rzezby i grafiki modernistycznej, jak i tej klasycznej, ponadcza-
sowej. Jozef Kopczynski byl artysta niestychanie pracowitym, lecz niestety
niesktonnym do udzielania obszernych komentarzy. Nie zdradzat za duzo
swoich pogladéw estetycznych - poza sytuacja korekty w pracowni. Biogra-
ficzna ciaglos$c¢ sprawia, ze w jego sztuce (ktora w niniejszym tekscie okre-

20 Por. rozdziat w tej publikacji Wspomnienia kolegdw rzezbiarzy (Jacek Waltos)

21 Henryk Derwich - (1921-1983) karykaturzysta i grafik, zwiazany zawodowo mi.n. z ,Expressem Poznanskim', dzienni-
kiem, z ktorego pochodzi ten anonimowy felieton.

22 Poznari znany i nieznany, ,Express Poznanski" 8-10.10.1982.
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slitem jako te tworzona z pobudek czysto osobistych) rysuje sie ciagta linia
postawy artystycznej i stylu, ktory okazuje sie byc¢ staty i konsekwentny.
Mimo wykazania licznych wptywow, styl dziet Kopczynskiego jest wyraznie
autonomiczny, a przez to rozpoznawalny. W mojej opinii dbatosé¢ o wlasny
styl wyplywa z potrzeby samostanowienia, autonomicznej postawy charak-
terystycznej dla najwazniejszych tworcow sztuki okresu nowoczesnego. Dla
poparcia tej tezy przywotam stowa Edwarda Hoppera, malarza, ktory tak
jak Kopczynski wierzyt w warto$é ciaglosci i dyscypliny w sztuce:

W przypadku kazdego artysty juz we wezesnych pracach zawsze widac
zarodek poznej tworczosci. Jadrem, wokot ktorego umyst artysty two-
rZy prace, jest on sam. Jego ego, osobowos¢, czy jak by tego nie nazwacé,
w niewielkim stopniu zmienia sie od narodzin do $mierci. Tym, kim
byt kiedys z niewielkimi zmianami, zawsze bedzie. Moda na style lub
jakis temat zmieniaja go w niewielkim stopniu albo wcale?.

Ten dos¢ radykalny poglad Hoppera nie przystaje do charakterystyki
zbyt wielu wspotezesnych artystow, dobrze jednak podsumowuje i pasuje do
opisu artystycznego rozwoju Kopczynskiego.

Jozef Kopczynski wypracowal wlasny kanon estetyczny, konsekwent-
nie stosowany w zakresie indywidualnych sposobow przedstawiania i synte-
tyzowania form. Stworzyl takze kanon tematyczny, obejmujacy powtarzal-
ne motywy oraz charakterystyczne postacie wywodzace sie z jego wlasnego
satlasu-katalogu tematow”. Wymienione w niniejszym tekscie cyklicznie
pojawiajace sie motywy i watki jednoznacznie definiuja Kopczynskiego
jako plastyka-literata, dla ktorego ,literatura” w jej idiomatycznym rozu-
mieniu jest kluczowa w catoksztalcie dorobku powstajacego z wewnetrznej,
autentycznej potrzeby tworczej. Waznym aspektem dziet Kopczynskiego
jest rowniez estetyka i sposob ich wykonania, wynikajacy z jego Swiadome-
go dazenia do wywotania u odbiorcy uczucia estetycznej satysfakcji, co sam
wielokrotnie podkreslat:

Najlepsza recenzje, jaka miatem na poznanskiej wystawie, pochodzi-
1a od pani, ktora tu pilnowata rzezb. ,Przy rzezbach Kopczynskiego
dobrze sie wypoczywa”. Rzezby powinno sie ogladac tak, jak sie stucha

muzyKki, z radoscig.

23 R. Hobbs, Edward Hopper, Nowy Jork 1987, s. 23. Pochodzenie ttumaczenia: R.G. Renner, Hopper, Warszawa 2005, s. 14. F.
24 O. Btazewicz, Przy rzezbach sie wypoczywa.. - Rozmowa z Jozefem Kopczyriskim, ,Gtos Wielkopolski" 9-10.01.1993
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79 Jozef Kopczynski, Hektor, zaprawa mineralna, 35.5 X 47 x 13 cm, przed 1969, zbiory Muzeum Narodowego w Poznaniu,

nrinw. MNP P 749, for. Pracownia Fotografii Cyfrowej MNP
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80 Jozef Kopczynski, Siedzgca - Mojra, gips patynowany, wys. 13 cm, zbiory rodziny, fot. Jarostaw Bogucki, fot. archiwum

WR UAP
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81 Jozef Kopczynski, Noc, gips, dt. 350 cm, ok. 1970 r., rzezba przeznaczona do holu hotelu Polonez w Poznaniu (niezacho-

wana), fot. archiwum rodziny
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82 Jozef Kopczynski, Studium portretowe meskie, gips ze sladami otdwka, wys. 15 cm, ok. 1980-1999, zbiory rodziny autora,

fot. archiwum rodziny
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83 Jozef Kopczynski, Lezgca, zaprawa mineralna (stiuk) lub polerowana glina, w najwyzszym punkcie 20 cm wys. przed

1970 r., zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP
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84 Jozef Kopczynski, Zona Putyfara, zeliwo, wys. 37 cm, przed 1956 ., zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot.

archiwum WR UAP
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85 Jozef Kopczynski, Ptywaczka, drewno, wosk, wys. ok. 60 cm, przed 1970 r., zbiory rodziny autora, fot. Zachar

Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP
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86 Jozef Kopczynski, Ptywaczka, drewno, otowek, wys. 40 cm, przed 1970 ., zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow,

fot. archiwum WR UAP
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87 Jozef Kopczynski, Ptywaczka, drewno czarny dab, wys. 50 cm, przed 1970 r., zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szersto-

bitow, fot. archiwum WR UAP
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88 Jozef Kopczynski, Plywaczka, gips, wys. 40 cm przed 1970 r., zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archi-

wum WR UAP
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89 Jozef Kopczynski, WyzZszy urzednik paristwowy, beton, glina, wys. 25 cm, 1998 r., zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szer-

stobitow, fot. archiwum WR UAP
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90  Jozef Kopczynski, Filozof, technika wtasna, wys. 14 cm, przed 1970 r., zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow,

fot. archiwum WR UAP
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91 Jozef Kopczynski, Arachne, braz, 47 x 7.8 cm, przed 1980 r., zbiory Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, fot. archiwum

CRP w Oronsku
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92 Jozef Kopczynski, Arachne, braz, wys. 30 cm, 1969 r., wtasciciel nieznany, fot. Zygfryd Ratajczak
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93 Jozef Kopczynski, Charon |, braz, wys. 16 cm, 1965 r., zbiory rodziny autora, fot. Jerzy Nowakowski, fot. archiwum rodziny
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94  Jozef Kopczynski, Dudziarze, gips patynowany, wys. 55/50/21 cm, zbiory rodziny autora, fot. Jarostaw Bogucki, fot.

archiwum WR UAP
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95 Jozef Kopczynski, Dudziarz, gips, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP

162



96  Jozef Kopczynski, Powsinoga z cyklu Strachy Polne, braz, wys. 38 cm, odlew w brazie wykonany w Poznaniu w 1970 r,

zbiory Muzeum Poczatkow Panstwa Polskiego w Gnieznie, fot. archiwum Muzeum Poczatkéw Panstwa Polskiego w Gnieznie
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97 Jozef Kopczynski, Lenistwo, gips, dt. 80 cm, przed 1970 r., zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum

WR UAP
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Vi

Wspomnienia

1. Uwaznosc¢. Wspomnienia corki

Matgorzata Kopczynska

Tato w przerwach miedzy rzezbieniem a rzezbieniem lubit patrze¢,
dziata¢, zajmowac sie, robi¢ duzo, nie robi¢ nic, czyta¢, stucha¢ muzyki,
chodzi¢ na dilugie spacery, gotowaé. Gotowal Swietnie. Moje najwczes$niej-
sze wspomnienie zwigzane z ojcem zwigzane jest z jedzeniem, a zarazem
z forma i rytuatem, a wiec rodzajem happeningu: tata bierze sitko i prze-
ciera przez nie na puch bialy ser. Siedzimy razem w kuchni, obserwuje, jak
do niebieskiej miseczki (zawsze tej samej) leca biate, cieniutkie sznureczki
sera i opadaja lekko jak $nieg. Posypane cukrem dostaje jako deser. Zna-
mienne, ze nie pamietam smaku tej prosciutkiej potrawy, lecz jej widok,
proces powstawania, forme i tre$¢. TreScia jest czuto$c¢, ktora intuicyjnie
odbieratam (nie trzeba byto stéw). Ta dobra uwaznosc sprawiata, ze kazdy,
kto miat kontakt z ojcem, mogt czuc sie zauwazony. Niezwykle istotna zale-
tau dydaktyka, a spotykana u niewielu artystow.
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Drugim hitem z dziecinstwa byly swieze zielone ogorki, grubo po-
krojone w plastry. Okragly kawatek nadziany na wykataczke i podarowany
mi jako lizak za kazdym razem cieszyt tak samo. Procesu powstawania nie
obserwowalam, tata ofiarowywat gotowa forme. Smak nie byt istotny, liczyt
sie ksztalt, niespodzianka, materia, one robily na mnie wrazenie, wowczas
rownie mocne, jak p6zniej robity wrazenie rzezby.

Proces gotowania, tworzenia potraw jest tworczoscia. Znamienne
jest, gdy sama statam sie rzezbiarka, ze jedna z prostych, obrazowych i po-
mocnych korekt ojca byly stowa: ,nie skrob rzezby jak marchewke”. Ojciec
zadnego fragmentu swoich rzezb nie pozostawial nieprzemyslanym, na-
piecie powierzchni, celowosc, ptaszczyzna o okreslonym kierunku - to byty
jego priorytety. Nie lekcewazyt jednoczes$nie roli przypadku w sztuce, zda-
jac sobie sprawe, jak wazna jest jego rola w zyciu. Dlatego ,,przypadkowo”
pogiete puszki po coca-coli czy piwie - przejechane przez auta - wypatrywat
i zbierat, by ich wyrzezbione przez los drapowania uzy¢ i przetranspono-
wac w rzezby strachow polnych. Ten cykl - Strachy polne - tworzyl przez
cale zycie. Groteska i dramat zawarte w jednej figurze - to potaczenie byto
najprawdopodobniej gtéwnym powodem przywiazania do tego cyklu, ktory
formalnie zmienial sie z uptywem lat. Gdy sama niedawno zetknetam sie
na zywo z fenomenem figur stawianych na polu, doswiadczytam wyraznie
tego niezwyktego sacrum i profanum - krzyze zbite z desek, odziane zgod-
nie z aktualna moda, czesto z podziwu godna inwencja.

Tato, przesiedlony w 1940 roku wraz z cala rodzina do drewnianej
chatki w Nowym Targu, gdy niemieccy zotnierze wyrwali ich z dostatniego
domu w zninskiej kamienicy, z pewnoscia widziat zto. Rzadko o tym wspo-
minal, ale w Nowym Targu stracit wiare, czeSciowo w ludzi, trudno sie dzi-
wic, ale zyskatl wiare, ktorej pozniej nie utracit nigdy, w site sztuki, formy,
tworzenia. Jego ojciec, przed wojna Swietnie prosperujacy kupiec zbozowy,
zmuszony byt do pracy w tartaku, skad przynosit 11-letniemu synowi ka-
walki cietego drewna, z ktorych Joziek, jak go nazywali sasiedzi-gorale, za-
pewne korzystajac ze wskazowek owych sasiadow, rzezbit ruchome zabawki
na sprzedaz. Bardzo lubitam stucha¢ opowiesci, ktora ojciec kilka razy po
latach przywotatl, jak to, gdy szedt z matym przeno$nym straganem, dzis po-
wiedzieliby§émy ekspozytorem, na targ, zatrzymat go olbrzymi, niemiecki
zolnierz. Ku przerazeniu matego handlarza zoinierz kiwat na niego palcem
z daleka, a gdy juz mocno przestraszony chlopiec podszed}, olbrzym zaczat
sie bawic pajacykamina sznurkach, zasmiewajac sie jak dziecko, i po chwili
puscit mojego ojca ze straganem wolno. Mysle, ze to byta chwila graniczna,
formujaca. Tato podkreslal, ze bardzo sie bal, poniewaz zotnierz wygladat
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przerazajaco, jednak sita udanych, dopracowanych i uniwersalnych, jak
sie okazato, ksztaltow tych matych rzezb-zabawek byta wieksza niz wszel-
ka brutalnos¢. Nie dziwie sie, ze ojciec pozniej - juz jako dojrzaty artysta
i wyktadowca - tak oddany byt drobnej formie. Doskonale operowal forma
monumentalna, wystarczy przywolac¢ jego pomnik Mieszka ¢ Chrobrego
w Gnieznie, jednak to rzezby wielkosci dtoni kochat najbardziej, praktycz-
nie nie przestajac nad nimi pracowac, szkicujac je na swistkach, podczas
ciagnacych sie akademickich zebran, a pozniej w domu, niekoniecznie
w pracowni. Bedac nastolatka, troche zzymatam sie na to, ze kuchnia czesto
byta zaanektowana przez wosk, gips, odlewy. Po6zniej sama zrozumiatam,
ze to doskonata pracownia, w kuchni tworzy sie energie, pokarm, zycie —
dlaczego wiec nie sztuke? I teraz robie to samo... Pracownia to troche §wia-
tynia, tam trzeba juz na powaznie, w pracowni nie ma zartéow. Pracownia
separuje od Swiata, od innych, to tez ma oczywiscie swoja wartos$c. Bardzo-
$my przestrzegali tego, by nie nachodzi¢ ojca w pracowni, i to pod zadnym
pretekstem. Bylo oczywiste, Ze tam jest jego azyl, jego krolestwo. Jednak
tato powtarzal tez znane motto: ,najpierw trzeba by¢ cztowiekiem, potem
artysta”. Nie znam nikogo tak bezkonfliktowo oddanego Zyciu i sztuce row-
nocze$nie. Udato mu sie harmonijnie potaczy¢ te dwa Swiaty, byt mistrzem
laczenia przeciwienstw — niezwykle pracowity, potrafit odpoczywac, piele-
gnujac codzienng popotudniows drzemke czy pojécie z psem na spacer. Oj-
ciec rozumiatl i szanowat dzieci i zwierzeta, a one szanowaly jego. Profesor
szanowat i lubit swoich studentow, a oni szanowali i lubili swojego Profesora.

Ciesze sie, ze Go znalam, wierze, ze dal mi sie poznac. Wspaniale, ze
pozostawit po sobie sztuke, a w niej dobra energie. Warto ja obserwowac,
warto z nig by¢ na co dzien, warto o niej pamietac.

P.S. M6j maz Marek, konserwator zabytkow, ktory znat i cenit ojca
- w czasach licealnych profesor byl jego pierwszym nauczycielem - teraz
wiele prac Kopczynskiego odnowit i naprawil. Pare dni po napisaniu przeze
mnie wspomnienia powiedzial: ,dobrze Ci z Tata, dobrze razem wyglada-
cie”, majac na mysli odlana z brazu ptaskorzezbe Pani Roza, ktéra oprawio-
na w debowe drewno z XVIII wieku czuwa nad nami w kuchni. Od kuchni
zaczelam ten tekst i nie bez powodu tutaj go koncze. Tato ma sie tu dobrze,
my mamy sie dobrze z Nim.
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2. Wspomnienia syna

Pawet Kopczynski

Czy mozna wspomina¢ kogos, nie piszac o sobie jednocze$nie? Pew-
nie mozna. Sprawa staje sie nieco bardziej skomplikowana, kiedy wspo-
mina sie ojca. Wlasnego ojca. Nie widziatem sie z nim juz kilkanascie lat.
Wspomnienia blakna i osypuja sie powoli w niepamiec. Zostaly rzezby, gra-
fiki, rysunki.

Ojciec byt rzezbiarzem. Starego typu mozna by rzec - duzy i silny.
Moje pierwsze wspomnienie z dziecinstwa, moje wiasne, to olbrzymia wto-
chata tapa, ktora widze nade mna. Probuje uchwyci¢ jeden z grubych pal-
cow. Idziemy na spacer, jest chtodno.

Niespelnionym marzeniem ojca bylo robienie filméw animowanych.
W czasie wojny, jeszcze jako maty chtopiec, robit i sprzedawat kukielki,
wspomagajac finansowo rodzine. W dziecinstwie dostalem od niego skar-
bonke, ktora zrobit z gliny. To byta gtowa diabta o dwoch twarzach, miedzy
rogami byla szczelina na monety. Diabet byt uSmiechniety i przyjazny, za-
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pewne miat zyczliwie zacheca¢ do oszczedzania. Nie wiem, czy z tego po-
wodu skojarzenie pieniedzy i zta nie ugruntowato sie we mnie we wczesnym
dziecinstwie.

Podobno do dziewiatego roku zycia w ogole nie mowit. Milczat. A po-
tem, pewnego dnia zaczat pelnymi zdaniami, jak gdyby nigdy nic. Szacunek
do ciszy i milczenia pozostal mu jednak do konca zycia. Mowiac oglednie -
nie byt gadatliwy. Kiedy natomiast juz co§ mowit, to starat sie, zeby to miato
znaczenie i sens. Albo zeby byto zabawne. Mial nieprzecietne poczucie hu-
moru. Repertuar anegdot zdawat sie by¢ niewyczerpany, chociaz z biegiem
lat nie przybywato wiele nowych, a te starsze wracaly coraz czescie;j.

Wewnetrzna narracja nie ustawata nigdy. Dlatego pracowat bez prze-
rwy. To byt jego dialog. Takim pamietam go najbardziej - pochylonym nad
czyms, co wtagnie robil. W ten spos6b mowit o tym, o czym milczat, tworzac
opowiesci o ludzkiej naturze, ktorej byt zaciektym i bezlitosnym obserwa-
torem.

W niezliczonych rysunkach, grafikach, ptaskorzezbach i rzezbach
zapisane sa opowiesci o nas. O naszej samotnosci, o naszych ztudzeniach
imarzeniach, o naszej proznosci. O naszej potrzebie szukania czegos, czego
nie mozna znalez¢, o wypatrywaniu czegos, co nie istnieje. Narracja ujeta
w trojwymiarowej formie. Wiec moze to jednak nie byto catkiem niespet-
nione marzenie?

A poza tym wszystkim byt tez wybitnym rzezbiarzem. I jak przystato
prawdziwemu artyscie - doskonatym pedagogiem.
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98 Jozef Kopczynski, koniec lat 60. XX w., fot. Pelagia Wojewoda-Kopczynska?, archiwum rodziny
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99 Jozef Kopczynski z synem Pawtem, lata 70. XX w., fot. archiwum rodziny
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100 Jozef Kopczynski z wnukami Janem, Lukaszem i Jakubem, wernisaz wystawy rodzinnej Rodzina, Miejski Osrodek Kul-

tury w Mosinie, 2005 r., fot. archiwum rodziny
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101 Jozef Kopczynski, koniec lat 70. XX w., fot. Zygfryd Ratajczak, archiwum rodziny
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3. Wspomnienia kolegow rzezbiarzy

Wiestaw KoronowskKi

Kim byt dla mnie profesor Jozef Kopczynski?

Przed tym pytaniem stanatem, gdy zgodzilem sie napisa¢ kilka stow wspo-
mnien o tej niezwyklej osobie. Formalnie byl moim nauczycielem rzezby,
ale w takiej odpowiedzi brakuje zasadniczego, emocjonalnego zwiazku,
ktory odczuwatem - i weiaz odczuwam - przywotujac postac profesora Kop-
czynskiego.

Mogtbym napisac, ze byt wspaniatym rzezbiarzem, uroczym cztowie-
kiem i nietuzinkowym pedagogiem, lecz zaden przymiotnik nie odda tego,
jak Go odbieratem. Lepiej opowiem o Nim, zanurzajac sie we wspomnienia
i przywotujac kilka anegdot.

Oczywiscie rodzi sie pytanie, ktore z tych opowiesci najtrafniej ukaza
jego osobe. Pomagatem profesorowi przy odlewie pomnika, bywatem wielo-
krotnie w jego domu, czesto rozmawialiSmy w szkole podczas rad wydziatu
czy innych wydarzen. Zawsze staratem sie siedzie¢ jak najblizej, czekajac
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na zartobliwa, niebanalna refleksje. Jego dowcipne uwagi bywaty kasliwe,
ale nigdy ztosliwe - nie wycelowane ad personam. Smiat sie z niedorzecz-
nosci i braku pogtebionej refleksji, a patetyzm i nadmierna powaga byly mu
obce.

Pasta do zebow i relief. Pierwsza historia wydarzyla sie w domu pro-
fesora, ktorego istotna czescia byta wspdlna pracownia jego i zony, Pela-
gii Kopczyniskiej. Siedzieli$my z kolega Darkiem Wieczerzakiem w kuchni,
czestowani kawa. Profesor przeprosit nas na chwile, mowiac, ze musi do-
konczy¢ poranna toalete, i wyszedt do tazienki. Rozmowa tak nas wciagne-
ta, ze nie zauwazyliSmy uptywu czasu; dopiero coraz bardziej zaniepokojona
pani Pelagia zapytata: - Gdzie jest profesor? Zorientowalismy sie, ze znik-
nal ponad godzine temu. Pani Pelagia pobiegta do tazienki i wrocita z me-
zem - nieco zazenowanym, ale i rozbawionym. Okazalo sie, ze skoniczyta mu
sie pasta do zebdw, a z aluminiowej tubki wyrzezbit palcami i szczoteczka
filigranowy relief. Tak pochtonat go akt tworczy, ze zapomniat o gosciach.

Gipsowa plyta. Tego samego dnia spytatem, czy moge pokazac Darko-
wi pomnik, nad ktorym pracowal Profesor - pomagatem przy przenoszeniu
go z gliny w gips. Profesor, jak zwykle zartobliwie zbywajac moja ,,reklame”,
zgodzit sie. WeszliSmy do pracowni; rzezbe okrywalo biate przescieradto.
Zamaszyscie je zerwatem - i wtedy tylna, gipsowo-styropianowa ptyta sie-
dziska rozsypala sie na kawalki. Przerazony pobieglem z przeprosinami,
deklarujac, ze sprobuje ja naprawic. Profesor wzruszyl ramionami: - Nic
sie nie stalo. I tak mialem watpliwosci co do formy tego oparcia. Zmuszasz
mnie tylko do ponownego przemyslenia. Zamurowalo mnie — mowit cat-
kiem serio.

Golagb na ulicy. Ostatnie wspomnienie: profesor stojacy posrodku
jezdni przed uczelnia, wpatrzony w martwego golebia potraconego przez
samochod. Samochody trabity, a on trwal, pochylony, jakby chciat przenik-
nac sens tej drobnej tragedii. Nie wiem, co wtedy myslat ani czut, lecz obraz
ten wypalit sie w mojej pamieci jak zaden inny.

Takiego profesora Kopczynskiego nosze w sercu - tworce, ktory wi-
dziat piekno i sens nawet w zgniecionej aluminiowej tubce czy piérach go-
lebia na asfalcie; nauczyciela, ktory uczyt nie tyle rzezby, ile patrzenia, my-
slenia i odczuwania.
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Wiestaw Napierata

Krotki tekst przywolujacy wspomnienia
o profesorze Jozefie Kopczynskim
Poznan, 21 marca 2022 roku

Mozno$¢ powotywania do zycia wspomnien jest wyréznikiem natury
ludzkiej, jej specyficznym znakiem rozpoznawczym, ktorym zastepuje in-
stynkt zwierzecy, dziatajacy tylko w terazniejszos$ci i to bez jakiejkolwiek
swiadomosci stanu rzeczy. Spoiwem wspomnien jest pamie¢, natomiast
tworczym jej przeciwnikiem jest zapewne niepamie¢, wielkie dobrodziej-
stwo dla traumatycznych wspomnien doswiadczonych pokolen ludzkich.

Nad tym wszystkim goruje wladza umystu, selekcjonera, chaotycznie
przemieszczajacego sie po naszej pod§wiadomosci, szukajacego logicznych
uzasadnien dla nielogicznych wyboréw. Zachowywaé¢ w pamieci oznacza, ze
w kazdej chwili mozemy dotrze¢ do tego, co przeszle.
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Wybor jest zdeterminowany niekoniecznie wlasciwym momentem, te-
matem, strachem, sposobem na robienie kariery, czy po prostu probami
konfrontacyjnymi przesztosci z terazniejszoscia. Wspomnienia moje beda
oscylowaé miedzy pamiecia a niepamiecia i wzajemnie beda sie przenikaly.
Ten rodzaj zawieszenia miedzy dwoma stanami umystu pozwoli mi na unik-
niecie wytartych kolan od pozycji batwochwalczej.

Profesor Jozef Kopczyniski byl moim wieloletnim przetozonym, a do-
ktadnie przez szesnascie lat bytem u profesora podwtadnym na stanowisku
asystenta, co prawda pod koniec stalem sie doktorem habilitowanym, ale
tak juz dziata system uczelniany prowadzacy do roznego rodzaju paradoksow.

Wspomnienia o profesorze jawia mi sie z niepamieci.

Nie ma tu kluczowych akcydensow, dramatycznych zwrotow i tragicznych
sytuacji albo zawitych skomplikowanych relacji, oczekujacych konkretnych
rozwiazan na plaszczyznie obyczajowej czy tez moralnej. A jezeli takie mia-
lyby miejsce, to istnieja w obszarach zapomnienia jako paradygmat inne-
go rozumienia prawdy. Jakakolwiek dramatyczno$¢ czy nawet tragicznosc
zdarzen dotyczaca mojej sfery prywatnosci nie byta znana profesorowi.
Istniata w jego niepamieci czy wrecz catkowitej nieSswiadomos$ci. Miedzy
nami panowal stan ataraksji, ktorego fundament do dzisiaj nie jest mi zna-
ny. Moze to ukryte antynomie bedace w wiecznym uspieniu legty u podstaw
naszej w miare dobrej wspotpracy, albo zawieszenia emocjonalnego prowa-
dzacego do pelnego niedomowien wzajemnego usredniania sie nawzajem.

Pierwsze wspomnienie wydobyte z pamieci to oczywiscie monoton-
na codzienno$¢ pracowni, ktora zwiekszata swoje arealy zwyczajnych re-
lacji przeradzajacych sie w rutyne i zwiekszajacych dystans, eliminujacy
wiedze, ktora pozwalataby sie nawzajem poznawac i czerpac z tego radosc.
Praca z profesorem byta wielka niewiadoma, intuicyjnos¢ mojej dziatalno-
$ci na tym stanowisku jednak rozwiazywata problem i tagodzita napiecia
wynikajace z pelnego niedoinformowania w aspektach dotyczacych moich
obowiazkow pracownianych. Jest to strefa niepamieci ukrywajaca zagadko-
we aspekty natury psychologicznej i sfery mroku. Bo zwiazek z profesorem
przypominat pakt o wzajemnym nienaruszaniu obszaréw zarezerwowa-
nych na tworczos¢, przy rownoczesnej wymianie zdan w tym temacie, ktore
prowadzily do wzajemnej alienacji, czyli niepamieci. Poglady profesora na
sztuke awangardowa byly jednoznaczne, nie znajdowal tam wartosci nie-
zbednych do procesow tworczych, jakich artysta potrzebuje do zycia sztuka.
Spotkania w prywatnej pracowni, jak i tez domu profesora Kopczynskiego
byty miejscem refleksji catkowicie anonimowej, tematy tam poruszane - ze
wzgledu na obecnos¢ poszczegolnych domownikéw - oscylowaly w szero-
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kim spektrum tematycznym. Sfera prywatnos$ci ogniska domowego profe-
sora, ktora w sposob naturalny jest nienaruszalna, w nastepstwie zmusza
mnie do milczenia i przesuniecia jej do sfery niepamieci.

Natomiast strefa tworczosci Jozefa Kopczynskiego powinna byc
wspominana i przywotana z czeluSci niepamieci, poniewaz korzenie,
a moze fundament tworczy profesora znajduje sie we Wtoszech, ktory zdo-
byt podczas kilkuletnich studiéw u stynnego rzezbiarza Marino Marinie-
go. Styl Marino Mariniego byt tworczo, a moze epigonicznie przetwarzany
przez profesora praktycznie przez cate zycie. A w niektérych obszarach byt
cyklicznie rozwijany i udoskonalany.

Prawdziwym terytorium réznorodnych przezyc¢ i doznan, ktorego
tworca stawat sie profesor Jozef Kopczynski, byly jego korekty, ktore udzie-
lane studentom, wprowadzaty ich w autentyczny §wiat artystycznych obja-
wien, nawet jezeli stawaly sie dla nich negacja ich poczynan artystycznych,
toitak utrwalaty kreatywnos¢ i wrazliwos¢ na sztuke. Szeroka wiedza i zdol-
nosci w przekazywaniu jej studentom byla gwarancja w petni udanej edu-
kacji w procesie dydaktycznym. Trudno$¢ ich w przytoczeniu przeze mnie
polega na fenomenie niepamieci i mgle zapomnienia. Mam $wiadomosc,
ze pamiec¢ korekt udzielanych studentom jest sprawa indywidualna, a nie
zbiorowym przekazem anegdotycznych historii. Pozostaje zapis pokole-
niowy tych specyficznych korekt utrwalany czesto przez pedagogéw i absol-
wentow tej uczelni.

W mojej pamieci, zdolna wyprze¢ ze §wiadomosci niepamieé, jest
tworczos¢ profesora Kopezynskiego. Bytem §wiadkiem i obserwatorem po-
wstawania wielu prac profesora. Widzac bezposrednio konstruowanie tych
dziet, nie moglem sie oprze¢ wrazeniu, ze profesor w jakims stopniu celowo
spowalniat proces realizacyjny, znajdujac rados¢ nie w dazeniu do zaplano-
wanego celu artystycznego, lecz w samym akcie tworczym trzymajacym sie
kurczowo terazniejszosci. Prace, tworzone w ten dos¢ specyficzny sposob,
zmienialy swoj ksztalt na granicy realnosci, formy tylko z pozoru byly dzie-
tem logicznych spekulacji, a ich fundament byl czesto dos¢ mroczny w sen-
sie ogélnoludzkim. Profesor, jak niektorzy z nas, miat swoje demony, ktore
karmit narracja artystyczna. Portrety mezczyzn i kobiet, a w szczegolno-
Sci mezcezyzni, w pracach profesora sprawiaja wrazenie, jakby mieli duze
ktopoty z mys$leniem i ogarnianiem rzeczywistosci trafnymi wnioskami
rozumowania. To ograniczanie zasobow intelektualnych korowodu stwo-
rzonych postaci z menazerii Jozefa Kopczynskiego dawato im gwarancje
catkowitego zapomnienia i zatracenia sie w ich wewnetrznych dramatach
petnych odhumanizowanego mroku. Jako artysta miat do tego petne prawo,
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zwazywszy ze niektore prace byly znakomite, lecz istniata moja obawa, ze
poza sztuka profesor odbieral gatunek ludzki w podobny sposéb, w czym nie
podzielatem jego zdania.

Moje wspomnienia o profesorze Jozefie Kopczynskim trudno jest za-
koniczy¢ jakas trafna puenta czy tez utozy¢ w miare sensowne zakonczenie.
Gdybym mogt policzy¢ liczbe krokéw profesora, a zarazem i moich, jakie
pozostawiliSmy przez te wszystkie lata na posadzce pracownianej, i na jej
podstawie opowiedzie¢ o wspdlnym czasie spedzonym na pracy ze studen-
tami, to ten rodzaj reminiscencji, pojmowany w tak abstrakcyjny sposob,
zblizylby sie bardziej do prawdy o profesorze Jozefie Kopczynskim niz
powyzsze wywody. Ale kto by pamietat tak wielka liczbe krokow, wszystko
przepadto w niepamieci.
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Jacek Waltos

Trafnie powiedziat kiedys o Jozefie Kopczynskim Jacek Puget:

Zycie tego rzezbiarza to $wiat przenikania sie zagadnien tresci i gry
formalnych rozstrzygniec¢, dla ktorych musi budowaé swoj wlasny te-
atr i scene. Zaludnia ja postaciami. Te wyobrazone postacie staja sie
jego znajomymi na co dzien; Zyje z nimi i rozmawia z nimi jak z dziec-
mi w ochronce, raz zartem, a raz na serio, bo trzeba im opowiada¢
bajki, bajki o takich swoich sprawach, ktore nie daja sie opowiadac

stowami'.

Czy humor przystoi rzezbie? A forma jej moze spetniaé¢ role zartobliwej
przypowiesci o cztowieku, jego wygladzie, a w koncu, losie? Alez tak! - od-

1 Wypowiedz ustna
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powiada swoim dorobkiem rzezbiarskim. Jozef Kopczynski prezentuje sie
jako medrzec sceptyczny, zyczliwy i pogodny w swych rysowanych i mo-
delowanych aforyzmach. Autor figur opatrzonych znaczacymi tytutami,
portretowych plakiet, ktorych linearne ciecia rysow twarzy i lapidarne mo-
delowanie zmierza do oddania postaci bardziej jako charakteru i typu niz
do odkrycia - w rozedrganych muskaniach gliny palcami - niuanséw psy-
chologicznego wyrazu. Swoisty rytm i redukcja planéw okreslaja jowialne
usposobienie autora tak w reliefie, jak i w petnej rzezbie o skali kameralnej
- nieprzeznaczonej na monumentalny i publiczny uzytek. Takze wielokrot-
nie powracajace akty — najczesciej grajace role kokieteryjnych ptywaczek
- nie moga sie oprzec tej zartobliwej wersji ,zaokraglen” i ,wysmuklen”
gestow i segmentow ciala, ktora oddala je od solennych, klasycznych ide-
atéw. By¢ moze dlatego figury upodabniajg sie do groteskowych kukietek
i nie chca emanowac biologiczng i konstruktywistyczna ekspresja. Wszak
teatr profili, gestow i cech rodzajowych jest bliski rzezbiarzowi patrzace-
mu z zyczliwym sceptycyzmem na mate i wielkie , komedie ludzkie”. Znany
z dowcipnego komentarza zachowan i sytuacji spotecznych Jézef Kopczyn-
ski takze swoja wyobraznia rzezbiarska nie omija poczucia humoru. Przy-
woluje na pamie¢ postaci starego Breughla i te tradycje ludowej madrosci,
ktora prezentuje figura Frasobliwego. Nie bez powodu, od tylu lat, w tylu
wersjach i skalach, powraca nasz sceptyk do ,,swojego” wyobrazenia, jakim
jest mojra. Ukryta (jedna lub trzy naraz) pod postacia anonimowego ositka
obraca ludzkimi kukietkami, jak sie jej podoba. Tyle wiec w nas sensu, ile
los kaze. Pogodny wyraz tych rzezb niech nas nie zwiedzie, bo tak zacheca
do ,lekkiego” przyswojenia moratu, jak bajki medrcow przyswajamy dzieki
prostocie, dowcipowi i zgrabnej puencie.
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102 Jozef Kopczynski, Macierzyristwo, szkic rysunkowy, zbiory rodziny autora, skan z archiwum rodziny
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103 Jozef Kopczynski, Macierzyristwo, szkic rysunkowy, zbiory rodziny autora, skan z archiwum rodziny
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104 Jozef Kopczynski, Macierzyristwo, gips patynowany, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow;, fot. archiwum WR UAP
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105 Jozef Kopczynski, Macierzynstwo, gips patynowany, zbiory rodziny autora, fot. Jan Matusewicz, fot. archiwum rodziny
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106 Jozef Kopczynski, Macierzynstwo, gips patynowany, zbiory rodziny autora, fot. Jan Matusewicz, fot. archiwum rodziny
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107 Jozef Kopczynski, Macierzyristwo, gips patynowany, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP
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108  Jozef Kopczynski, Macierzynstwo, gips, wys. 13 cm, dt. 29,5 cm, miedzy 1965-1970 ., zbiory rodziny autora, fot. Jarostaw

Bogucki, fot. archiwum WR UAP




109 Jozef Kopczynski, Lezgca, gips patynowany, zbiory rodziny autora, fot. Jarostaw Bogucki, fot. archiwum WR UAP
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110  Jozef Kopczynski, Lezgcy, gips patynowany, dt. 24 cm, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum

WR UAP
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111 Jozef Kopczynski, Lezgca, gips patynowany, dt. 40 cm, 1969 r., zbiory rodziny autora, fot. Jan Matusewicz, fot. archiwum

rodziny
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112 Jozef Kopczynski, Podpierajgca sie, gips patynowany, wys. 37 cm, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot.

archiwum WR UAP

192



113 Jozef Kopczynski, Siedzqca, gips, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP

193



114

Jozef Kopczynski, Siedzqgca, gips patynowany, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP
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115 Jozef Kopczynski, Siedzgca - Mojra, gips patynowany, wys. 13 cm, zbiory rodziny autora, fot. Jarostaw Bogucki, fot.

archiwum WR UAP




116  Jozef Kopczynski, Mojra-Romeo i Julia, gips patynowany, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum

WR UAP
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117 Jozef Kopczynski, Mojra - Romeo i Julia - fragment, gips, 1969 r., zbiory rodziny autora, fot. archiwum rodziny
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118 Jozef Kopczynski, ptaskorzezba Tors, gips, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP
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119 Jozef Kopczynski, Popiersie, braz, wys. 35 cm, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP
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120 Jozef Kopczynski, Popiersie, braz, wys. 20 cm, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP
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121 Jozef Kopczynski, Popiersie, Trzygtowy, braz, wys. 13 cm, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum

WR UAP
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122 Jozef Kopczynski, Pani z balonikami, gips patynowany, wys. 55 cm, zbiory rodziny autora, fot. Jarostaw Bogucki, fot.

archiwum WR UAP




123 Jozef Kopczynski, Kobieta w swetrze, gips patynowany, zbiory rodziny autora, fot. Matgorzata Kopczynska, fot. archiwum

rodziny
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124 Jozef Kopczynski, ptaskorzezba Kobieta, drewno, wys. 36 cm, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot.

archiwum WR UAP
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125 Jozef Kopczynski, Tors, gips, wys. 19 cm, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP
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126  Jozef Kopczynski, Akt, gips, wys. 26 cm, zbiory rodziny autora, fot. Jarostaw Bogucki, fot. archiwum WR UAP

206




127 Jozef Kopczynski, Stojgca, gips patynowany, zbiory rodziny autora, fot. Jarostaw Bogucki, fot. archiwum WR UAP
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128 Jozef Kopczynski, Jozefina, technika wtasna z opitkami zelaza, wys. 86 cm, zbiory rodziny autora, fot. Jarostaw Bogucki,

fot. archiwum WR UAP




129 Jozef Kopczynski, Kobieta w sukience, gips patynowany, zbiory rodziny autora, fot. Jan Matusewicz, fot. archiwum rodziny
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130 Jozef Kopczynski, Kuglarz, gips patynowany, wys. 28 cm, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum

WR UAP
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131 Jozef Kopczynski, Helios, gips patynowany, wys. 46 cm, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP
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132 Jozef Kopczynski, Wariacja, gips patynowany, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP
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133 Jozef Kopczynski, Wariacja, drewno, wys. 21 cm, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP
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134 Jozef Kopczynski, Wariacja, gips patynowany, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP
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135 Jozef Kopczynski, Wariacja, masa tynkarska malowana dwukolorowo, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot.

archiwum WR UAP
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136 Jozef Kopczynski, Jezdziec, braz, wys. 26 cm, zbiory rodziny autora, fot. Jarostaw Bogucki, fot. archiwum WR UAP
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137 Jozef Kopczynski, statuetka, Nagroda specjalna - Kongres futurologiczny, braz, 1976 r., zbiory rodziny autora, fot. archi-

wum rodziny
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138 Jozef Kopczynski, Studium portretowe, gips, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP
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139 Jozef Kopczynski, Studium portretowe, plastelina, zbiory rodziny autora, fot. archiwum rodziny
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140  Jozef Kopczynski, ptaskorzezba, Profilowe studium portretowe, gips patynowany, zbiory rodziny autora, fot. Zachar

Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP
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141 Jozef Kopczynski, ptaskorzezba, Ptak, braz, drewno, wys. 26 cm, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot.

archiwum WR UAP

221



142  Jozef Kopezynski, Ptaskorzezba, miedz repusowana, wys. 20,5 cm, zbiory rodziny autora, fot. Zachar Szerstobitow, fot.

archiwum WR UAP
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143 Jozef Kopczynski, ptaskorzezba Macierzyristwo, gips patynowany, technika wtasna, wys. 15 cm, zbiory rodziny autora,

fot. Zachar Szerstobitow, fot. archiwum WR UAP
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144 Jozef Kopczynski, RoZzowe okulary, ptaskorzezba, technika wtasna, styropian, cementowa zaprawa klejowa, 35,4 x 60 cm,

lata 90. XX w., zbiory rodziny autora, fot. archiwum rodziny
145 Jozef Kopczynski, RoZzowe okulary, pastel, 100 x 70 cm, lata 90. XX w., praca sprzedana po wystawie w Galerii Miejskiej

w Mosinie w 1998 r., fot. Wiestaw Napierata, fot. archiwum rodziny
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147 Jozef Kopczyriski - wystawa rzezby i grafiki, widok wystawy w BWA - Arsenat w Poznaniu, 1970 r., fot. Jerzy Nowakowski
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148 Jozef Kopczynski - wystawa rzezby i grafiki, widok wystawy w BWA - Arsenat w Poznaniu, 1970 ., fot. Jerzy Nowakowski
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Vil

Kalendarium

oprac. Jan Matusewicz

Jozef Kopczynski 1930-2005. Kalendarium

17 pazdziernika 1930 - urodzil sie w Zninie (Wielkopolska) jako syn Jozefa
i Bronistawy (z domu Nyka)

Lata 40. (Il wojna $wiatowa) — wraz z rodzing zostal wysiedlony do Nowego
Targu; juz jako chtopiec rozwijat talent manualny, tworzac drewniane figur-
ki

1949 - ukoficzyl Gimnazjum i Liceum im. Braci Sniadeckich w Zninie (ma-
tura)

1950 - rozpoczal studia na Wydziale Rzezby Panstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych w Poznaniu
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Kalendarium

1955 — na ostatnim roku studiéw podjat prace dydaktyczna jako asystent na
Wydziale Rzezby PWSSP w Poznaniu (dzi$ UAP)

1956 - obronit dyplom magistra sztuki w pracowni prof. Bazylego Wojtowicza
1963 - awans na stanowisko wyktadowcy

1966 - objecie funkcji kierownika Pracowni Medalierstwa i Drobnych Form
Rzezbiarskich na PWSSP w Poznaniu (dzi§ UAP), ktora piastowat do konica

pracy
1970 - awans na stanowisko docenta

1974-1981 - petnienie funkcji prodziekana, potem dziekana, Wydziatu Ma-
larstwa, Grafiki i Rzezby

1982 - uzyskanie tytutu profesora nadzwyczajnego
1995 - uzyskanie tytutu profesora zwyczajnego
2004 - status profesora konsultanta (profesor emeritus) na Wydziale Rzezby

24 maja 2006 - §mier¢ w Poznaniu; pochowany na cmentarzu Mitostowo
w Alei Zastuzonych

Rozwdj kariery artystycznej i naukowej

1962 - Kaskada - modernistyczna fontanna w Parku im. Karola Marcin-
kowskiego w Poznaniu (rzezba zniszczona)

1968 - Para pod parasolem (Zakochani) - rzezba w Ogrodzie Botanicznym
UAM w Poznaniu

1969 - pomnik Walki i Meczenstwa w Zninie
1970/71 - Maszkarony - powstanie rzezby w Parku Cytadela w Poznaniu

1973 - pomnik Helios - odstoniecie w Toruniu symbolicznej kompozycji
upamietniajacej 500-lecie urodzin Mikotaja Kopernika
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Jozef Kopczyniski - PROFESOROWIE POZNANSKIEJ RZEZBY

1975 - pomnik Mieszka I'i Bolestawa Chrobrego w GnieZnie - odstoniecie mo-
numentu bedacego czescia gmachu-pomnika Tysigclecia Panstwa Polskiego

1977 - Plywaczka - rzezba eksponowana przed ptywalnia na os. Piastow-
skim w Poznaniu (zagineta w 2016 roku)

1978 - pomnik Powstarncow Wielkopolskich w Skalmierzycach

1990 - ukonczenie monumentalnego ottarza w kosciele oo. Dominikanow
w Poznaniu

1995-2000 - realizacja pomnika Tytusa Dziatyniskiego w Korniku (odsto-
niecie pomnika w 2002 roku)

Wystawy indywidualne

1970 - pierwsza indywidualna wystawa prac w Salonie Biura Wystaw Arty-
stycznych w Poznaniu

1980 - druga indywidualna wystawa w Salonie Biura Wystaw Artystycznych
w Poznaniu

1992-1993 - objazdowa wystawa indywidualna: Galeria Miejska Arsenat
w Poznaniu (1992), Muzeum Poczatkow Panstwa Polskiego w Gnieznie

(1992), Muzeum Ziemi Patuckiej w Zninie (1993)

2000 - ,My, noc, strachy polne i pies” - wystawa retrospektywna w galerii
U Jezuitéow w Poznaniu oraz w Galerii Wieza Cisnien w Koninie

2000 - wystawa indywidualna w Muzeum Sztuki Medalierskiej we Wroctawiu
Wystawy zbiorowe

1955 - ekspozycja w Salonie Biura Wystaw Artystycznych w Poznaniu

1957 - ,Wystawa Mtlodej Plastyki” w Sopocie (wyrdznienie)

1959 - ,Salon Wiosenny” ZPAP Okregu Poznanskiego w Galerii Miejskiej
Arsenal w Poznaniu
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Kalendarium
1964 — wystawa rzezby z Poznania : Jan Berdyszak, Julian Boss-Gostawski,
Benedykt Kasznia, Jozef Kopczyniski, Anna Krzymanska, Jozef Stasinski

w BWA w Krakowie

1966 - Wystawa ,Przeciw wojnie” w Panstwowym Muzeum na Majdanku
w Lublinie (wyréznienie)

1966/1967 - ,,0gdlnopolska Wystawa Rzezby Miodych” w BWA w Krakowie
(medal)

1966-1967 - ,Wystawa Medalierstwo Polskie”: Sofia 1966, Bukareszt 1966,
Helsinki 1967, Sztokholm 1967

1967 - I ,,Plenerowa Wystawa Rzezby w Poznaniu «Merkury»” ‘67 (zakup)

1967 - ,,Ogdlnopolska Wystawa Rzezby” w Zachecie Narodowej Galerii Sztu-
kiw Warszawie (Nagroda Ministra Kultury i Sztuki)

1967 - I ,,Plenerowa Wystawa Rzezby w Poznaniu «Merkury»” ‘68
1970 - Wystawa w Hawanie, Kuba (brak tytutu)
1973 - Wystawa , Kopernik - Kosmos” w Toruniu

1972 - ,,Soudobe poznanske vytvarne umeni w Dum umeéni” (Dom Sztuki),
Mata Galeria w Brnie (Czechostowacja)

1973 - XV ,FIDEM” 1973 Helsinki. (Miedzynarodowa Wystawa Wspotcze-
snego Medalu. Wystawa zorganizowana przez Miedzynarodowa Federacje
Wydawcow Medali)

1979 -, Poznaner Bildhauer als Medailleure” w Hanowerze

1988 - ,Legyar Kiszplasztik” (,,Polskie Male Formy Rzezbiarskie”) w Buda-
peszcie

1998 - Wystawa dwuautorska (wraz z zona Pelagia Wojewoda-Kopczynska)
w Galerii Radwan w Poznaniu
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Jozef Kopczyniski - PROFESOROWIE POZNANSKIEJ RZEZBY

2005 - ,Rodzina” w Miejskim O$rodku Kultury w Mosinie (wystawa z towa-
rzyszeniem cztonkow rodziny)

Nagrody i wyréznienia

1954-1955 - jako student zdobywat wyrdznienia w ogélnopolskich konkur-
sach (m.in. projekt pomnika Bohateréw Gdanska - 1954, plakieta z wize-
runkiem Adama Mickiewicza - 1955) oraz uczestniczyt w wystawie Okregu
Poznanskiego Zwiazku Polskich Artystow Plastykow

1959 - Nagroda Mtodych przyznana przez Klub Studencki ,,0d Nowa”

1961 - Jedna z pierwszych trzech nagréd oraz trzy wyr6znienia na ,, Konkur-
sie Rzezby Parkowej” miasta Poznania

1961 - I nagroda w konkursie na pomnik Juliusza Stowackiego w Warszawie

1964 - medal przyznany w ramach ,,Ogolnopolskiej Wystawy Rzezby Mto-
dych” w Krakowie

1965 - Nagroda Miasta Poznania (pierwszy raz).

1966 - Nagroda Prezydium Rady Narodowej Miasta Poznania za dziatal-
nosc¢ plastyczna

1967 - Nagroda Ministra Kultury i Sztuki (przyznana w ramach ,,Ogélno-
polskiej Wystawy Rzezby” w Warszawie)

1967 - I nagroda w konkursie na pomnik Przemysta I w Poznaniu
1967 - wyroznienie (w zespole z Pelagia Wojewoda-Kopczynska, Rajmun-
dem Hatasem i Czestawem Kowalskim) w konkursie na projekt pomnika

Tysiaclecia Panstwa Polskiego w Gnieznie

1970 — zwyciestwo w wewnetrznym, zamknietym konkursie na gmach-po-
mnik Tysiaclecia Panstwa Polskiego w Gnieznie (z zespotem)

1971 - Zloty Medal w IV ,Konkursie na Grafike i Rysunek im. Jana Wro-
nieckiego” oraz I1I nagroda w konkursie na pomnik Mikotaja Kopernika we
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Fromborku (z zespotem)

1973 - wyroznienie w konkursie na pomnik Fryderyka Chopina w Londynie
(z zespotem)

1974 — Nagroda Miasta Poznania (drugi raz)

1976 - Ztoty Krzyz Zastugi

1977 - Nagroda II stopnia Ministra Kultury i Sztuki za caloksztatt tworczo-
Sci oraz Nagroda I Stopnia Ministra Kultury i Sztuki za dziatalno$¢ dydak-
tyczno-wychowawcza

1978 — Odznaka Honorowa Miasta Poznania

1979 - Nagroda I stopnia Ministra Budownictwa i Materiatéw Budowlanych
w 1979 roku dla zespotu autorskiego pomnika Tysiaclecia Panstwa Polskie-
go w Gnieznie

2001 - Nagroda Artystyczna Miasta Poznania

2002 - Ztoty Medal za zestaw ptaskorzezb przyznany w Gdansku
Dziedzictwo

2007 - zainicjowanie przez prof. Wiestawa Koronowskiego ,,Studenckiego
Konkursu Matej Formy Rzezbiarskiej im. prof. J6zefa Kopczynskiego” na
Wydziale Rzezby i Dziatan Przestrzennych Akademii Sztuk Pieknych w Po-

znaniu (obecnie UAP)

2007 - pierwsza wystawa poSwiecona pamieci profesora pt. ,Jozef Kop-
czynski i uczniowie”, Galeria Miejska w Mosinie

2009 - konkurs przeksztatcony w biennale - ,Studenckie Biennale Matej
Formy Rzezbiarskiej (SBMFR) im. prof. J6zefa Kopczynskiego”

2022 - premiera filmu dokumentalnego Pomnik opowiadajacego o powsta-
waniu monumentalnego pomnika Piastow w Gnieznie
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JO
ZEF
KOP ,
CZYN
SKi

Jozef Kopczynski (1930-2006) - rzezbiarz, ktorego
dziatalnosc¢ artystyczna stanowi znaczacy rozdziat
w historii polskiej sztuki wspotczesnej. Jego twor-
Cz0SC¢, rozwijajaca sie w nurcie miedzy tradycja

a howoczesnoscia, tgczy dbatosc o klasyczng
forme z odwaga eksperymentu i poszukiwaniem
nowych srodkow wyrazu. Kopczynski w swojej
pracy konsekwentnie badat relacje miedzy czto-
wiekiem a materig, a jego dzieta - zarowno monu-
mentalne realizacje pomnikowe, jak i kameralne
kompozycje - ujawniajg gtebokie zrozumienie
struktury, rytmu i ekspres;ji formy. Biografia ukazuje
artyste nie tylko jako wybitnego tworce, ale takze
jako pedagoga i obserwatora rzeczywistosci,
ktorego dorobek stanowi trwaty punkt odniesienia
w refleksji nad wspotczesna rzezba.



