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ABSTRAKT

Artykul omawia niepublikowang dotad wersje obrazu Alarm J6zefa Brandta (1841-1915), powstala
w 1896 r. badz pdzniej, od niemal trzydziestu lat znajdujaca si¢ w zbiorach PAN Biblioteki Kérnic-
kiej. Pierwowzorem, jaki postuzyl artyscie do namalowania dziela, byla jego wtasna wczesniejsza
wersja Alarmu, zaprezentowana na migdzynarodowej wystawie w Berlinie w 1896 r. Obraz kdrnicki
jest jego zmniejszona wymiarowo wersja, o nieco innych proporcjach i z niewielkimi zmianami
kompozycyjnymi. Dzielo Brandta omawiane jest z wielu perspektyw: jego historii, zagadnieni kon-
serwatorskich, artystycznych i historii sztuki.

Omoéwienie obrazu stanowi cz. I artykutu. W cz. IT (majgcej ukazaé si¢ w kolejnym numerze ,,Pa-
mietnika”) przedstawione zostana zarysy biografli i sylwetki artystyczne darczyficow — matzenistwa
Cezarego Fabinskiego (1929-1998), muzyka, ktdrego droga artystyczna wiodla od $piewu estrado-
wego w Polsce po wokalistyke operowa w Austrii, oraz Soi Fabinski-Tiller (1932-2019), artystki
plastyka (w zakresie scenografii, gobelinu, malarstwa i rysunku), o korzeniach rosyjskich, urodzonej

w Pradze, zyjacej i dzialajacej w Austrii (gtéwnie w Wiedniu).

Stowa kluczowe: Jozef Brandt, obraz Alarm, Biblioteka Kérnicka, Cezary Fabinski, Soja Fabinski-
-Tiller
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ABSTRACT

UNKNOWN VERSION OF JOZEF BRANDT’S PAINTING ALARM
IN MUSEUM COLLECTIONS OF THE KORNIK LIBRARY,
AND ITs DONORS: CEZARY FABINSKI AND SOJA FABINSKI-TILLER

The article discusses a previously unpublished version of the painting Alarm by Jozef Brandt (1841-
1915), painted in 1896 or later, held by the Polish Academy of Sciences Kérnik Library for almost thirty
years. The artist based it on his own earlier version of Alarm, which was presented at the international
exhibition in Berlin in 1896. The Kérnik painting is slightly smaller, has slightly different proportions
and includes some compositional changes. Brandt’s work is examined from a variety of perspectives:
its history, conservation- and art-related issues, and history of art.

Part one of the paper is focused on the painting, while part two (to be published in the subsequent
issue of Pamietnik) sketches biographies and artistic silhouettes of its donors - the married couple
Cezary Fabinski (1929-1998), a musician whose artistic career led from singing entertainment music
on Polish scenes to being an opera singer in Austria, and Soja Fabinski-Tiller (1932-2019), an artist
(active in the field of scenography, tapestry, painting and drawing), who had Russian roots, was born
in Prague, and lived and worked in Austria (mainly in Vienna).

Keywords: Jozef Brandt, painting Alarm, Kérnik Library, Cezary Fabinski, Soja Fabinski-Tiller

Czes¢ I: OBRAZ!

Wprowadzenie

Tytulowy obraz pojawil sie¢ w zamku kérnickim 9 listopada 1995 r., poczat-
kowo jako depozyt?, a nastepnie, decyzjg ofiarodawcéw, jako dar®. Darczyncg byl
Cezary Fabinski - muzyk i jego malzonka, Soja Fabinski z domu Tiller - artystka
plastyk.

Obraz, bedacy obiektem niezwigzanym z historig zamku, znalazt swoje miej-
sce na pietrze, w sasiedztwie dawnej sali bibliotecznej, w nieduzym pomieszczeniu
uzytkowanym jako gabinet dyrektora. Owczesny dyrektor Biblioteki Kérnickiej,
prof. Jerzy Wislocki (kierujacy instytucja w latach 1982-2000 i jeszcze do 2006 r.

! Jest to pierwsza czes¢ artykutu. Druga, po$wigcona jego ofiarodawcom, ukaze si¢ w kolejnym
numerze ,Pamigtnika Biblioteki Kérnickie;j”.

2 Pismo z dnia 9 listopada 1995 r. w zbiorach Biblioteki Kornickiej (dalej BK).

* Dokument: Kornik, wpis do ksiegi inwentarzowej. Obecna sygnatura MK 6159.
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spolecznie pelnigcy obowigzki przewodniczacego Rady Naukowej), umiescit obraz
na samodzielnej $cianie, posrodku nad kanapg, bedaca czgscig garnituru zabytko-
wych mebli, naprzeciwko ,,dyrektorskiego” biurka. Obraz, majac odpowiednig prze-
strzen, byl dobrze eksponowany, stajac sie niewatpliwie wizualng atrakcja dla od-
wiedzajacych gabinet. W niezmienionej lokalizacji zastali dzieto kolejni dyrektorzy
Biblioteki - prof. Stanistaw Sierpowski (2000-2006), a nastepnie prof. Tomasz Jasin-
ski (2007-2023). Szczegolne zainteresowanie prof. Jasinskiego dzietem Brandta na-
stapilo jesienig 2019 r. w zwigzku z otwarciem monograficznej wystawy tego artysty
w Muzeum Narodowym w Poznaniu?, przygotowanej we wspolpracy z Muzeum
Narodowym w Warszawie. Otdz, otrzymawszy zaproszenie z muzeum w Poznaniu
na wernisaz, prof. Jasinski ze zdumieniem odkryt analogie pomiedzy reproduko-
wang w kolorze na zaproszeniu pracg Brandta a obrazem artysty zdobigcym jego
gabinet. Niezwlocznie poinformowal o tym 6wczesnego dyrektora Muzeum Naro-
dowego w Poznaniu, prof. Wojciecha Suchockiego. On réwniez byl zaskoczony ta
nieoczekiwang sytuacjg — istnieniem nieznanego obrazu Brandta, tym bardziej ze
kornicki obraz nie byt dotad objety zainteresowaniem badaczy i w konsekwencji po-
zbawiony szansy na note identyfikacyjna w obszernym katalogu (przygotowanym
w zwigzku z planowang woéwczas wystawa)’ oraz prezentacje na wystawie. Nalezy
jednak doda¢, iz na wystawie eksponowany byt obraz ,,z zaproszenia” o tej samej
(ogolnie) tematyce, wigkszy wymiarowo od wersji kdrnickiej, bedacy forma wirtu-
ozerskiego szkicu wykonanego przez artyste.

Bezposrednim impulsem do dalszego zainteresowania si¢ obrazem przez prof. Ja-
sinskiego okazat si¢ jeszcze inny obraz Brandta — Kozak (Buriczuczny, LisowczykS),

* Wystawa ,,Jozef Brandt 1841-1915”: Muzeum Narodowe w Warszawie: 22 VI 2018 - 30 IX
2018, Muzeum Narodowe w Poznaniu: 21 X 2018 - 6 1 2019.

® Jézef Brandt 1841-1915, t. 1-3, Warszawa 2018; rozbudowany katalog, towarzyszacy wystawie
monograficznej Brandta, obejmujacy caly znany dorobek tego artysty. Publikacja jest efektem wie-
loletnich badan zespotu pod kierunkiem Ewy Micke-Broniarek, kustosza Zbioréw Sztuki Polskiej
do 1914 r. w Muzeum Narodowym w Warszawie.

¢ Obraz ten wiosng 2023 r., jako jeszcze wlasno$¢ prywatna, w wyniku badan i mozliwosci pet-
nej identyfikacji (na podstawie publikacji: Roman Olkowski, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych
w Warszawie (1860-1940, 1948). Zarys historyczny i katalog zbioréw, t. 3, Warszawa 2020, s. 512, po-
zycja 500, negatyw MNW nr 4919), okazat si¢ by¢ dawng wlasnoécig Zachety (TZSP w Warszawie)
i zostal przekazany przez jego posiadaczki do Muzeum Narodowego w Warszawie (spadkobierczyni
dawnej Zachety; dalej MNW). Niekwestionowana zastuga prof. Tomasza Jasiniskiego byta okazana
pomoc w zakresie procedury zwrotu do zbioréw panstwowych obrazu, ktéry, po niemal 80-letniej
nieobecnosci, zostal ponownie pozyskany do polskich zasobéw muzealnych 20 czerwca 2023 r.
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réwniez nieeksponowany na wystawie, ale objety katalogiem’. Poniewaz autor
niniejszego opracowania zajmowal si¢ w przeszlosci konserwacja i restauracja
oraz aranzacja oprawy powyzszego dziefa®, zostal on zaproszony na ogledziny
pracy Brandta, znajdujacej si¢ od niemal 30 lat w Kérniku, co mialo miejsce
6 lipca 2024 r. Wynikiem ustalen, odnoszacych si¢ zaréwno do samego dziela,
jak i do obojga ofiarodawcow, jest niniejsze opracowanie.

Opis obrazu

Tytul: Alarm’®

Autor: Jézef Brandt (1841-1915)

Czas powstania: po/lub 1896

Wymiary: 75,3 x 101,7 cm

Material i technika wykonania: olej na plétnie; gruntowna konserwacja (przed

marcem 1995)

Inskrypgje:

- sygnatura autora (lico obrazu, prawy dolny rég): ,,J6zef Brandt”;

- adnotacja domu aukcyjnego i dwie jego pieczatki (te same): jedna czesciowo
czytelna (odwrocie obrazu, na krosnach: gorna listwa, lewa cze$¢);

« adnotacja dtugopisem (niebieski tusz): ,,Obraz ten byt przyjety od pana Fabin-
skiego nr umowy 92/95 w dniu 2 III 1995 do sprzedazy aukcyjnej. Obraz zwré-
cono 8 XI 1995 r” /podpis nieczytelny/;

o pieczatki (zielony tusz): ,DOM AUKCYJNY «AGRA»
ul. Wilcza 55/63
00-679 Warszawa tel./fax 625-06-85”;

7 Jozef Brandt 1841-1915, t. 2, pozycja II. 314, s. 179.

8 Dokumentacja konserwatorska: Obraz ,,Buticzuczny”, Jozef Brandt, Poznan 2001, maszynopis
w 2004 r. przekazany do Domu Aukcyjnego Desa w Katowicach.

° Tytul nadany obecnie przez analogi¢ do zachowanych wersji obrazu i odno$nej literatu-
ry. Okreslenie ,,alarm” wydaje si¢ tu najprostsze i najbardziej adekwatne do przedstawionej sceny,
a przede wszystkim od samego poczatku towarzyszyto wersjom obrazu: na pierwszej udokumen-
towanej wystawie (Berlin 1896) obraz figuruje w katalogu wystawy (,,Berlin, Internationale Kunst-
-Ausstellung zur Feier des 200-Jéhriges Bestehens der Koniglichen Akademie der Kiinste” — Katalog,
Berlin 1896, s. 18 (59) nr kat. 325) jako Ein Alarm (Alarm). Z identycznym tytutem (Alarm) byl po
niedtugim czasie rozpowszechniany poprzez reprodukcje (graficzna) w czasopi$mie ,,Ognisko Ro-
dzinne” (1899, nr 16, s. 265). Inne nadawane w przeszlosci tytuly: Lalarme a létable, Alarm w stajni,
Potyczka, Potyczka w zagrodzie, W zagrodzie, Pobudka, Walka, Walka w stodole, Niepokéj w stajni,
Wyjazd oddziatu partyzantow. W katalogu BK widnieje tytul: ,,Potyczka”

1 Na podstawie datowania zachowanych wersji obrazu oraz okoliczno$ci zwigzanych ze zrealizo-
wang wigkszg wymiarowo wersjg dzieta — jako pdzniejsze, autorskie powtdrzenie tematu ze zmianami.



NIEZNANA WERSJA OBRAZU ALARM JOZEFA BRANDTA... 203

- naklejka drukowana Muzeum Narodowego w Warszawie, z wpisem odrecznym
(na ramie obrazu - odwrocie, listwa po lewej stronie): ,, Muzeum Narodowe / w
Warszawie” — druk czarny
»B” — dopisek dtugopisem (niebieski tusz)

»poza muz. 86/95/1” — dopisek jw.;

- numer inwentarzowy zbioréw muzealnych Biblioteki Kérnickiej (na ramie
obrazu - odwrocie, listwa dolna, prawa strona): ,MK 6159” - napis odreczny,
pisak (brazowy tusz).

Opis przedstawienia: scena z udziatem grupy zotnierzy w niejednolitych strojach,

pospiesznie ruszajacych do walki, rozgrywa si¢ wewnatrz rozleglej stodoty, uzyt-

kowanej czesciowo jako stajnia, ujetej perspektywicznie i otwartej w glebi, gdzie

trwa juz walka. Calo$¢ dopelnia posta¢ parobka wiejskiego z drabing, dajaca w

efekcie charakter odrgbnego watku.

Temat obrazu: alarm, podrywajacy do boju, nawiazuje w swoim kontekscie histo-

rycznym do epizodéw walk w XVII w., mieszczacych si¢ w gtéwnym nurcie zain-

teresowan historycznych i urzeczywistnianych wyobrazen w twoérczosci Brandta.

Kostium historyczny wojskowych pozwala na wyodrebnienie przedstawicieli for-

magji lisowczykow i kozakow.

Kolorystyka obrazu: wnetrze drewnianej stodoty-stajni z wszystkimi elemen-

tami konstrukgji i detalami (drzwi, drabina, z16b, koryto na wodg), utrzymane

w odcieniach brazéw i chtodno-cieptych szaroéci, jest stosunkowo ciemne, jednak

z rozjasnieniami dzieki padajacemu z prawej strony znad wysokiej $ciany $wia-

tlu dziennemu (rozbielony blgkit). Pomieszczenie jest skontrastowane walorowo:

$ciana po prawej stronie, zakamarki poddasza czy wnetrze za otworem drzwio-
wym po lewej stronie pograzone sa w mroku, natomiast dolna cz¢s$¢ stodoty (kle-
pisko), utrzymana w charakterze péttonu, jest zréznicowang i rozjasniong plama
barwng (odcienie rozbielonych barw, dajacych game biekitnawych, rézowawych

i z6ttawych szarosci), zestawiona z rozmaitymi, ,,ztamanymi” biekitami - cienia-

mi od postaci, koni i przedmiotéw. Przytlumiona kolorystyka wnetrza stanowi tlo

dla barw strojéw postaci, wyrdzniajacych si¢ zdecydowang chromatyka: odcie-

niami jasnych, intensywnych blekitéw, czerwieni i zécieni. Z kolei rozswietlone
zady konskie to plamy zréznicowanej bieli czy intensywnego, czerwonawego bra-
zu. Swiatto dzienne pojawia si¢ takze w glebi obrazu, mieszajac sie z dymem - to

w réznym stopniu rozbielone blekity.

Proweniencja: dar Cezarego Fabinskiego (oraz Soi Fabinski-Tiller, wspierajacej

te decyzje).
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Uwagi w ksiedze inwentarzowej: darczynca zmarl w Wiedniu pod koniec grud-
nia 1998 r. Opini¢ o obrazie wydala Dorota Suchocka z Muzeum Narodowego
w Poznaniu. Nie odnotowano, jaka opini¢ wydata D. Suchocka'’.

Oprawa obrazu: obraz zostal przekazany wraz z rama, ktdra, podobnie jak obraz,
przeszla gruntowng konserwacje przed marcem 1995 r. Stan zachowania ramy
zaréwno pod wzgledem technicznym, jak i estetycznym (domniemane uzupelnie-
nie ubytkow, przezlocen) byt dobry. Poniewaz byta przystosowana do zawiesze-
nia, umieszczono jg wraz z wlasciwie zamontowanym obrazem na $cianie.

Opis ramy

Wymiary:

- wymiary zewnetrzne: 91,0 x 117,5 cm

— wymiary wewnetrzne: 76,5 x 102,5 cm

- szeroko$¢ listwy: 8,6 cm

- wysoko$¢ listwy (w najdluzszym odcinku): 5,7 cm

Rama: listwowa, profilowana, z wysokim zewngtrznym kantem, opadajacym
na zewnatrz stromym tukiem, zakofczonym u dotu (obrzeze) listwa z drobnym
ornamentem o charakterze linearnym, nawigzujacym do form akantu. Szczyt
kantu réwniez z ornamentem rodlinnym, nawigzujacym do wici i kwiatu akantu,
ujetych naprzemiennie (przeplatajacych si¢) i do§¢ umiarkowanych w formie, jest
opracowany poélokraglo (przekroj). Profil w kierunku wewnetrznej strony ramy
opada w postaci pétokragltego, szerokiego i tagodnego tuku, gladko opracowane-
go na powierzchni; zakonczony jest niewielkim uskokiem i dalej drobnym orna-
mentem perelkowym, ujetym po obydwu stronach bardzo waskimi, prostymi
i gtadkimi listwami. W naroznikach widoczne stylizowane liscie akantu, si¢gaja-
ce szczytu kantu zewnetrznego ramy. Partie ornamentalne i waskie listwy od we-
wnetrznej strony ramy opracowane s3 ,,na polysk’, natomiast profile zewnetrzny
i wewnetrzny matowe.

Rama zostala wykonana indywidualnie do formatu obrazu poprzez przycigcie
gotowych listew, ich polaczenie i umieszczenie w naroznikach elementéw zdob-
niczych, maskujacych miejsca taczenia listew.

Stylistycznie rama utrzymana jest w konwencji neoklasycyzmu'? i pochodzi
z przetomu XIX i XX w. By¢ moze od poczatku towarzyszyla obrazowi.

! Karta obiektu w Bibliotece Kdrnickiej (wglad 6 lipca 2024 r.).
12 Przyktady ram o podobnym profilu: Italienische Bilderrahmen des 14.-18. Jahrhunderts, op-
rac. Leo Cremer i Peter Eikemeier, Miinchen 1976, s. 52 (bez ornamentu); Claus Grimm, Alte Bilder-



IL. 1. Jozef Brandt (1841-1915), Alarm, w lub po 1896; lico obrazu (po wymontowaniu z ramy).
PAN Biblioteka Kérnicka



1L 2. Jozef Brandt (1841-1915), Alarm, w lub po 1896; obraz w ramie - lico.
PAN Biblioteka Kérnicka

1L 3. Jézef Brandt (1841-1915), Alarm, w lub po 1896; obraz w ramie - odwrocie.
PAN Biblioteka Kérnicka



IL. 4. J6zef Brandt, szkic olejny Alarm, w lub po 1896.
Muzeum Narodowe w Warszawie. Fot. Zbiory Cyfrowe MNW



1L. 5. Drzeworyt z obrazu Jézefa Brandta, Alarm, 1896, olej na pl6tnie (wlasnos¢ prywatna).
Fot. za: Jozef Brandt..., t. 2,s. 277,il. 1. 235



11 6. Jézef Brandt, Alarm, w lub po 1896. Fragment krosien malarskich z odwrocia obrazu:
cze$¢ napisu odrecznego i pieczatka Domu Aukcyjnego ,,Agra” w Warszawie.
PAN Biblioteka Kdérnicka. Fot. Aleksander Gaca

1. 7. J6zef Brandt, Alarm, w lub po 1896. Fragment krosien malarskich z odwrocia obrazu
(w ukladzie poziomym) z etykietka Muzeum Narodowego w Warszawie z dopiskiem.
PAN Biblioteka Koérnicka. Fot. Aleksander Gaca



IL. 8. Jozef Brandt, Alarm, w lub po 1896.
Sygnatura artysty (lico obrazu, prawy dolny rég).
PAN Biblioteka Kérnicka

11. 9. Jézef Brandt, Alarm, w lub po 1896.
Sygnatura artysty — makrofotografia.
PAN Biblioteka Kornicka. Fot. Aleksander Gaca



I1. 10. Jozef Brandt, Alarm, w lub po 1896. IL. 11. J6zef Brandt, Alarm, w lub po 1896.

Fragment odwrocia: sposob mocowania obrazu do Fragment boku obrazu: sposéb przymocowania

ramy i rodzaj zawieszki. napietego ptdtna oraz ptétno wzmacniajace krajki.
PAN Biblioteka Kérnicka. Fot. Aleksander Gaca PAN Biblioteka Kérnicka. Fot. Aleksander Gaca



11. 13. J6zef Brandt, Alarm, w lub po 1896, przyktad
opracowania malarskiego.

Fragment obrazu: drzwi — uzycie szerokiego
pedzla. PAN Biblioteka Kérnicka

1L 12. Jézef Brandt, Alarm, w lub po 1896.
Fragment lewego i dolnego boku,
widoczny zakres pl6tna oryginalu. PAN
Biblioteka Kérnicka. Fot. Aleksander Gaca



I1. 14. Jézef Brandt, Alarm, w lub po 1896, przyklad opracowania malarskiego.
Fragment obrazu: klepisko - uzycie szpachelki malarskiej i pedzla.
PAN Biblioteka Kérnicka



1L 15. J6zef Brandt, Alarm, w lub po 1896, technika malarska - kfadzenie farby
szerokimi smugami (draperie). Fragment obrazu z kozakiem na koniu.
PAN Biblioteka Kornicka




IL. 16. J6zef Brandt, Alarm, w lub po 1896, technika malarska — ktadzenie farby szerokimi smugami
(draperie). Fragment obrazu z lisowczykiem dosiadajacym konia.
PAN Biblioteka Kdrnicka



IL. 17. Przyklad obrazu Brandta z ukazanym wnetrzem stodoly-stajni. Obraz Przed burzg.
Fot. za: Jozef Brandt..., t. 2, s. 350, il. 322



I1. 18. Przyklad obrazu Brandta z ukazanym wnetrzem stodoly-stajni.
Obraz Whegtrze stajni w Konarach. Fot. za: Jozef Brandt..., t. 2, s. 46, il. I. 25

IL 19. Jézef Brandst przy letniej pracowni tzw. Ulu.
Motyw parobka wiejskiego z drabing wykorzystany w obrazie Alarm.
Fot. za: Jozef Brandt.. ., t. 3, s. 295, il. V. 137



I1. 20. Przyklad obrazu Brandta z obecnos$cia podobnych akcesoriéw (drabina, drewniane wiadro),
jak w obrazie Alarm (obraz Przed polowaniem, fot. za: Jozef Brandt..., t. 2, s. 176, il. I 146, fragment)

IL. 21. Obraz Napad, bedacy ,,odpowiednikiem” Alarmu z akcja rozgrywajaca sie na zewnatrz stodoly.
Wikimedia Commons
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Zarys biografii i tworczosci Jozefa Brandta®

Jozet Brandt (urodzony w Szczebrzeszynie w 1841 r., zmarly w Radomiu
w 1915 r.) byt polskim malarzem, ktéry, za namowa Juliusza Kossaka (1824-
-1899), porzucil podjete w 1858 r. studia inzynierskie w Paryzu, by poswigci¢ si¢
sztuce. Malarstwa uczyl si¢ w pracowni Leona Cognieta (1794-1880), poczatko-
wo korzystat tez z rad Henryka Rodakowskiego (1823-1894) i Kossaka. Z tym
ostatnim w 1860 r. wrécit do kraju i odbyt wspdlng podrdz po Ukrainie i Podolu.
W 1863 r. rozpoczat studia w akademii monachijskiej u Carla von Piloty, réwnocze-
$nie ksztalcac si¢ w prywatnej pracowni Franza Adama (1815-1886), jak réwniez
u Theodora Hortschelta (1829-1871). Osiadt w Monachium, gdzie stal si¢ czotowa
postacig polskiej kolonii artystycznej; mial tu wlasng pracownig, ,wspaniale wypo-
sazong w cenne rekwizyty polskie i orientalne [...], ktora byla szkolg dla wielu ma-
larzy, zwl. Polakéw™*. Letnie miesigce spedzal w Oronsku kolo Radomia. Brandt
zajmowal si¢ gléwnie tematyka batalistyczna,

historyczng i historyczno-rodzajowa z czaséw wojen kozackich i najazdéw tatarskich
na kresy Rzeczypospolitej w XVII wieku, a takze z potopu szwedzkiego; czerpal tematy
z dziet literackich (W. Pola, H. Rzewuskiego, B. Zaleskiego) i ze zrédet historycznych
(pamietniki J.Ch. Paska i W. Deboleckiego). Malowal tez wspolczesne sceny wiejskie,
jarmarki, targi konskie i sceny z polowan'.

Na uksztattowanie si¢ tworczosci Brandta duzy wplyw wywart Juliusz Kossak.
Brandt ,,niemal od poczatkéw swojej kariery malarskiej obrat okreslony rodzaj
i kierunek twdrczosci, od ktérego na ogét nie odstepowal, doskonalac jedynie
w miare rozwoju $rodki techniczne i wykorzystujac z umiarem wspolczesne
osiggniecia malarstwa (np. pleneryzm, ok. 1880)'.

rahmen, Epochen - Typen Material, Miinchen 1978, s. 166, il. 380; Schmitz Lexikon der europdischen
Bilderrahmen (Band II), Das 19. Jahrhundert, Solingen 2009, s. 79, il. 55, 56, 57, s. 285, il. 406; Rah-
menkunst. Auf Spurensuche in der Alten Pinakothek, Miinchen 2010, s. 250, poz. 90.

3 Por.: Waclaw Husarski, Jézef Brandt, Gdynia 1949, s. 1-3; Janusz Derwojed, Jézef Brandt,
Warszawa 1969; Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych: malarze, rzezbiarze, grafi-
¢y, t. I, Wroclaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk 1971, s. 226-228; Teresa Sowiniska, Jézef Brandt,
Warszawa 1984; Andrzej Ryszkiewicz, Malarstwo polskie: romantyzm, historyzm, realizm, Warszawa
1989, s. 321-322; Irena Olchowska-Schmidt, Jézef Brandt, Krakow 1996, s. 6-28, s. 29-30; Hans Pe-
ter Biihler, Jozef Brandt, Alfred Wierusz-Kowalski i inni. Polska szkota monachijska, Warszawa 1998;
Jozef Brandt 1841-1915, t. 1-3, red. Ewa Micke-Broniarek, Warszawa 2018, w t. 1, na s. 120-166:
Kalendarium zycia i twérczosci Jozefa Brandta.

' Sztuka $wiata, Warszawa 1998, t. 12, s. 105.

15> Tamze, s. 105.

16 Stownik artystéw polskich..., s. 227.
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Z kolei z pracowni Franza Adama wyniost doskonaty technike olejng, opano-
wanie kompozycji, ,rozmieszczania poszczegolnych grup, planéw, uzyskiwania
efektu perspektywy. Wkroétce jednak zerwal z konwencjg akademicka, przecho-
dzac do swobodnej kompozycji, wlasciwej jego fantazji malarskiej”’. Ta ,ogrom-
na fantazja i rozmach kompozycji, mistrzowskie oddanie ruchu, zwlaszcza koni,
realizm ubioréw, broni, rzedéw konskich, dywanéw, instrumentéw muzycznych
oraz bogata kolorystyka - skfadaja si¢ na sugestywna wizje malarska o silnym
pierwiastku orientalnym™®.

Tworczoé¢ Brandta nie poddaje si¢ jednoznacznej klasyfikacji. Przez wspot-
czesnych artyécie krytykéw i pézniejszych historykéw sztuki byla faczona zaréwno
z nurtem realizmu, jak i z konserwatywna, skostniala w swoich kanonach sztuka aka-
demicka. Jednak najblizsza malarstwu Brandta wydaje si¢ ta specyficznie polska for-
mula realizmu, zaangazowanego emocjonalnie, zaznaczonego zywiotowym tempera-
mentem i romantycznym w swojej istocie bogactwem wyobrazni jego tworcy®.

HISTORIA OBRAZU
Wstep

Nie jest znane miejsce ani czas powstania obrazu. Brandt poza wlasng sygnatu-
ra nie podal dodatkowych informacji. Nie zachowaly sie zadne zrédta czy chocby
czastkowe dane, ktore mogltyby dac jakiekolwiek wskazowki w tym wzgledzie®.

W monumentalnym opracowaniu po$wieconym artyscie z 2018 r., w Nocie
redakcyjnej czytamy:

W katalogu zostaly ujete wszystkie dziela Jézefa Brandta, do ktérych udalo sie

dotrze¢ podczas ostatnich prac badawczych nad tworczoscig artysty — zachowane
w zbiorach muzealnych i kolekcjach prywatnych, odnotowane w dokumentacji strat

wojennych oraz te, ktérych miejsce przechowywania nie jest obecnie znane*..

Nie ma tam jednak omawianego dzieta. Natomiast objete katalogiem, repro-
dukowane i opisane z podaniem odnos$nej literatury?, s3 dwie inne wersje obrazu

17 Tamze.

18 Sztuka $wiata..., s. 105-106.

19 https://culture.pl/pl/tworca/jozef-brandt (dostep 17.10.2024).
% Stan z 15 sierpnia 2024 r.

2 Jozef Brandt 1841-1915,1. 1, s. 167.

2 Tamze, t. 2,s. 276 i n., il. 1. 234 i . 235.
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o tym samym tytule. Tak jak koérnicki obraz sg one pracami olejnymi na pldtnie,
z czego jedna jest szkicem olejnym o stosunkowo duzym formacie, druga nato-
miast stanowi dzieto zrealizowane z dopracowaniem wszystkich detali. Ten wia-
$nie obraz jest najbardziej zblizony do wersji kornickiej i pozostanie gtéwnym
punktem odniesienia w dalszych rozwazaniach.

Czas powstania obrazu

Majac pewne watpliwosci co do czasu powstania obu znanych wersji Alar-
mu, autorka not katalogowych - Ewa Micke-Broniarek - znalazla przekonujace
uzasadnienie, podajac rok 1896 jako odniesienie przy ich datowaniu. Dotychczas,
réwniez w przypadku obrazu kérnickiego, ustalono rok 1880 jako date powstania
dzieta. Nalezy nadmieni¢, ze zadna z trzech omawianych prac nie byla datowana
przez ich autora. Czytamy zatem:

Nie sposéb dzi$ ustali¢, z jakiego powodu w powojennych publikacjach utrwalilo
sie datowanie szkicu i obrazu na rok 1880. Na duze wystawy miedzynarodowe artysci
z reguly wysylali swoje najnowsze prace, nieprezentowane wczeéniej publicznie, kt6-
re uznawali za wazne w dorobku twérczym. Wydaje si¢ watpliwe, aby na prestizowej
wystawie w Krolewskiej Akademii Sztuki w Berlinie Brandt zdecydowat si¢ pokazaé
dzieto pochodzace sprzed 15 lat. Ponadto w ,,Spisach obrazéw” sporzadzonych jeszcze
za zycia artysty i przechowywanych przez jego rodzine data namalowania ,,Alarmu”
jest okreslona na rok 1896%.

Wystawa, o ktérej mowa, to wielka miedzynarodowa wystawa sztuki z domi-
nujacym udzialem malarstwa dla uczczenia 200-lecia powstania Akademii Sztuki
w Berlinie*, na ktérej Alarm (Ein Alarm — obraz, znana wersja) zostal zaprezento-
wany jako jedyne dzieto Brandta®.

Wobec powyzszych ustalen przypisanie roku powstania na 1880 obrazowi kor-
nickiemu nie da si¢ utrzymac. Najprawdopodobniej powstat on jako autorskie po-
wtorzenie tematu w zmniejszonej skali, innych proporcjach i z pewnymi zmiana-
mi w lub po 1896 r. By¢ moze wystawiony w Berlinie obraz (pierwowzér wobec
pdzniejszej wersji) wzbudzit zainteresowanie ktérego$ z odbiorcéow prywatnych
lub przedstawiciela jakiej$ instytucji i artysta postanowil namalowa¢ jego wersje.

B Jozef Brandt 1841-1915, 1. 2, s. 276.

2 Berlin, Internationale Kunst-Ausstellung zur Feier des 20G jihriges Bestehens der Koniglichen
Akademie der Kiinste, Katalog, 3. Mai — 30. September 1896, Berlin, Verlag R. Schuster, Berlin 1896.

% Tamze, s. 18(59), nr kat. 325.
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Mozliwe, ze stalo sie to jeszcze w tym samym roku lub nieco pézniej. Tym bar-
dziej ze niemal dokladnie po roku (4 pazdziernika 1897 r.) obraz z wystawy
w Berlinie zostal zakupiony od artysty (za sume 5000 marek) przez Galerie Hei-
nemann w Monachium, a w listopadzie 1897 r. wystawiony na sprzedaz w Kunst-
sile Louis Bock and Sohn w Hamburgu razem z innymi dzietami nalezacymi do
Davida Heinemanna?. Dalsze losy obrazu: ,w 1898 w Galerie Heinemann w Ni-
cei. 9 sierpnia 1898 kupiony (za 10000 marek) w Galerie Heinemann przez Stani-
stawa Rotwanda (1839-1916), znanego warszawskiego finansiste, przemystowca
i filantropa. Po 1916 byl wlasno$cia jego syna, Andrzeja Rotwanda (1878-1951),
ktéry w 1938 zdeponowat czgs¢ swojej kolekcji w Muzeum Narodowym w War-
szawie”?, facznie z obrazem Brandta, odebranym z muzeum przez spadkobiercéw
Andrzeja Rotwanda w grudniu 2000 r.*®

Zatem Brandt, dysponujac pierwotng wersja Alarmu w okresie po 30 wrzesnia
1896, a przed 4 pazdziernika 1897 r., mégt inspirowa¢ si¢ nim przy malowaniu
kolejnej wersji.

Losy miedzywojenne

Nieznana jest historia obrazu az do momentu pojawienia si¢ go w ofercie
handlowej na terenie Warszawy w dwudziestoleciu miedzywojennym. Stolica dw-
cze$nie miata sporo do zaoferowania potencjalnym nabywcom szeroko rozumia-
nej sztuki, zwlaszcza malarstwa. Przedwojenny handel obrazami i przedmiotami
artystycznymi ,,byt w Warszawie doskonale zorganizowany (cho¢ niekierowany
centralnie przez zaden urzad), z licznymi, takze wyspecjalizowanymi, antykwa-
riatami nastawionymi na rézne rodzaje klientéw, z domami licytujacymi i ca-
I3 wolnorynkowa gra, regulowang prawami popytu i podazy”*. Nie ma jednak
zadnej wskazowki, ktéra pozwalalaby przypisa¢ oferte sprzedazy obrazu Brand-
ta okreslonej warszawskiej placowce handlowej typu galeria czy antykwariat.
W miedzyczasie obraz zostal zaopatrzony w tabliczke identyfikacyjna, przytwier-

% Jozef Brandt 1841-1915,t. 2, s. 277.

77 Tamze.

% Rozszerzenie historii obrazu: ,Obraz wywieziony przez Niemcdw w czasie I wojny §wiatowej,
rewindykowany w Austrii w 1945 . [...] W 1994 Maria Rotwand (zona i spadkobierczyni wlasciciela)
odnowila umowe depozytowa z MNW. Od wrzeénia eksponowany w palacyku Brandta w Oronsku
jako depozyt MNW w Centrum Rzezby Polskiej. W lipcu 2000 wycofany z MNW przez spadkobier-
c6w Andrzeja Rotwanda [...], ostatecznie zwrécony wlascicielom w grudniu 2000”. Tamze, s. 277.

» Andrzej Ryszkiewicz, Handel dzietami sztuki w okupowanej Warszawie 1939-1944, [w:] Kry-
zysy w sztuce. Materialy Sesji SHS Lublin, grudziesi 1985, Warszawa 1988, s. 223. Takze: Marian
Golka, Rynek sztuki, Poznan 1991, s. 127.
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dzong na dolnej listwie ramy, zapewne ze wzgledu na przynalezno$¢ do (blizej
nieznanej) kolekgji. I tak tez zostal zaoferowany klientom.

W nieznanych okolicznosciach obrazem zainteresowal si¢ Stefan Fabinski
z Radomia, ojciec Cezarego Fabinskiego (przyszlego ofiarodawcy obrazu). Byt to
okres miedzy 1928 a 1935 rokiem i, wedlug dalszego przekazu®, dzieto zostato
zakupione za niewygdérowang cene jako wczesna praca Brandta (co wobec aktual-
nych ustalen pozostaje nieporozumieniem).

Stefan Fabinski urodzit sie w 1897 r. w Radomiu i z miastem tym zwigzal cale
swoje zycie. Jako znany i ceniony kucharz dorobil si¢ znacznego majatku: posiadat
dwie kamienice, restauracj¢ i prowadzil zycie na wysokim poziomie®. Po wojnie,
w zmienionych warunkach ustrojowo-politycznych, wobec ktorych byt wraz z zo-
n3 Emilig nastawiony negatywnie, powrdcil do wczesniej wykonywanego zawo-
du. Ostatnim jego miejscem pracy, na stanowisku kierownika dzialu przemystu
gastronomicznego, byta Powszechna Spoétdzielnia Spozywcow Radom. Funkcje te
mogl pelni¢ do 1960 r.** W dokumentach paszportowych z 1964 r. figuruje juz
jako emeryt i wdowiec®.

Nie istnieje zaden przekaz dotyczacy aranzacji kupionego w Warszawie obra-
zu Brandta w przedwojennym mieszkaniu Fabinskich. Jednak wlasciciel dzieta nie
mogt sie nim dluzej nacieszy¢, bowiem w obliczu zblizajacej si¢ wojny postanowil je
ukry¢. W $cianie mieszkania powstala wiec skrytka, ktéra nastepnie zostata zamu-
rowana. Poza obrazem zabezpieczone w ten sposob zostaty réwniez inne wartoscio-
we przedmioty (m.in. precjoza). Dzialanie to, przeprowadzone przed wrzesniem
1939 r., okazalo si¢ celowe i skuteczne, i niezamierzenie sprawdzilo si¢ w dtuzszej
perspektywie. Obraz wraz z innymi obiektami przetrwal szczg$liwie czas wojny
i okupacji niemieckiej, niepewne lata powojenne, jak i caly okres PRL-u. Jednak
wobec dramatycznego biegu historii czy tez z innych wzgledéw Fabinski nie zdecy-
dowat si¢ na wydobycie obrazu ze skrytki i do $mierci juz go nie ujrzal*.

* Informacja ustna od prof. Krzysztofa Wistockiego z rozmowy z Cezarym Fabinskim ok. 1990 r.

31 TPN, karta kieszeniowa ,,Jacket” nr 2072, nr archiwalny akt 4928, nr rejestracyjny akt 2186
oraz tamze, Akta paszportowe, wniosek Stefana Fabinskiego do komendy wojewddzkiej MO w Kiel-
cach/1964 oraz Akta paszportowe Cezarego Fabinskiego, Pismo Ambasady Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowej w Wiedniu, z dnia 13 listopada 1962 r.

*2 Informacje ze strony: https://www.spolemradom.pl/spolem-radom/ (dostep 5.12.2024) oraz
droga mailowa (z dnia 6.11.2023) od Pani Darii Sobani z PSS Radom, wedlug ktérej w firmie nie
istniejg juz akta osobowe Stefana Fabinskiego.

* Materialy IPN, zob. przyp. 31.

3 Informacja ustna od prof. Krzysztofa Wistockiego.
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Trudno juz dzisiaj docieka¢ motywacji nabycia przez Stefana Fabinskiego ob-
razu. Wydaje si¢ jednak, iz mogly tutaj zawazy¢ wielorakie wzgledy: estetyczne,
patriotyczne, sentymentalne, ekonomiczne czy prestizowe.

Jozef Brandt byt w Radomiu i okolicach postacig powszechnie znang. Co roku
przyjezdzat z Monachium, by spedzi¢ lato w polozonym niedaleko majatku Zony
- Oronsku®. Pod koniec zycia, po przymusowym wysiedleniu przez Rosjan, ar-
tysta zamieszkal w Radomiu, gdzie zmarl 12 czerwca 1915 r. Stefan Fabinski miat
wtedy 18 lat. Trudno sobie wyobrazi¢, by, wobec faktu $mierci i uroczystego po-
grzebu wybitnego malarza, ktérym zylo przez kilka dni cale miasto, nie zaangazo-
wal sie, chociazby w jakim$ stopniu emocjonalnie. Jak podawala éwczesna prasa:

rozpoczely si¢ uroczystosci zatobne, w ktérych uczestniczyly tysiace ludzi, i to w trud-
nych wojennych realiach [...]. 14. czerwca po mszy w kosciele $w. Jana liczacy pie¢
tysiecy osob kondukt w asyscie licznych przedstawicieli duchowienstwa, wyruszyt
na cmentarz; na calej trasie trumne niesli obywatele Radomia i okolicznych wsi*.

Wydarzenia te mogly wywrze¢ wpltyw na poézniejsza decyzje o checi posiada-
nia oryginalnej pracy tego wlasnie artysty?’.
Po 1990 roku

Szansa na ponowne ,zaistnienie” obrazu pojawila si¢ dopiero po 1990 r. Zmia-
ny ustrojowo-prawne w Polsce umozliwily synowi Stefana Fabinskiego, Cezaremu,

* QOronsko lezy ok. 15 km na potudnie od Radomia.

% Jozef Brandt 1841-1915, t. 1, 5. 161 (Kalendarium...), réwniez zdjecie z ,,I'ygodnika Ilustrowa-
nego” 1915, nr 26: Kondukt zatobny podczas pogrzebu Jézefa Brandta w Radomiu.

%7 Potencjalnie istniala tez mozliwo$¢ nabycia obrazu bezposrednio od wdowy — Heleny Brandt

(1848-1938). Dysponowata ona majatkiem meza po likwidacji mieszkania i pracowni w Mona-
chium (po wydzieleniu z niego kolekeji rekwizytéw historycznych przeznaczonych testamentem
artysty dla MNW). W sierpniu 1920 r. cenny transport dotarl koleja do Warszawy (Jozef Brandt
1841-1915,t. 1,s. 116-117).
Warto réwniez odnotowa¢, iz Stefan Fabinski mogt zainteresowac sie twoérczoscia Jacka Malczew-
skiego i naby¢ jego prace. W bliskim sgsiedztwie, na tej samej ulicy (Warszawskie Przedmiescie,
obecnie: ul. J. Malczewskiego) mieszkata rodzina Fabinskich (kamienica pod nr. 19) i rodzina Mal-
czewskich (kamienica pod nr. 8). Jacek Malczewski (1854-1929), pdzniejszy artysta malarz, tutaj
sie urodzil i wychowywal do trzynastego roku zycia; w pdzniejszym okresie przyjezdzal do domu
rodzicow na krétsze i dluzsze pobyty. Jednakze zupelnie inna wyobraznia malarska i symbolizm
Malczewskiego mogly nie odpowiada¢ Stefanowi Fabinskiemu, w przeciwienstwie do historyzmu
i orientalizmu w konwencji realistycznej Brandta. Poza tym awangarda nie budzita wtedy ,,szerszego
zainteresowania” (Marian Golka, Rynek sztuki, Poznan 1991, s. 127).
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jedynemu spadkobiercy dziea Brandta, powrét do kraju. Od 1962 do 1990 r. nie
mogt przyjezdza¢ do Polski (wylaczywszy czas migdzy czerwcem 1963 a majem
1965 r.). Zyt woéwczas na emigracji w Austrii.

Cezary Fabinski mial wiedze o ukrytych przez ojca przedmiotach. Porozumiat
sie z nowym wtascicielem mieszkania, dotad niczego nieSwiadomym, i za cene
cze$ci zawartodci skrytki odzyskat rodzinne precjoza wraz z cennym obrazem™.
Praca Brandta trafifa na $ciane nowo zakupionego lokum w Kotobrzegu®. Byto
to dwupokojowe mieszkanie w bloku wielkoplytowym z 1970 r. Wiasciciel umie-
$cit obraz w matym pokoju, niezbyt doswietlonym, zamykanym, zachowujac dys-
krecje — tylko nieliczni go$cie Fabinskiego mieli bezposredni dostep do dziefa.
Obawy byly o tyle uzasadnione, ze wlasciciel mieszkania bywal czesto nieobecny,
dzielac swdj czas na pobyt w Kotobrzegu i Wiedniu®.

Taka sytuacja trwala najprawdopodobniej do konca 1994 r., kiedy to Fabinski
postanowit zleci¢ przeprowadzenie konserwacji obrazu, majac w perspektywie
dalsze decyzje. Mozna bowiem odnie$¢ wrazenie, ze w pewnym momencie obraz
stal sie dla wlasciciela swoistym cennym balastem, nie do konca zabezpieczonym
w czasowo tylko zamieszkanym lokum. Fabinski mial swiadomos¢ wysokiej war-
tosci materialnej pracy Brandta, dlatego, idac za sugestig bliskiego znajomego,
zaczal rozwazaé mozliwos¢ ewentualnej sprzedazy dzieta, a przynajmniej zapo-
znania si¢ z jego odniesieniem rynkowym. Stad zapewne zalezalo mu na jak naj-
lepszej prezencji obrazu, umozliwiajacej jego ocen¢ pod réznymi wzgledami. To
z kolei wymagalo przeprowadzenia prac konserwatorskich. Tak tez postapil. Nie
s3 jednak znane miejsce, czas ani osoby zwiazane z realizacja prac konserwator-
skich i restauratorskich. Nie wiadomo réwniez, czy zostata sporzadzona doku-
mentacja konserwatorska opisujaca i ilustrujaca przebieg oraz zakres wszystkich
dzialan przywracajacych obiektowi wlasciwy stan i wyglad. Na podstawie jedynie
ogledzin mozna do pewnego stopnia odtworzy¢ przeprowadzone prace. Pewne
jest, ze byla to gruntowna i profesjonalna konserwacja, ktéra objeta rowniez rame
obrazu. Obecnie, niemal po 30 latach, stan zachowania i wyglad dzieta nie budza
zastrzezen.

Po wykonanej konserwacji (przypuszczalnie miedzy 1994 a poczatkiem marca
1995 r.) Fabinski postanowil zainteresowa¢ obrazem warszawski Dom Aukcyjny

* Informacja ustna od prof. Krzysztofa Wistockiego.

39 Kolobrzeg, ul. Waska 18/52.

0 Informacja p. Jana Donhoffnera, jedynego obecnie $wiadka majacego okazj¢ oglada¢ obraz
w mieszkaniu wlasciciela przed konserwacja.
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»Agra™, jeden z pierwszych domdéw aukcyjnych w powojennej Polsce, powsta-
ty w 1989 r. i specjalizujacy sie w sprzedazy malarstwa dawnego, gléwnie pol-
skiego, oraz sztuki wspolczesnej*. Przyjecie obiektu do ,,Agry” nastgpilo 2 marca
1995 r. 10 marca 1995 r. obraz znalazl si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie,
gdzie zostal oddany w celach badawczo-poréwnawczych*® i po dwunastu dniach
zwrocony wlascicielowi. 22 marca 1995 r. praca ponownie pojawita sie w ,,Agrze’.

Jednak miedzy konicem marca a poczatkiem listopada 1995 r. obraz znalazt
sie ponownie poza domem aukcyjnym na okres okoto dwéch miesiecy. Fabin-
skiemu bardzo zalezalo na posiadaniu kopii pracy Brandta. Dzigki zaprzyjaznio-
nej Wandzie Wislockiej (rezyserce dzwieku w Studiu Nagran Polskiego Radia
w Warszawie, siostrze Jerzego Wistockiego) poznat Renate Radziejowska, absol-
wentke warszawskiej ASP, malarke, ilustratorke ksigzek i graficzke (prywatnie
krewna Wislockich). To wlasnie ona w swoim mieszkaniu-pracowni (gdzie ob-
raz zostal dostarczony za posrednictwem innych 0sdb) podjela sie namalowania
kopii Alarmu w skali 1:1, w technice olejnej na plotnie. Powstata kopia ,wraze-
niowa’, w typie malarstwa wspdlczesnego, wlasciwie pastisz, bez uwzglednienia
zfozonej problematyki malarskiej i techniczno-technologicznej oryginatu. To
indywidualne dzielo artystki zostalo przekazane Wandzie Wistockiej, od ktd-
rej po jakim$ czasie odebral je zleceniodawca*. Nastepnie oryginal ponownie
wrocit do ,,Agry”, skad zostal ostatecznie odebrany przez wtasciciela 8 listopada

1995 r. W migdzyczasie jednak nie byl wystawiany na aukcjach®. Z éwczesnej

1 Obecnie: Agra-Art Spotka Aukcyjna i Galeria, ul. Wilcza 70, Warszawa.

42 Zob. https://www.agraart.pl/zglos-obiekt/?gad_source=1&gclid=CjwKCAiAOrW6BhACE-
iwAQH28ImMTczCkOQaNR -5J3tV5P3LsHMuQ9jjanb9QFIQofFHPOCcZDTItMYEx0C61U-
QAvD_BWE (dostep 20.10.2024).

# Kwerenda 500/23, MNW, Agata Lewandowska, Dzial Inwentarzy MNW (e-mail z dnia
6 listopada 2023 r. w posiadaniu autora). Odreczny wpis na etykietce firmowej MNW ,,poza muz.
86/95/1” (numery pozamuzealne) dotyczy obiektéw, ktére wnoszono na teren muzeum jedynie
w celach badawczo-poréwnawczych.

* Informacje na podstawie wywiadu telefonicznego przeprowadzonego przez autora z p. Renata
Radziejowska 21 listopada 2024 r. Z dalszych informacji wynika, iz nie wykonano zdjecia obrazu-
-kopii, jak réwniez nie jest znane jego miejsce przechowywania. By¢ moze mial on stanowi¢ arty-
styczny ekwiwalent oryginalu - rodzinnej pamiatki Cezarego Fabinskiego, z przeznaczeniem do
eksponowania go w mieszkaniu w Wiedniu, gdyz ta wspolczesna wersja obrazu mogla by¢ bezpro-
blemowo wywieziona poza granice kraju. Wlaciciel oryginatu (i nastepnie kopii) nie rozmawiat
z artystka na temat celu namalowania kopii ani konserwacji oryginatu.

* W 1995 r. obraz teoretycznie mogl by¢ licytowany na jednej z trzech aukcji: 12 marca na
tzw. aukeji wiosennej, 11 czerwca na tzw. aukgji letniej i 10 grudnia na tzw. aukeji zimowej. Jednak
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relacji Cezarego Fabinskiego wynika, ze pracownicy ,,Agry” mieli watpliwosci co
do autentycznosci obrazu ze wzgledu na jego brak w katalogach prac artysty*.
By¢ moze nie udalo sie ustali¢ ostatecznej wyceny obrazu z wlascicielem, z kolei
on mogl zmieni¢ swoje plany co do przysztosci dzieta. Juz nastgpnego dnia po
jego odbiorze z domu aukcyjnego Fabinski przywiézt prace Brandta do zamku

w Korniku, gdzie 9 listopada zostala ona przyjeta w depozyt.

Nie jest przypadkiem, ze Fabinski wybral to wlasnie miejsce jako wlasciwe
dla obrazu zwigzanego z historig Polski i jednoczesnie bedacego pracg wybitne-
go polskiego artysty i patrioty. Historia zamku z jego dawnymi mieszkancami,
wybitnymi obroricami polskosci, byta Fabiriskiemu dobrze znana. Owczesnym
dyrektorem Biblioteki Kdrnickiej byt bowiem prof. Jerzy Wistocki, z ktérego ro-
dzing Fabinski przyjaznil si¢ od konca lat 50.*” Alarmowi przydzielono ekspono-
wane miejsce w gabinecie dyrektora, gdzie pozostaje do chwili obecnej. Intencje
przekazania obrazu na wlasnos¢ zamkowi kérnickiemu wspierata jego matzonka.
Ostatecznie obraz stal si¢ czescig kolekcji zamkowej i wpisany zostal do ksiegi in-
wentarzowej. Od tego momentu dzieto Brandta niezmiennie znajduje si¢ w swo-

im miejscu przeznaczenia, nie opuszczajac zamkowych muréw.

Tabela 1. Chronologia obrazu

Data Wydarzenie Uwagi
po/lub 1896 Powstanie obrazu: najprawdopodobniej | Brak danych dotyczacych miejsca
jako autorskie powtdrzenie tematu (w i czasu powstania obrazu ze strony

zmniejszonej skali, w innych proporcjach | jego autora
iz pewnymi zmianami)

w marcu w tym czasie byl badany w MN'W, natomiast przed grudniem byl juz zwrécony wlascicie-
lowi. Na wszystkich tych aukcjach byly oferowane dziefa J. Brandta: 12 marca - Zadymka, ol/pl, nr
1803; 11 czerwca — Zaloty, ol/pl, nr 1149; 10 grudnia - Postdj w miasteczku, ol/pl, nr 1052.

* Informacja od prof. Krzysztofa Wistockiego. Komentarz autora: jak wspomniano wczesniej,
trzytomowa monografia Brandta nie podaje zadnych informacji dotyczacych badanego obrazu. Jed-
nakze sytuacja dziela mogta przedstawiaé si¢ w ten sposéb, ze obraz po jego namalowaniu trafit
do prywatnego badz instytucjonalnego zleceniodawcy. Z tego nieznanego nam dzisiaj miejsca nie
byl udostepniany ani wypozyczany na zewnatrz. Stad tez nie znalazt si¢ nigdy w opracowaniach
i katalogach.

¥ Informacja ustna od najstarszych pracownikéw zamku kornickiego, jak réwniez od
prof. Krzysztofa Wistockiego.
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Data

Wydarzenie

Uwagi

przed ca 1928

Obraz w prywatnym posiadaniu,
nastepnie przeznaczony na sprzedaz

Istniata (niezachowana obecnie)
tabliczka metalowa z danymi
obrazu, przymocowana pierwotnie
do ramy

ca 1928-1935

Zakupienie obrazu w handlu
antykwarycznym w Warszawie przez
Stefana Fabinskiego (ojca pdzniejszego
darczyncy, Cezarego Fabinskiego)

Nieznane okoliczno$ci zwigzane
z nabyciem obrazu

ca 1935
- przed IX 1939

Eksponowanie obrazu w mieszkaniu
Stefana i Emilii Fabinskich w Radomiu,
ul. Warszawskie Przedmiescie 19
(obecnie ul. J. Malczewskiego)

Brak blizszych informacji,
np. zdjeé

przed IX 1939

W obliczu nadchodzacej wojny ukrycie
obrazu (wraz z innymi warto$ciowymi
przedmiotami) w skrytce wmurowanej
w §ciane domu rodzinnego w Radomiu

Obraz przetrwal w do$¢ dobrym
stanie

po 1990

Odzyskanie obrazu po wydostaniu go
ze skrytki przez Cezarego Fabinskiego,
jedynego spadkobierce

Mieszkanie w miedzyczasie
zmienilo wlasciciela, co nie
stanowilo przeszkody, dzieki
porozumieniu stron

po 1990-1994

Eksponowanie obrazu w mieszkaniu
Cezarego Fabinskiego w Kolobrzegu,
ul. Waska 18/32

Obraz zawist w matym pokoju,
udostepnianym wybranym osobom

przed III 1995

Konserwacja i restauracja obrazu oraz
ramy

Nieznane okoliczno$ci, brak
dokumentacji konserwatorskiej

Aukcyjnego ,,Agra” w Warszawie

2111995 Przyjecie obrazu do Domu Aukcyjnego | Adnotacja na krosnach malarskich
— 10111 1995 »Agra’ w Warszawie i jego odbior obrazu
10 11T 1995 Przyjecie obrazu do Muzeum Etykietka MNW z wpisem
- 22 11 1995 Narodowego w Warszawie w celach (na ramie obrazu)
badawczych/poréwnawczych i odebranie
go przez wladciciela
221111995 Ponowne przyjecie obrazu do Domu

Po konsultacji w MNW

koniec ITI 1995
- poczatek
XI 1995

Odbiér obrazu z Domu Aukcyjnego
»Agra” i przeniesienie go do mieszkania-
-pracowni artystki Renaty Radziejowskiej
w Warszawie na okres okolo dwdch
miesiecy w celu wykonania kopii
malarskiej; nastepnie kolejne przyjecie
go do ,Agry”

Powstata wspolczesna kopia
namalowana wedltug oryginatu
w skali 1:1 jako obraz olejny na
plétnie; brak zdjecia
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8 X1 1995 Odebranie obrazu z domu aukcyjnego Obraz nie byl wystawiony
przez wlasciciela na sprzedaz aukcyjna
9 XI 1995 Przyjecie obrazu do zbioréw muzealnych | Dokument depozytowy

PAN Biblioteki Kdrnickiej, jako depozytu,
z rak Cezarego Fabinskiego

przed $mierciag | Decyzja Cezarego Fabinskiego
(29 XII 1998) o darowaniu obrazu na wlasno$é PAN
Bibliotece Kornickiej

5111 1999 Potwierdzenie woli Cezarego Wpis do ksiggi inwentarzowej,
Fabinskiego przez Soje¢ Fabinski-Tiller numer inwentarzowy réwniez
na ramie obrazu

przed/lub 2000 | Badanie obrazu przez pracownika Brak opinii
Muzeum Narodowego w Poznaniu.

6 VII 2024 Ogledziny obrazu in situ Wykonano zdjecia i opisy na
potrzeby niniejszego opracowania

Zagadnienia konserwatorskie

Konserwacje obrazu mozna oméwic jedynie ogdlnie ze wzgledu na brak do-
kumentacji konserwatorskiej — z programem prac, realizacja wszystkich zabiegow
i serig zdje¢, ukazujacych stan obrazu przed, w trakcie i po konserwacji. Nie ma-
my tez zadnej wiedzy na temat ewentualnego sporzadzenia w przeszlodci takiej
dokumentacji opisowej i fotograficznej*.

Nawiazujac do historii obrazu, mozna przyja¢, ze w momencie kupna przez
Stefana Fabinskiego ok. 1928 r. znajdowat si¢ on w do$¢ dobrym stanie. Przypusz-
czalnie w takim stanie zostal przewieziony do Radomia i zawieszony w miesz-
kaniu Stefana i Emilii Fabinskich. Biorac pod uwage jego dalsze losy, zwigzane
z nietypowym miejscem przechowywania (skrytka w $cianie budynku), trud-
no wyobrazi¢ sobie, by fakt ten nie pozostal bez wplywu na szeroko pojety stan
techniczny dzieta malarskiego. Co prawda dlugotrwale zamknigcie piétna i ramy
w zamurowanej skrytce zabezpiecza przed uszkodzeniami mechanicznymi, lecz
niekontrolowane warunki wilgotnosciowe mogg juz mie¢ wplyw na stan zachowa-
nia ptétna wraz ze wszystkimi warstwami technologicznymi, krosien malarskich
i ztoconej ramy. Przypuszczalnie $ciana ze schowkiem byla sciang wewnetrzng bu-
dynku z uwagi na wigksze zagrozenie ostrzalem artyleryjskim $ciany zewnetrzne;j.

8 Wraz z darowizng obrazu nie pojawily si¢ Zadne dodatkowe materialy ani w momencie przy-
jecia obrazu w depozyt, ani pdznie;.
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Pozostaje tez pytanie, czy i w jaki sposob obraz madgl by¢ zabezpieczony poprzez
jego ewentualne opakowanie (sklejka, papier, tkanina itp.) przed zamurowaniem.
Przygotowane miejsce ukrycia musiato mie¢ odpowiednig glebokos¢, skoro ob-
raz umieszczony tam byl wraz z ramg (grubos¢ ramy w najszerszym odcinku to
5,7 cm). Nie mozna tez wykluczy¢, ze obraz mogt by¢ umieszczony w drewniane;j
skrzyni (co byloby najlepszym rozwigzaniem z punktu widzenia profilaktyki kon-
serwatorskiej), o ile byt na jej przygotowanie czas i oczywiscie dostatecznie duzo
miejsca w $cianie. Szczesliwie budynek z przechowywanym obrazem nie zostat
uszkodzony podczas dzialan wojennych i byl niezmiennie zamieszkany (przez
okres wojny, okupacji i pdzniej, az do $mierci rodzicéw Cezarego Fabinskiego),
a to oznaczalo w miare stabilne warunki wilgotno$ciowe wewnatrz kamienicy.

Brak dostepu $wiatta dziennego w dluzszej perspektywie mégt spowodowac,
w jakims§ zakresie, pociemnienie warstwy malarskiej, dzialajac gléwnie na spoiwo
farby (olej), niezaleznie od materialéw malarskich wysokiej jakosci, jakimi postu-
giwal si¢ artysta. Natomiast brak dostepu swiezego powietrza (tlenu) i wentylacji
oddzialywat negatywnie gtéwnie na ptétno. Moglo tez pojawic si¢ zagrozenie mi-
krobiologiczne, do ktérego jednak nie doszto.

W przypadku ramy - drewnianej, gruntowanej, z pozlota (szlagmetal przy
partiach ,,na polysk” i materialy bragzownicze w partiach matowych), ktdrej glow-
nym sktadnikiem jest mosiadz, mogly pojawic si¢ procesy korozyjne, przebarwia-
jace pozlote. Z kolei konstrukeja ramy, ze wzgledu na dobrej jakosci drewno uzyte
do wykonania listew, jak i prawidlowe ich przygotowanie oraz stabilne warunki
w skrytce, nie ulegla wypaczeniu.

W samym malowidle nie doszlo do dezintegracji warstw technologicznych
mogacych spowodowaé wykruszenia, osypywanie si¢ warstwy malarskiej. Stan
obrazu byt na tyle dobry, Ze nadawal si¢ on do eksponowania, wiszac na $cianie
okolo trzech, czterech lat w kolobrzeskim mieszkaniu Fabinskiego, w dobrych
domowych warunkach. Wedlug relacji swiadka* obraz sprawial wrazenie do$¢
ciemnego (co moglo wynika¢ tez z niedoswietlenia), bez uszkodzen, natomiast
rama posiadata metalowq tabliczke z inskrypcjami posrodku dolnej listwy. Mozna
wiec przyjac, ze obraz stosunkowo dobrze przetrwat czas ukrycia. Jednak w oce-
nie wlasciciela konieczna byta jego konserwacja, dajaca pelne rozpoznanie warto-
$ci artystycznej dziela i jego ocene.

% Jana Donhoffnera.
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Na podstawie ogledzin obiektu mozna, w okreslonym zakresie, odtworzy¢
podjete przy nim dzialania. Program prac konserwatorskich obejmowal: oczysz-
czenie powierzchniowe lica i odwrocia obrazu, usuniecie pociemnialych i pozét-
ktych werniksow, wykonanie reperacji lokalnych (przy nieduzych uszkodzeniach
mechanicznych), wzmocnienie krajek na wszystkich bokach plétna (poprzez
podklejenie paskdw nowego pldtna), uzupelnienie, prawdopodobnie w niewie-
lu miejscach, ubytkow zaprawy (kity), nabicie obrazu na nowe krosna (skladane,
z klinami, z faza), uzupelnienie warstwy malarskiej retuszem imitatorskim i po-
tozenie werniksu (pétmatowego). Konserwacje mozna ocenic jako profesjonalng,
przeprowadzong prawidlowo, z uwzglednieniem postulatow konserwatorskich
ograniczajacych ingerencje w obiekt do niezbednych zadan. Jest to szczegdlnie
widoczne w sposobie wzmocnienia ostabionego pt6tna w miejscach krajek, gdzie
zespolono za pomoca spoiwa odpowiednio przygotowane paski nowego piétna,
zachodzace pod pl6tno oryginalu, od jego odwrocia, dajac zabezpieczenie mecha-
niczne oryginalnego plétna w miejscu zagigcia na zewnetrznej krawedzi krosna od
strony lica®. Przy takim rozwigzaniu (w przeciwienstwie do np. dublazu - osadze-
niu na nowym nosniku tekstylnym ptétna obrazu w calosci) jest dostepne ptétno
oryginalne odwrocia, gdzie m.in. widoczne s3 procesy starzeniowe tkaniny, licz-
ne zaplamienia, wynikajace z przedostawania sie réznych substancji zwigzanych
z technologia malarska z lica obrazu (jak olej z farb, media malarskie, wernik-
sy czy rozpuszczalniki stosowane do usuwania starych, wtdrnych nawarstwien).
Ocena odwrotnej strony obrazu pozwala na potwierdzenie autentycznosci uzy-
tych przez artyste materialéw. W odniesieniu do licowej strony obrazu trudno,
bez badan warstwy malarskiej w promieniach UV, okresli¢ zakres wykonanych
retuszow, ktore prawdopodobnie w centralnych partiach malowidla sg niewiel-
kie, natomiast wigksza ich koncentracja umiejscowiona jest gldwnie w sasiedztwie
krawedzi obrazu. Nie pojawily si¢ wyrazne zmiany w obrebie plam barwnych ko-
loréw lokalnych, stad mozna uzna¢ wykonane retusze za stabilne optycznie.

Nowe krosna malarskie (prawdopodobnie wzorowane na dawnych, nieza-
chowanych) posiadajg, ze wzgledu na duze wymiary pldtna, listwe poprzeczna,
stabilizujacg calg konstrukeje. Listwy krosna byly profesjonalnie przygotowane.
Zestaw klindw jest kompletny.

* Po wymontowaniu obrazu z ramy uwidocznil si¢ zasieg ptétna wraz z krajkami od strony
licowej. Nowe krajki, od tejze strony, zachodza w catoéci na boki krosna i jeszcze po ca 1 cm na od-
wrocie krosna. Tu przymocowane sg zszywkami metalowymi za pomocg tackera na bokach krosna,
z podlozonymi prostokatnymi kawalkami papieru pod kazda zszywke.
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Obecny stan zachowania obrazu jest dos¢ dobry. Ptétno wykazuje prawidiowe
napiecie. Warstwa malarska jest optycznie stabilna. Malowidto w $wietle ramy ma
drobne ubytki (lewa strona — przy drzwiach stodoly, prawa strona — przy gérnej bel-
ce, pod partig nieba), przetarcia i §lady pozloty (w bezposrednim sasiedztwie ramy).

Rama, w wyniku konserwacji, po oczyszczeniu (réwniez odwroci listew) i uzu-
pelnieniu ubytkéw (jesli byly), zostata w calosci wtornie wyztocona pozlotniczy-
mi platkami mosigdzu ,,na potysk” — w partiach ornamentu i stylizowanych lisci
akantu w naroznikach, oraz braza ,,na mat” - na profilach ramy, zewnetrznym
i wewnetrznym.

Odwrocie ramy zyskalo nowy rodzaj zawieszek. S to stalowe uchwyty z czar-
nym wykonczeniem sktadajace sie z czesci podluznej, przykreconej dwiema $ru-
bami do listwy odwrocia ramy, oraz zamocowanego do niej luznego, zamknietego
kotka na przywigzanie np. sznurka. Uchwyty te rozmieszczone sg symetrycznie
po obu stronach ramy na goérnej czesci listew bocznych i przewigzane grubym,
plecionym, plastyfikowanym bialym sznurem. Odpowiednia wysoko$¢ uchwy-
tow i dlugos¢ sznura gwarantujg wlasciwy kat nachylenia obrazu w miejscu jego
eksponowania.

Na odwrociu ramy znajduja si¢ takze uchwyty mocujace rame z obrazem. Sg
to, identycznie wykonane jak uchwyty z kétkiem, prostokatne ksztaltki ze $ciety-
mi naroznikami oraz wygieciem - uskokiem w dol; czes¢ uchwytu przykrecona
jest jedna $rubka do krawedzi listwy ramy, nastepnie jest uskok (réznica wysoko-
$ci listew krosien i ramy) i dalsza czg¢$¢ uchwytu zachodzaca (przytrzymujaca) na
krosna obrazu. Obraz miesci si¢ ponizej wysokosci listwy ramy, jest w nig ,wpusz-
czony”. Uchwytéw jest 10 — po dwie na bocznych listwach i po trzy na gornej
i dolnej listwie.

Zagadnienia techniczno-technologiczne

Podczas wizyty w pracowni Jozefa Brandta Cezary Jellenta (1861-1935) odno-
towal stowa artysty: ,Doktryna malarza - to pedzel, paleta, farby i piétno. Niech
tylko idzie za postgpem czasu i stoi na poziomie artystycznych reform, a zrobi
swoje”!. Tak skomentowal to Jellenta: ,,Zdanie to doskonale charakteryzuje swego
autora, jego zdrowy rozsadek estetyczny i Zywiolowg swobode tworczosci...”
Brandt nie odebrat systematycznego wyksztalcenia w zakresie wiedzy

*! Cezary Jellenta, Galeria ostatnich dni: wizerunki, rozbiory, pomysty, Krakow 1897, s. 45 i n.
52 Tamze, s. 45.
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o rzemiosle, technologii czy podstawach kompozycji, zdobywal jg w kilku miejscach -
w pracowni Juliusza Kossaka, u ktérego brat prywatne lekcje, u Leona Cognieta, pod
kierunkiem ktérego ksztalcit si¢ przez kilka miesiecy w Paryzu, nastepnym etapem
byto Monachium i Antikenklasse w Akademii, gdzie uczy! sie rysunku, aby juz po
trzech miesigcach przenie$¢ sie do pracowni Franza Adama. Nic dziwnego, ze nie byt
eksperymentatorem w dziedzinie techniki malarskiej, postugiwat si¢ ogélnodostepny-
mi materialami w sposéb powszechnie znany i przyjety>.

Brandt stosowal materialy gotowe, tzw. fabryczne. Pierwotne, niezachowane
krosna Alarmu byly zapewne ruchome z listwa poprzeczna, co powtdérzono w ich
nowej wersji. Uzywal gléwnie dos¢ cienkiego pidtna Inianego o drobnym, gestym
splocie, cietego z watka®’. Plétno nabite na krosna byto przeklejane i gruntowa-
ne: tutaj zaprawa o bialym odcieniu byla nanoszona recznie. Na przygotowanej
warstwie gruntu naniesiony zostal rysunek kompozycji. W przygotowaniu kom-
pozycji w pomniejszonej skali i przeniesieniu jej na ptétno magl, z pewnym praw-
dopodobienstwem, pomdc Brandtowi Wiadystaw Szerner (1836-1915), réwniez
malarz mieszkajacy w Monachium, o ktérym wiadomo, ze po 1880 r. przez oko-
to 30 lat uczestniczyl w dziataniach pomocniczych w pracowni Brandta, oraz ze
m.in. ,na co dzien przerysowywal gotowe kompozycje malarskie, przygotowujac
material do wykonania grafik”. Szerner ,,byt osoba wazng dla Brandta - nie tylko
przyjacielem, ale i niecodziennym pomocnikiem w praktyce codziennej malar-
skiej roboty™*.

Dalszy proces warsztatowy przebiegal nastepujaco:

Po przeniesieniu badZ naszkicowaniu planowanej kompozycji na podobraziu arty-
sta rozkladal plamy barwne na calej powierzchni, szerszym, plaskim pedzlem i rzadka
tarbg podmalowujac gtéwne elementy kompozycji. Rozmieszczal na plétnie barwne
akcenty, czasem juz na tym wstepnym etapie pracy zaznaczajac impastami §wiatta®.

Uzycie szerokiego pedzla mozna przesledzi¢ w partiach malowanej architektu-
ry stodoly; wyrazne impasta odnajdziemy w oswietlonych fragmentach drzwi czy
na klepisku z rozrzucong stomg. Impasta widoczne sa w miejscach tzw. wysokich
$wiatel, gdzie dominujace jest uzycie bieli z domieszka innych barw (fragmenty

33 Jozef Brandt 1841-1915,t.1,s. 73.
54 Tamze, s. 74.
% Tamze, s. 75.
5 Tamze, s. 73.
57 Tamze, s. 84.
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nieba; zo6ltawe, rozowawe czy blekitnawe plamy barwne, o$wietlony zad bialego
konia, czy rozmaite detale uprzezy i strojéw postaci).

W Muzeum Narodowym w Warszawie przebadano farby uzywane przez
Brandta na podstawie 250 mikroprébek pobranych z warstwy malarskiej obra-
z6w z calego okresu tworczosci artysty oraz dwdch zachowanych jego palet (ze
zbioréw Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu i ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie). Wyniki ujawnily do$¢ jednolity zestaw farb stosowa-
nych przez artyste. W zakresie poszczegdlnych koloréw uzywat okoto 15 odcieni
brazéw ziemnych, a

w skiad palety podstawowej, oprocz brazéw wchodzily: biel otowiana, biel cynkowa,
z0lcienn chromowa, z6lcien neapolitanska, zotcien kadmowa, cynober, czerwien zela-
zowa, czerwien kadmowa, ziemia zielona, zielen chromowa, bekit kobaltowy, ultra-
maryna, blekit pruski, czern kostna oraz czern-sadza®.

Odno$nie mieszania farb na palecie: ,w warstwie malarskiej kolory sa bar-
dzo zmieszane, wielokrotnie zgaszane bielg olowiang albo przyttumione farbami
ziemnymi - w duzej mierze brazami™.

W Alarmie, obrazie o zréznicowanej fakturze malarskiej, mozna zaobserwo-
wac efekty pracy réznymi narzedziami malarskimi; wspomniany wczesniej pla-
ski, szeroki pedzel z miekkim wlosiem, ze szczeciny — przy impastach, nastepnie,
szpachelka malarska (wtarte, gladkie plamy barw o wysokiej fakturze), pedzle
szczecinowe okragtle i plaskie (szybkie, impastowe ,,przetarcia”), mniejsze pedzle
(opracowanie detali). Wida¢ dynamike wykonanej pracy, tempo, nawarstwianie
plam barwnych.

Malarstwo Brandta, w zakresie techniki i technologii ,,jawi si¢ jako mato zréz-
nicowane, osadzone w klasycznym warsztacie™.

Zagadnienia stylu i uzycia fotografii jako pomocy w obserwacji malarskiej
Pozostajac przy tradycyjnym warsztacie malarskim, Brandt ,wypracowatl

indywidualny styl, ktéry wyréznial jego dzieta sposréd innych twdrcéw malar-

stwa batalistycznego w tamtym czasie”®'. Posiadal ,naturalny talent zwlaszcza

% Tamze, s. 85. Uwaga: nie podano informacji dotyczacej barwnikéw organicznych stosowa-
nych w farbach, gtéwnie do laserunkéw (zolcien indyjska czy laki czerwone).

» Tamze.

% Tamze, s. 86.

¢! Tamze, s. 73 i dalej: ,,Dotychczasowy widz byl stawiany w roli obserwatora patrzacego z od-
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w dziedzinie kompozycji, z tatwoscia wigzania wielofigurowych grup i scen, a tak-
ze mial wyczucie koloru™®.

Gléwnym srodkiem ekspresji w wigkszo$ci obrazdw jest efekt gwaltownego ru-
chu ludzi i koni, polaczony z Zywg paleta jasnych, nasyconych, czesto ostro skon-
trastowanych barw. Z biegiem czasu problem uchwycenia ruchu w jego najbardziej
skomplikowanych, trwajacych niekiedy ulamki sekund fazach, zaczat nurtowac
wyobrazni¢ Brandta w sposéb niemal obsesyjny. Artysta pragnat zaskakiwaé widza
nieoczekiwanymi efektami, $miatymi skrétami perspektywicznymi, wywolywaé
na plaszczyznie plétna sugestywna iluzje pedu, ruchu i gwaru®.

Zanim jednak powstat obraz o takiej charakterystyce, ,,poszczegélne kompozy-
cje poprzedzaty liczne oléwkowe notatki, precyzyjne studia rysunkowe pojedyn-
czych fragmentoéw, fotografie postaci oraz scen, a takze malarskie szkice przygoto-
wawcze . Nie ma jednak w odniesieniu do Alarmu zadnych informacji o istnieniu
jakich$ form studiéw przygotowawczych, poza jednym wyjatkiem. Zachowata si¢
fotografia z Oronska przedstawiajaca Jézefa Brandta przy letniej pracowni, tzw.
ulu, z lat 80.-90. XIX w., gdzie utrwalona zostala takze posta¢ wiejskiego parob-
ka, przenoszacego drabine®. Ten zarejestrowany aparatem fotograficznym motyw
pojawil sie w dostownej wersji w kompozycji Alarmu, umiejscowiony po lewej
stronie obrazu na pierwszym niemal planie®. Fotografia ,momentalna” stuzyta
powszechnie wsrdd malarzy jako wsparcie obserwacji malarskiej. Korzystat z niej
réwniez Brandt® i, jak podaje autorka opracowania katalogowego szkicu olejnego
Alarmu i jego wersji I:

dalenia na sceny bitew. Brandt natomiast zdynamizowat kompozycje, wprowadzajac do obrazéw
gwaltowny ruch, zatrzymany przed oczami patrzacego jak na kliszy fotograficznej. Jednoczesnie
w wielu obrazach stosowal przyblizenie kadru scen walki czy gwattownego ruchu ludzi i koni - nie-
mal do krawedzi ptétna”. Tamze, s. 74.

62 Tamze, s. 73.

¢ https://culture.pl/pl/tworca/jozef-brandt.

¢ Jozef Brandt 1841-1915, t. 1, s. 74.

% Tamze, t. 3, s. 295, il. v. 137.

% Rekwizyty w postaci drabiny i drewnianego wiadra z pierwszego planu Alarmu pojawiaja
sie takze na obrazie Przed polowaniem, olej na ptdtnie, 88 x 165 cm, ca. 1882-1886 (por. tamze,
t.2,s.176,1l. 1.146).

¢ Omowienie zagadnienia tamze w rozdziale Anny Mastowskiej Jozef Brandt i fotografia,
s. 88-104.
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ta dynamiczna, malowana z brawurg kompozycja stanowi popis mistrzowskich zdol-
noéci Brandta w odtwarzaniu gwaltownego ruchu ludzi i koni, zatrzymanego na piot-
nie na ulamek sekundy niczym w kadrze aparatu fotograficznego. Dramatyczne na-
piecie towarzyszace przedstawionej sytuacji artysta buduje réwniez za posrednictwem
$wiatla stonecznego, ostro skontrastowanego z pétmrokiem panujacym wewnatrz staj-
ni. Mozna zalozy¢ z duza doza prawdopodobienstwa, ze przy tworzeniu tego obrazu
Brandt positkowat si¢ migawkowymi fotografiami, ktére niestety nie zachowaly sie®®.

Fotografie z Oronska, pomocne Brandtowi w pracy artystycznej, pochodza
gléwnie z pierwszej potowy lat 80. XIX w., a ,,pierwszy chronologicznie obraz
powielajacy motyw z oronskiego kadru datowany jest na poczatek 1881 roku”®.
Medium, jakie stanowi fotografia, Brandt najpierw traktuje ,,raczej jako przypo-
mnienie widzianych wczes$niej krajobrazéw czy scen, inspiracje dla wyobrazni.
Zdjecia uzupelniajg takze jego kolekcje rekwizytéw historycznych, gdy orygina-
ty sa nieosiagalne””. Pézniej, zwlaszcza w latach 80., artysta odtwarza dostownie
kadry ze zdjg¢. W Alarmie kadr ten nie jest bezposrednio zwigzany z gléwnym
motywem przedstawienia, uzupetnia go kompozycyijnie.

Zagadnienia motywu wnetrza i perspektywy

Brandt bardzo rzadko umieszczal scen¢ naznaczong ogromna dynamika we
wnetrzu, ukazujac jednoczesnie (jedynie) cze$¢ zdarzenia, ktérego dopelnienie
rozgrywa sie juz na zewnatrz. Przypomina to nieco kadr z filmu, dajac odbior-
cy pewne pole interpretacji i zwracajac jednoczesnie uwage na oglad sceny od
tej wlasnie strony. Wnetrze jest tutaj czyms$ w rodzaju ,tunelu optycznego’, ukie-
runkowujacego wzrok odbiorcy w glab przestrzeni stodoly, silnie podkreslone;j
perspektywa i kontrastem $wiatlocieniowym. Efekt wzmaga kolor: ciemna sto-
sunkowo architektura wnetrza pomieszczenia, czemu stuzy duza skala odcieni
brazowych i ugrowych. Ta dos$¢ jednorodna kolorystycznie i w pewnym sensie
monochromatyczna sceneria wnetrza postuzyla jako znakomite tto do rozgrywa-
jacej si¢ wielobarwnej i dramatycznej w wyrazie sceny zrywu do walki. Nieliczne
chromatyczne akcenty w centralnej partii obrazu oraz fragmenty silnie oswie-
tlone na bragzowo-szarawo-ugrowym tle przywoluja wrazenie dawnego, XVII-
-wiecznego malarstwa holenderskiego. Artysta, malujac epizod z historii Polski

% Tamze, t. 2, s. 276-277.
% Tamze, t. 1, s. 101.
70 Tamze, s. 102.
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tego samego okresu, niejako stylizuje swoj warsztat malarski, odnoszac si¢ do kre-
owanej przez siebie epoki. Perspektywa definiujgca przestrzen sceny jest tez istot-
nym $rodkiem wyrazu artystycznego, wprowadzajacego widza w obreb zdarzenia.
»Brandt zastosowal zaskakujaca perspektywe, przedstawil oddziat [...] widziany
od tylu, przesuwajacy si¢ w glab obrazu. [...] Akcja wciaga zaréwno anegdota, jak
i dynamizmem kompozycji*’’.

Istnieje zaledwie kilka znanych przykladéw prac Brandta z usytuowaniem
przedstawienia wewnatrz stajni z otwarta w glebi, na wprost perspektywa. Sa to:
Whtrze stajni w Konarach (1868)”> - pojedynczy kon widziany od wnetrza stajni,
Podwérko (1897-1900)7 - fragment zadaszenia stajni od wewnatrz jako kulisy do
sceny rodzajowej na podwdrzu zamknietym oplotowaniem i zabudowa, Przed bu-
rzg (ok. 1912)" - widziana od wewnatrz stodoty ucieczka przed deszczem postaci
na wierzchowcach do otwieranej wlasnie stodoty.

Poruszajac zagadnienia szeroko rozumianego warsztatu tworczego Brandta
oraz zagadnienia jego stylu, nalezy podkresli¢, przytaczajac cytat, iz ,,sam Brandt
nie ujawnial tajnikdw swego warsztatu, publiczny obraz jego procesu tworczego
podlegal takiej samej kreacji jak jego pracownia - artysta pokazywat tylko to, co
chcial, w wykreowanej przez siebie formie™”.

Sygnatura

Obraz jest sygnowany imieniem i nazwiskiem artysty. Sa one naniesione na
warstwe malarska obrazu farbg olejng w odcieniu umbry palonej. Poszczegdlne
litery majg wysoka fakture, zwtaszcza na krawedziach, co wynika z zastosowanych
materialéw: waskiego pedzla i nieco rozrzedzonej farby. Zostawiaja one wyzsza
fakture farby po bokach, zgodnie z naciskiem pedzla, oraz w miejscach oderwania
pedzla po namalowaniu znaku. Kolor, fakture i charakter kreski Brandta, podob-
nie jak przy kresleniu liter, majg inne malowane miejsca w niedalekim sasiedztwie
sygnatury: fragmenty sczernialej stomy.

Sygnatura sprawia wrazenie oryginalnej, naniesionej spontanicznie, bez korekt
i w miejscu tradycyjnie na nig przeznaczonym (tu: prawy dolny rég). Wysokos¢

7t Audiodeskrypcja MNW. Zbiory cyfrowe, opr. Agata Wisniak, Aneta Bialy.
72 Jozef Brandt 1841-1915, 1. 2, s. 46, il. 1. 25.

7> Tamze, s. 295, il. 1.253.

74 Tamze, s. 350, il. 322.

7> Tamze, t. 1, s. 104.
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liter, odstepy, konstruowanie formy poszczegdlnych liter i ogolne wrazenie, po-

przez analogi¢ z innymi, licznymi sygnaturami olejnymi Brandta, nie budzg za-

strzezen co do wlasnorecznego wykonania podpisu przez artyste.

Alarm - nieznana wersja obrazu.

Zagadnienia analizy porownawczej

Spoéréd dwdch znanych dotychczas obrazéw Brandta o tytule Alarm’ jeden
jest szkicem olejnym, a drugi obrazem w pelni zrealizowanym. Natomiast obraz
z Kérnika jest rowniez dzietem ukonczonym i pozostaje wobec swojego gléwnego
pierwowzoru (obraz w pelni zrealizowany — wersja I) w zmniejszonej skali, in-
nych proporcjach i z pewnymi zmianami (wersja II).

Ponizsze zestawienie w tabeli ilustruje cechy wspélne i rozbiezne obrazéw.

Tabela 2. Analiza poréwnawcza trzech wariantow Alarmu

Tytut Czas Wymiary Inskrypcje Kostium Wriasciciel Wystawy
oraz material | powstania (w cm) (lico) i ich historyczny ilokalizacja | iopracowania
i technika lokalizacja
Alarm przed 97,5%x 150 | ,,Jozef Brandt/ | XVIII lub Muzeum wystawiany,
(szkic) 1896 z Warszawy” XIX w., Narodowe publikowany
olej na (lewy dolny konfederaci w Warszawie,
pldtnie rég) barscy Warszawa
1768-1772
lub powstancy
styczniowi
1863-1864
Alarm przed/lub | 136 x 212 »JOzef Brandt / | XVII w,, wlasno$é wystawiany,
(wersjaI) 1896 z Warszawy / | lisowczycy, prywatna, publikowany
Monachium” | kozacy miejsce
(prawy dolny nieznane
rég)
Alarm po/lub 75,3 x 101,7| ,,Jézef Brandt” | XVII w., PAN niewystawiany,
(wersja II) 1896 (prawy dolny | lisowczycy, Biblioteka niepublikowany
rég) kozacy Kérnicka

Szkic Alarmu, pierwsza my$l artysty odno$nie do tematu, wykazuje szereg

istotnych réznic wobec pozniejszych, dwoch obecnie znanych realizacji. Poza tym

szkic malarski rzadzi si¢ swoimi prawami, poréwna¢ tu mozna jedynie zagadnienia

76 Tamze, t. 2,s. 276 i n., il. 2341 235.




NIEZNANA WERSJA OBRAZU ALARM JOZEFA BRANDTA... 225

formalno-kompozycyjne. Poréwnanie z kolei obu obrazéw z motywem XVII-wiecz-
nego epizodu walk napotyka na zasadnicze przeszkody. Nie ma bowiem mozli-
wosci obejrzenia wersji I (pierwotnej) obrazu, nie ma tez dostepnej jej fotografii
kolorowej, pozostaje jedynie reprodukcja w wersji graficznej, drzeworytniczej z
189777 czy z 1899 r.”® Katalog z wielkiej miedzynarodowej wystawy jubileuszowej
w Berlinie w 1896 r.”, w ktérym figuruje Alarm, nie posiada zadnych reprodukcji.

We wszystkich trzech Alarmach pojawil sie temat historyczny. Epoka, jaka zain-
teresowala Brandta w szkicu malarskim, to nawigzanie do historii Polski XVIII lub
XIX w.* Natomiast w dwoch pelnych wersjach jest to wiek XVII - okres szczegdlnie
upodobany przez artyste i dominujacy wjego tworczosci, jednakze zasadniczy watek
sceny pozostaje ten sam: nagle poderwanie sie do walki z wrogiem przy pospiesz-
nym opuszczaniu kryjowki-stodoty. O ile w szkicu mamy konfederatéw barskich
czy tez powstancow styczniowych, to w przypadku wersji I i II pojawiaja sie inne
formacje wojskowych - lisowczycy i kozacy. Wojownicy tej pierwszej, nieregularnej
polskiej kawalerii ukazani sa po raz pierwszy u Brandta w kompozycji Lisowczy-
cy z 1861 r.%, nastepnie w Pochodzie lisowczykéw z 1863 1.*2, na obrazie Lisowczyk
z 1875 r.¥ i innych. Temat lisowczykow powraca kilkakrotnie w najwcze$niejszym
okresie tworczosci artysty, zapewne pod wptywem lektury Pamigtnikéw ich kape-
lana, ksiedza Wojciecha Demboteckiego®.

Ukazany w scenie kozak, wojak z mieszanej, wieloetnicznej formacji, wyréznia
sie odmiennoscig stroju. Ubrany jest w kaftan, bufiaste spodnie, skdrzane buty -
kozaki. Na glowie ma futrzana, stosunkowo wysoka czapke. Z uzbrojenia widocz-
nego na obrazie posiada szable przy boku i strzelbe w rece.

Do listy postaci przedstawionych na obrazie nalezy réwniez parobek wiejski,
ubrany w brazowy kozuch z czarnym podbiciem i kolnierzem, w szarych, pro-
stych spodniach, boso. Jego nieobecnos$¢ w szkicu malarskim stanowi druga, po
zroznicowanych formacjach wojskowych przynaleznych réznym epokom histo-
rycznym, zmian¢ wobec obrazéw wersji I i II. Brandt przenosi tego wiejskiego

77 Tamze, t. 2, s. 277, il. 1.235 (,Velhagen und Klasings Monatshefte”, August 1897)

78 Tamze (,,Ognisko Rodzinne” 1899, nr 16, il. na s. 265).

7 Por. przyp. 10.

8 Por. przyp. 72: ,,Obraz Alarm [...] tradycyjnie uwaza si¢ za przedstawienie epizodu z powstania
styczniowego ze wzgledu na ubidr oraz uzbrojenie Zotnierzy”.

81 Jézef Brandt 1841-1915,t. 2,s. 10,1l 1. 3.

8 Tamze, s. 17,il. L. 8.

8 Tamze, s. 118, il. I. 89.

8 Tamze, s. 17.



226 ALEKSANDER GACA

modela w zupelnie inng sceneri¢ niz na fotografii*>. Natomiast drabina jest obec-
na réwniez w szkicu, ale w innym uktadzie: na wprost, oparta o gorng belke
$ciany, przed ciemnym otworem drzwiowym, po lewej stronie obrazu. Z kolei
w szkicu brak przewrdconego cebra z uchwytem, wyraznie zaakcentowanego na
pierwszym planie w pozostalych obrazach. Co zatem mogto sktoni¢ artyste do
wprowadzenia postaci niezwigzanej bezposrednio z walka i uzytkowych akceso-
riow? Wydaje sie¢, ze Brandt, konstruujac scene, mogl odczu¢ w szkicu pewien
rodzaj pustki, braku zagospodarowania pierwszego planu - rozlegtego klepiska
i, by¢ moze, zbyt duza dominacje architektury wnetrza. Stad pojawila si¢ potrzeba
wzbogacenia przestrzeni osobnym motywem, fagodzacym przewage plaszczyzn
(Sciany, klepisko) w pierwszoplanowej przestrzeni wnetrza. Elementy, ktore ar-
tysta zdecydowat si¢ wprowadzi¢ po lewej stronie kompozycji, przyjety funkcje
kulis, zza ktérych bardziej widoczna staje si¢ scena i poglebia si¢ perspektywa.
Diagonalnie oparta drabina stanowi kontekst dla zbiegajacych si¢ w glab obrazu
linii §ciany po prawej stronie i belek stropowych. Uscislony w ten sposéb kadr
centralnej sceny podkresla kolorystyka wprowadzonych zmian. Stonowane bar-
wy ubioru parobka oraz drabiny niewiele odbiegaja od calosciowej kolorystyki
wnetrza stodoly, a ciemne, chiodne cienie - od postaci i przedmiotéw z silnie
uwypuklonym, niemal czarnym wnetrzem cebra, roztadowuja mrok poddasza
i lepiej wigza gérna oraz boczne partie obrazu z jego dolng czescig. Ruch zwiaza-
ny z przenoszeniem drabiny i nieopatrznie przewrécone w pospiechu wiadro za-
pewniaja niepokoj towarzyszacy rozgrywajacej sie sytuacji. Mamy wiec malarsko
oddane poruszenie, podkreslone silnym zbiegiem linii perspektywicznych. Nato-
miast w szkicu malarskim uwypukla si¢ bardziej opuszczanie stajni przez oddzial.
Tutaj, w przeciwienstwie do wariantéw obrazu I i II, wyraznie oddzielaja sie ele-
menty statyczne (architektura wnetrza) od dynamicznych (akcja). Stad szkic bar-
dziej skupia odbiorce na dziejacej si¢ akcji, ktéra za kilka chwil przeniesie si¢ poza
stodofe, natomiast pozostale obrazy rozpraszaja nieco uwage widza dodatkowa
sceng rodzajowa z udzialem parobka, oslabiajac dramaturgie gtéwnego tematu.
Zmiana wprowadzona przez Brandta wobec szkicu niewatpliwie zdynamizowata
kompozycje obrazu, ale tez odjela mu w jakims$ stopniu impet, uchwycony zna-
komicie w szkicu.

Doda¢ nalezy, ze wprowadzenie ,neutralnej” postaci parobka stawia go w
roli widza-$wiadka zdarzenia i za jego posrednictwem - nas odbiorcéw. To on

8 Jozef Brandt 1841-1915, t. 3, 5. 295, il. v. 137.



NIEZNANA WERSJA OBRAZU ALARM JOZEFA BRANDTA... 227

zaznajamia nas z narracjg i kaze prowadzi¢ wzrok od lewej strony ku glebi obrazu,
podczas gdy w szkicu narrator nie byt potrzebny.

Bezposrednim odniesieniem do Alarmu z Kérnika jest Alarm w wiekszej wy-
miarowo wersji, bedacy w prywatnym posiadaniu. Ten ostatni, zakupiony po roku
od wystawy berlinskiej, wielokrotnie wystawiany®, byt réwniez pdzniej jako de-
pozyt Muzeum Narodowego w Warszawie®.

Cezary Fabinski, dostarczajac obraz do konsultacji w Muzeum Narodowym
w Warszawie, mial potencjalnie okazjg, by zobaczy¢ i poréwnac wszystkie trzy ob-
razy zwigzane wspolnym tytulem: szkic olejny (MNW), wersje I (depozyt MNW
do 2000 r.) i przyniesiong przez siebie wersje II. Czy tak si¢ jednak stalo?

Obecnie, mimo braku mozliwosci poréwnania obu ptdcien Brandta (zwlasz-
cza w zakresie kolorystyki, szczegdtéw formalnych czy warsztatu), dajg si¢ zauwa-
zy¢ pewne roznice. Obraz kornicki ma mniejsze wymiary i nieco inne proporcje:
zyskuje na wysokosci, co w konsekwencji powoduje nieduze zmiany w kompozy-
cji, gléwnie gornej partii obrazu, ale takze dotu i prawego boku. W dolnej czesci
widzimy szerszy poziomy pas, od krawedzi obrazu inicjujacy pierwszy plan obra-
zu; stad wszystkie elementy kompozycji (z najblizej umieszczonym wiadrem) sa
niewiele oddalone. Pojawia si¢ nieduzy dystans: nie ma tutaj tak bezposredniego
wprowadzenia widza w sceneri¢ obrazu. Nastepnie $ciana stodoly i czes¢ klepi-
ska pod nig po prawej stronie zostaly nieco skrocone. Natomiast partia poddasza
stodoly zostala rozbudowana; widoczna jest kontynuacja konstrukeji zabudowy
biegnaca wyzej. Pojawia sie przy tym, niewidoczne w szkicu i w wiekszej wersji
obrazu, otwarte zrodto §wiatla — pokazany we fragmencie prostokatny otwor nad
$ciang stodoly z przeswitujacym niebem. Bijaca stad jasno$¢ lepiej uzasadnia efek-
ty $wiatlocieniowe we wnetrzu.

8 W 1898 r. w TZSP w Warszawie, na wystawie specjalnej, ktérej dochéd przeznaczono na
fundusz stypendialny TZSP; w 1900 r. - w Galerie Georges Petit w Paryzu (Exposition rétrospective
doeuvres des peintres polonais, Paris, 1 IV-25 V).

¥ W 1954-1955 w Radomiu, w Muzeum Okregowym na wystawie prac dawnych artystow
radomskich zorganizowanej w okresie obchodéw 800-lecia Radomia; w 1965-1966 w Muzeum
w Lublinie (Zamek); w 1969 r. w Olsztynie, w Muzeum Mazurskim; w 1969 r. w Warszawie, w Sta-
rej Pomaranczarni na wystawie ,,Dzieje Polski w malarstwie XIX w., Lazienki - Pomaranczarnia,
16 VI - 30 IX; w 1978-1979 w MNW na wystawie ,Droga do niepodleglosci. Wystawa malarstwa,
rysunku i grafiki XIX i pocz. XX w’, zorganizowanej dla uczczenia 60. rocznicy odzyskania niepod-
leglosci, 11 XII 1978 - 31 III 1979; w 1979 w Muzeum w GnieZnie na wystawie ,Droga do niepod-
leglosci, wystawa malarstwa i grafiki 1795-1918” zorganizowanej przez MNW, VI-IX 1979; w 1991
w Radomiu, w Muzeum Okregowym, na wystawie ,,Kozaczyzna’, I-IV 1991; w 1991 w Warszawie,
w Panstwowym Muzeum Archeologicznym, V-VI 1991; w 1991 w Olesku, w Zamku, w Oddziale
Lwowskiej Narodowej Galerii Sztuki.
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To ,podwyzszenie” pomieszczenia, z wprowadzonymi zmianami $wiattocie-
niowymi i kolorystycznymi, mocniej zaznaczyto masywna i do$¢ ciemna sce-
nografi¢, powodujgc wiekszy dystans wobec akcji z udzialem wojskowych i ich
wierzchowcéw; obraz stal sie bardziej ,holenderski” w klimacie. Przez to m.in.
omawiana wersja II obrazu Brandta, pomimo zasadniczych zbieznosci z porow-
nywalng wersjg I, utrzymuje jednak swoj autonomiczny charakter. Ale czy jest to
docelowa wizja podjetego przez artyste tematu?

Zakonczenie

Jest mato prawdopodobne, aby dalo sie wyjasni¢ okolicznosci zwigzane z ge-
nezg Alarmu (wersji II), jego domniemanym zamoéwieniem, kupnem i umiejsco-
wieniem w kolekcji lub jako pojedynczego obrazu przez nieznanego nabywce
w przesziosci - czasu trzydziesto-, trzydziestokilkuletniego miedzy powstaniem
a pojawieniem si¢ dzieta w handlu antykwarycznym. Dodatkowym utrudnieniem
sg niestale, czesto mylne, tytuly obrazéw czy brak doktadniejszych danych w ka-
talogach (zwl. czesto pomijanych wymiaréw prac), uniemozliwiajacych ich iden-
tyfikacje®®. W literaturze wsréd wzmiankowanych dziet Brandta® nie udalo sie
odnalez¢ mniejszej wersji Alarmu.

Na marginesie, juz jako swobodng spekulacje, mozna wskaza¢ inny obraz
Brandta, bedacy ,,odpowiednikiem” Alarmu, lecz w wersji ,,na zewnatrz”: obraz
Napad (1892 r.), gdzie wojskowi (Szwedzi), widziani w podobnej perspektywie,
szturmuja stodote™.

Zrealizowana przez Brandta, niewystepujaca dotad w Zadnych opracowaniach,
mniejsza wersja Alarmu, cho¢ przyblizona, pozostaje w wielu aspektach nadal
nieznana.

Podziekowania

Szczegodlne wyrazy podzigkowania sktadam Panu Profesorowi Tomaszowi Jasin-
skiemu, inicjatorowi badan obrazu Brandta i réznorodnych kontekstéw z nim
zwigzanych, za znakomitg wspdtprace i bezprzykladng zyczliwos¢.

8 Przyktad: Przewodnik po wystawie TZSP: Wystawa zbiorowa dziel Jozefa Brandta, 1926, nr 14
(Warszawa), gdzie przy pozycjach 26 - Napad, 28 - Potyczka, 35 — Potyczka widnieje jedynie tytut,
technika wykonania i nazwisko wiasciciela.

8 Jozef Brandt 1841-1915, t. 3, s. 227-258.

% Tamze, t. 2, s. 256, il. 217 (réwniez jako Epizod z wojen szwedzkich).



NIEZNANA WERSJA OBRAZU ALARM JOZEFA BRANDTA... 229

Podzigkowania kieruje réwniez do Pana Profesora Bogustawa Dybasia, Dyrektora
Stacji Naukowej PAN w Wiedniu w latach 2007-2019, za udostepnienie materia-
tow zdjeciowych z wernisazu z 2009 r.

Podzigkowania sktadam pracownikom archiwéw uczelnianych:
Archiwum Uniwersytetu Szczecinskiego,

Archiwum Uniwersytetu Gdanskiego,

Archiv mdw (Universitét fior Musik und darstellende Kunst Wien),
Archiv Salzburger Landestheater in Salzburg,

oraz Archiwum Polskiego Radia w Warszawie.

Dzigkuje réwniez osobom, ktére prywatnie znaly ofiarodawcéw obrazu Brand-
ta: Panu Profesorowi Krzysztofowi Wistockiemu z Poznania oraz Pafstwu Irenie
i Janowi Donhéffnerom z Kolobrzegu za przekazanie cennych informacji.
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