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AUTOREFERAT

Wstep
i zarys wczesniejszego okresu twérczego

Przemiany w sztuce i w Swiecie odbywaty sie w jednej z dwéch mozliwych form.
Byty to najczesciej rewolucje, ktérych przebieg polegat na burzeniu lub
agresywnych, catkowitych zmianach tego, co zewnetrzne. Tak odbywat sie tak
zwany postep ludzko$ci, tak rodzity sie awangardy i nowe kierunki.

Rdéwnolegle jednak, gdy tylko dostatecznie sie wyciszymy, mozemy ustyszec
delikatne bicie serca Swiata — w sferze niewidocznej dla oka. Od czasu do czasu
bowiem miaty miejsce przeciwne do rewolucyjnych, agresywnych eksplozji swoiste
implozje, iluminacje, kierujgce caty blask ku wewnetrznemu oswietleniu Swiata, ku
przemianie, przebudzeniu, nieopisanie fagodnemu, a zarazem nieporéwnanie
silniejszemu, jezZeli idzie o koncowy efekt zjawiska.

(..)

Nadchodzi wielkie Swiatfo. Blask w bfekicie bezkresu, osypujace sie lekko i powoli
nieskonczone ilo$ci Swietlistych drobinek w bfekicie. tagodne Swiatto, ktére zmienia
wszystko.

Jerzy Ludwinski

Woaobec granicznego charakteru wielu dzisiejszych zjawisk, zaréwno kulturowych jak
i naturowych oraz formutowanych w zwigzku z nimi narracji udziatem wielu z nas staje sie
niepokoj i pytanie o sens, odnoszone do obszaréw warto$ci, przemiennosci rozpoznanych
dotychczas i ustalonych znaczen, tozsamosci dzisiejszego cztowieka. Ow narastajacy
niepokdj wobec takich watpliwosci rodzi zarazem gwattowng potrzebe szybkich
odpowiedzi. Na nim i na tej drzacej potrzebie pozbycia sie dyskomfortu watpienia

fundowane sg dzi$ rozwigzania czestokro¢ réwnie natychmiastowe, co pozorne — oparte

! Ostatni tekst Jerzego Ludwinskiego, podyktowany zonie na kilka dni przed $miercig — 14 grudnia 2000 roku. Jerzy Ludwinski
Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty. ASP w Poznaniu, BWA we Wroctawiu 2003, wydanie I, s. 213



0 szereg pominiec¢ i przemilczen. Tymczasem odpowiedzi na wiele z tych pytan mieszczag
sie w pozornej tylko blisko$ci, a swoje wtasciwe spetnienie majg w oddaleniu, ktérego nie
pokonamy nawet wyobraznig. Gdybysmy choc¢ chcieli, lecz... nie chcemy tego zazwyczaj.
Niemniej waga i mnogos¢ owych watpien stanowig potencjalno$¢ dla wypowiedzi w polu

sztuki.

W niniejszych rozwazaniach czestokro¢ stosuje okreslenia ,pole obrazowe”
i ,obszar” w rozumieniu wywodzacym sie z pojecia ,pfaszczyzny”, ktéra stanowi dla mnie
warunek sine gua non wypowiedzi malarskiej twérczo-artystycznej. | nawet jesli podejmuje
Z nig, czy tez w jej obecnosci swoistg gre ku wydobyciu znaczen, robie to na tyle na ile

sama pozwala.

Poczatek mojej tworczosci — w rozumieniu obszaru dziatan, umozliwiajgcych
rozpoznanie konkretnych okreslen i artykulacji, ujmowanych tematycznie, a wiec po
okresie propedeutycznym, i w jakim$ podstawowym stopniu swiadomosci tworczej — to
czas studibw magisterskich z realizacjg pracy dyplomowej. ZakreSlony przeze mnie
wowczas obszar tematyczny skupiat sie szczegolniena relacyjnos$ci ktére to
zagadnienie, po wielokrotnym zatoczeniu kota czasu jest dla mnie istotne takze dzisiaj,
chociaz juz w nieco innym ujeciu. Owczesne refleksje oparte byty o namyst nad obrazem
jako fenomenem — 2z jego sposobem (czy sposobami) bycia, wtasnosciami
fizycznymi i wyrazanymi jednoczes$nie jakosciami metafizycznymi. Oczywiscie
pobrzmiewa tu teoria obrazu formutowana przez Romana Ingardena, ktérg wowczas
intensywnie analizowatem, nie traktujac jej jednak jako modelowe czy recepturalne
wskazanie postepowania w poszukiwaniu wyrazeniowej formy w polu malarstwa.
Zajmujac sie organizmem obrazu malarskiego, jako przedmiotu szczegdlnego pomijatem
wowczas akcentowanie aspektu jego autotelicznosci, co scisle wigze sie ze
wspomnianym przeze mnie wczesniej, waznym dla mnie pojeciem relacyjnosci. Chociaz
wydaje sie, iz zajmujgca mnie wtedy fenomenologiczna modalno$¢é mogta stworzy¢ po
temu okazje. Aicharakter realizacji mogtby wskazywac, iz chodzi mi o obrazy, ktére
,Same sobie wystarczajq”.

Powstat wéwczas cykl realizacji malarskich, nazwany przeze mnie Adaptacjami
Wzajemnymi. Byty to obrazy sktadajace sie z kilku pionowych elementéw, tworzgcych po
ztozeniu figury prostokatow poziomych, o roznych wielko$ciach, w wiekszosci okoto

dwoch metréw szerokosci.



z cyklu Adaptacje Wzajemne, IV (200x135cm / 50x135cm x 4), 2000 r.

W sagsiedztwie szczelin/linii, powstatych w wyniku styku poszczegdlnych, pionowych
elementéow blejtraméw ujawnione w polu obrazowym zostaty szwy ptétna, wczednie;
rozcinanego i ponownie taczonego przeze mnie poprzez zszycie. Ich ,drzenie”
i odrézniajacy sie od geometrii blejtramowych krawedzi charakter stanowit m.in. swoisty
zapis czynnosci napinania ptétna na rame krosna malarskiego. Ugiecia tak powstatych,
kolejnych, innych juz linii nie byty — chociaz mogty by¢ — specjalnie animowane, wynikaty
bowiem z wtasciwosci i zachowania materiatu podczas standardowego przygotowywania
podobrazia malarskiego i przy zazwyczaj stosowanej, odpowiedniej sile i kierunku naciagu
ptétna. Beda nastepnie opracowywane klejem kostnym iwarstwami gruntu. Barwa
(w przypadku zamieszczonego powyzej przyktadu) wyprowadzona zostata z naturalnego
koloru, zastosowanego ptétna bawetnianego (w realizacjach stosowatem rézne rodzaje
ptécien — Iniane, bawetniane i mieszane, nigdy z domieszkg wtdkien syntetycznych).

Dotychczasowy opis takiego postepowania mogtby wskazywac na konstruowanie przeze
mnie ,obrazopodobnego” obiektu. W rzeczywistosci jednak poprzez ujawnianie kolejnych
elementéw — fizycznych warstw tworzywa — chciatem wowczas wyraznie zaakcentowac
i podda¢ wiasnej, tworczej analizie pojecie obrazu jako przedmiotu intencjonalnego,
majacego swoj fundament w rzeczy, podobraziu czy malowidle. To w czystej postaci
ingardenowskie stwierdzenie, zawarte w jego fenomenologicznym namys$le nad ontologig
obrazu malarskiego dotyczy rzecz jasna kazdej realizacji malarskiej w polu sztuki. Nie

tylko przypadkoéw, gdzie ow bytowy fundament jest radykalnie akcentowany,



z premedytacjg wiekszg lub mniejszg. Tytut nadany przedstawianemu cyklowi obrazow —
Adaptacje wzajemne — zawiera w sobie pewng przewrotnos¢. Ta adaptacyjnos¢ bowiem
(rozumiana w znaczeniu podstawowym, jako: przystosowanie i przetworzenie) nie zawiera
sie tylko, jak mozna by sadzi¢ w fizycznosci, w dopasowanych do siebie wybranych
cechach tworzywa, ich technologicznym opracowaniu i ich quantum. Przetworzenie samo
w sobie nie moze tutaj wypetni¢ dostatecznie aktu tworczego, moze stanowié¢ jedynie
jeden z wielu réznorodnych elementow czy faz, stanowigcych ztozony proces tworzenia
i zazwyczaj pozostaje wobec niego podrzedne — jako narzedziowe, i/lub wtérne — jako
przystosowujgce. Jak zatem wihasciwie ulokowa¢ moment tworczy w opisywanym

dziataniu?

A T R -

|

z cyklu Adaptacje Wzajemne, fragmenty

Wspomniatem wyzej, iz kolor wyprowad zony zostat z naturalnej barwy uzytego
ptétna (takze wobec obserwacji zacienien, powstajacych przez szwy ptétna, ktére nie byty
regularne, miaty od 4mm do niespetna centymetra wysokosci). Wyprowadzony zatem
z realnosci obszaru, pozostajagcego przed jakimkolwiek znaczeniem, z cechy materiatowej
substancji ,fundujacej” — tkaniny ptétna, ktérej pierwotny wyglad czesciowo wystepuje
w polu obrazowym. Czesciowo, gdyz spotyka sie z barwg, ktdéra bedac jego bliskg
pochodng (na tyle aby przekroczyé prég odréznialnosci) w przewazajgcej wiekszosci
wypetnia ptaszczyzne, stanowigc wtasciwg przestrzen obrazu. Ale to wiadnie owa barwa —
ostatnia z fizykalnych warstw (nie chodzi tu jeszcze o potencjalng wielowarstwowosc¢
obrazu malarskiego w ujeciu fenomenologicznym) wraz z charakterem jej osadzenia
poprzez malarskie uczynienie — zdecydowata o mozliwosci zaistnienia sensu wszystkich
poprzedzajacych jg czynnosci i zamiaréw, nadajgc im range artykulacji. Z obszaru
pozaintencjonalnego wprowadzita jewrealnoS¢ znaczagcag i mogacqg byc

postrzezong jako takg w s potkaniu. Tozas spotkanie, uwarunkowane jest rzecz
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jasna obecnoscig odbiorcy/podmiotu z jego jednoczesnie: mozliwoscig, koniecznoscig
i umiejetnoscig przezywalnosci swiata... Poniewaz to momenty przezywania konstytuujg
Swiadomos$¢, zarébwno poszczegolne przezycia, jak i ciag tych przezy¢é — strumien
Swiadomosci i wszystko, co w zasiegu Swiadomos$ci znajduje sie jako efektywnie
immanentne. Swiadomoscig sq poszczegdlne przezycia: stany i akty $wiadomosciowe,
ktére charakteryzuja sie wyrazng intencjonalnoscig (Ingarden powiedziatby:
intencyjnoscig). A jesli w tej przestrzeni — $wiadomosci, przezywalnosci sSwiata
i intuicyjnosci zaistnieje rodzaj szczeliny, przez ktéry saczyC sie bedzie szczegdlny typ
tesknoty mogq zaistnie¢ przezycia, ktére posiadajg wyrazny moment (moment intencji)
skierowania czy odniesienia sie do czego$ strukturalnie lub radykalnie transcendentnego.?
Cho¢ niekiedy tez transcendentalnego (w ujeciu kantowskim — bedacego fundamentem do
poznania czegos, wraz ze wszystkim co poprzedza i warunkuje wszelkie doswiadczenie).

Na zadnym z etapéw mojej twdrczosci, czy to w polu malarstwa, czy w realizacjach innego
rodzaju rozumowe/analityczne  rozwigzywanie  stawianych  sobie  problemow
i podejmowanych zagadnien — cho¢ intensywne — nie byto wystarczajace i nie tam lokowat
sie poczatek potrze by tworzenia. Wspdtdecydujaca byta i jest nadal intuicyjnosc.
Obserwacje poszczegolnych procesow dochodzenia do rozwigzania problemu pozwalajg
mi stwierdzi¢, ze zawsze upomina sie ona o swoj udziat na najbardziej wtasciwych sobie
etapach rozstrzygnie¢, nie tylko na wszczeciu. Mojg za$ powinnoscig jest swoista
gotowos¢ na jej podpowiedzi, postawa nastuchu i obserwacji. Zgodnie zresztg

z etymologig terminu: intueri (tac.) — przyglada¢ sie, obserwowac.

W Adaptacjach wzajemnych byt to rodzaj klamry. Wobec sledzonego obszaru, na
przedwstepnym jeszcze etapie i zanim rozpoczatem koncepcyjne poszukiwanie formy,
pojawito sie owo intuicyjne przekonanie o koniecznej powsciggliwosci w uzyciu srodkow
wyrazeniowych — winno byc¢ ich tylko tyle, ile trzeba (i nie wiecej) — quantum satis. Tak,
aby w warstwie postrzezeniowej napiecie zrodzone w relacji: materialne i materiatowe,
a,widmowe” i obrazowe mogto by¢ odpowiednio uchwytywalne. Odpowiednio
tj. niejako pulsacyjnie: OBRAZ — tworzywo — OBRAZ — tworzywo — OBRAZ... i aby mogto
nastgpi¢ swoiste ,migotanie” warstw (w ujeciu ingardenowskim — fundujacej
i ufundowanej). Ale jednoczesnie aby poprzez ich symbiotyczne wspotbycie, wzajemng
zawieralnos¢ i tytutowg adaptacyjnos¢, z odpowiednig mocg zaistniata watpliwosé, ze

kiedykolwiek istniaty osobno.

Pisze o tym Jan Krokos w Odsfanianie intencjonalnosci, (rozdziat 7, Intencjonalno$¢ — proba catosciowego ujecia), Warszawa 2013



Praca malarza pocigga za sobg potrzebe modyfikacji ingardenowskiego opisu
warstw obrazu. W jego potencjalnie uwarstwiong przestrzen wkraczam za pomoca techniki
malarskiej, ktora wigze obraz z podfozem, a zarazem kaze przyjg¢ miejsce jej pierwotnego
zakorzenienia, ktére zgodnie z tradycjg mozna nazwaéptaszczyzng obrazu?

Wyobrazmy sobie (...) Sladowg ,kompozycje” ogromnych obrazéw, w ktérych widac
tylko jedng barwe, ewentualnie tu i éwdzie nieco tylko zmodyfikowang. W tym ostatnim
przypadku — mimo Ze znikfa kompozycja w sensie Kandinsky’ego, Mondriana czy
Witkacego — pozostaje barwa, ktéra zdaje sie stac¢ niejako na pograniczu miedzy barwg
powierzchniowg, bedgcg wynikiem pomalowania jakiejs rzeczy, a barwg juz istniejgcq
w intencjonalnej przestrzeni pfaszczyzny obrazu. Ostatni przypadek jest skrajny. Plama
barwna ani nie jest tu elementem kompozycji malarskiej, ani nie podbudowuje Zzadnych
wyglgdow, ale prezentuje niejako samg siebie, nie m a | identyfikujgc sie z malowidfem.
Balansuje na granicy miedzy pomalowaniem a malowaniem, tylko dzieki subtelnym
zabiegom artysty nie dajgc sie sprowadzi¢ do czystego pomalowania rzeczy.*

Realizacje omawianego cyklu nie stanowity prezentacji zbioru predykatow, jak:
malowidto/obraz, przedstwieniowosc¢/abstrakcyjno$é, tradycyjne/unikatowe, czy cech
syntaktycznych, jak: chromatyczne/monochromatyczne (lub w dalece zawezonej gamie),
statyczne/dynamiczne... Barwa, sposdb organizowania ptaszczyzny ku obraz owi
oraz samo czynienie na tym etapie stanowity klamre domykajaca intuicyjne rozstrzygniecia
poszczegolnych wypowiedzi. Wywodzity sie bowiem ze swoistego wyczucia tak
powotywanego organizmu obrazu malarskiego. Za$ intuicyjnos¢, bedaca juz wtasnoscig
odbiorcy stanowita dla mnie gwarant wtasciwego spotkania z obrazem, dostrzezenia,
rozpoznania i juz pozaobrazowego uchwycenia fragmentu Swiata. Nie stawiatem wowczas
specjalnych wymogéw odbiorcy: znajomosci z zakresu historii malarstwa, namystu
fenomenologicznego czy formalnej analizy z wnioskiem, dotyczacym reifikacji i jej
przeciwzwrotnego wektora (od abstrakcji do urzeczowienia i odwrotnie). Dalece
wazniejsza byta dla mnie (i jest nadal) mozliwo$¢ refleksji, ze oto tak powotany obraz
moze by¢ jak: pierwszy oddech lub... ostatnie tchnienie, pomiedzy ktérymi zawierajq sie
wszelkie znane nam i nieznane mo z1liw o $ ¢ i. Mozliwosci nie tyle i nie tylko samego
malarstwa, ale takze patrzgcego podmiotu, dla ktéorego — przywotujgc
lacanowskg mys| — obraz taki istnieje nie po to aby ,,oszukaé jego oko”, lecz aby ,ujarzmic
jego spojrzenie”. W istocie Lacan podejmuje szerokg polemike z fenomenologiczng

definicjg patrzgcego podmiotu, kwestionujac jego przywilej panowania nad obrazowg

3 P. Taranczewski, P. Tendera, Rozmowy o0 malarstwie, Krakéw 2016, s. 63

4
tamze, s.64



reprezentacja. To zas czy moje realizacje z przywotanego okresu mogty stanowi¢ przyktad
zawieszenia niejako reprezentacji czy tez przyktad znaczacego ,tu i teraz” (ku Realnemu),
dziejacego sie w postrzezeniu, pozostawitem pytaniem otwartym — z rodzaju takich,
ktérych otwartos¢ wiedzie ku reflesji. Bedac jednak zakorzenionym w Swiecie, ktory nie
wyrugowat ze swojej przestrzeni Innego, nie moge wobec Niego zamilkngé. Namyst zas
Lacana nad Realnym i spojrzeniem znajdujacym sie poza obrazem odnosi¢ sie moze do
pozniejszego okresu mojej tworczosci. Konczac zatem te czes¢ przytocze refleksje
profesora Janusza Krupinskiego, ktéry z fenomenologiczng teorig obrazu nawigzuje
interesujacy dialog i dokonawszy analizy wielu jej istotnych punktéw poddaje redefinicji

pewne stwierdzenia R. Ingardena:

Pewna stato$¢ obrazu (na przyktad obrazu) mimo wielo$ci przezy¢ ludzi stajgcych
wobec tego samego malowidta, jak sadze, ma jednak inne zZrodto: to trzeci fundament
bytowy obrazu, pominiety przez Ingardena, w szczegolnoSci pominiety w jego koncepcji
LSytuacji estetycznej”. Tym trzecim fundamentem, poza .fizycznym fundamentem”
(malowidtem na przyktad) i widzem, odbiorcq spetniajgcym okreslone akty, jest Swiat idei,
czy to w rozumieniu Platona, Hegla (,duch czasu’), N. Hartmanna (,duch obiektywny’),
Poppera (,Swiat 3”), Malraux (,muzeum wyobrazni’) czy Junga (,nieSwiadomosc¢
zbiorowa”)... — o to nie pora sie tu spierac. Odniesienie danego dzieta do pewnej
konstelacji idei, jego miejsce w pewnej siatce idei, okre$la to dzieto. Ono ,rozmawia”
z innymi dzietami otwierajgcymi sie na tg samg rzeczywisto$¢ (w sztuce nie chodzi
0 dzieta, ale o to, na co sie one otwierajg, o to otwarcie). To dlatego mozliwe jest
odréznienie interpretacji od pseudointerpretacji.”

5 .
J. Krupinski, Obraz a malowidfo. Rembrandt contra Ingarden, Estetyka i Krytyka, nr1l (2/2006), UJ, Krakow



BYT SWIATLA

Od 2005 roku zaczatem przypatrywac sie zjawiskowosci i pojeciu $wiatta. Tak
zarysowat sie obszar, stanowigcy podstawe moich realizacji i rozwazan, przedstawionych
takze w ramach przewodu doktorskiego. Zmianie ulegta woéwczas réwniez malarska
artukulacja.

Dla wspotczesnego cztowieka jest oczywiste juz od dawna, ze $Swiatto posiada
swojg okreslong materie, ta zas posiada okreslong budowe (korpuskularno-falowa); ze
spetnia fundamentalne funkcje w rozbudowanych procesach zyciowych; chemicznych,
fizycznych, fizjologicznych, a takze pragmatyczne, estetyczne, symboliczne...

Wcigz jednak zdarzajg sie przypadki zatrwozenia jego absolutnym sposobem
istnienia, czy tez raczej jego mocg wydobywania istnienia — stwarzania i ,oSwietlania

sensOw’, co jednoczesnie przeciez stanowi nadrzedng ceche Swiatta.

Podejmowatem wowczas probe przekrojowego ujecia swiatta jako wartosci i jako
pojecia — z okreslonymi jego konsekwencjami. A zatem Swiatta jako wtasnosci fizycznej,
jako figury kulturowej; filozoficznej, metafizycznej i wreszcie jako odrebnego Bytu
o charakterze absoluthym. To stowo - S$wiatto — pojawia sie bowiem w takiej
réznorodnosci znaczen, kontekstow i uzy¢, ze samo pojecie wydaje sie byé ofiarg tego
nadmiaru. Orientacja technologiczna wspotczesnego cztowieka zakorzenita przykre ale
nieuniknione chyba domniemanie, ze owo warunkowanie stwarzania, czy generowanie
tworzenia nie jest cechg swiatta, ale jedng z jego funkcji rozumianych jako powinnos$c¢.
Wydaje sie bowiem, ze $wiatto lokowane na przestrzeni wiekow we wszelkich
pozytywizmach stato sie dzi§ instrumentem techniki dobra, ktéra w Swiecie zachodnim
skutecznie zastepuje chociazby etyke. Stato sie figurg sfetyszyzowanej pozytywnosSci
w Swiecie, w ktérym wszelka negatywnosC¢ jest rugowana poza granice zbiorowego
systemu symboli i wartoéci. Tym samym przestato byé wazne jako SWIATLO. Rozpieto$é
metafory i wigzace sie ze Swiattem skojarzenia zawsze powotywaty szereg implikacji
i dyskurséw, zapewne z powodu jego niezachwianej oczywistosci sprawczej, ale tez
wobec uwiktania w swoistg dialektyczng sprzecznos¢. Oto bowiem to, co dla fizyka jest
wartoscig molekularng z powodzeniem ujetg i wcigz pielegnowang technologicznie bywa
przeciez takze przyczynkiem, ba powodem nawet do namystu nad samg tajemnicag
istnienia i jego sensem. W tym szczegolnym nawiasie zdaje sie lokowacC cata historia

melancholii cztowieka — nie tylko wspétczesnego i nie tylko historia. A poniewaz jest to
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obszar siegajacy az po horyzont zdarzen 6w dialektyczny dyskurs objat wszystkie byty
nim (Swiattem) o$wietlone, a takze — bardziej moze — te ,spoza jego zasiegu”. Wzajemne
role i istota Swiatta i malujgcego... Czy mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze malujgcy
wobec owej taskawosci Swiatta jest jednoczesnie jego pasterzem, czyli sprawuje nad nim
jakas opieke — podobnie jak wedtug Heideggera cztowiek jest pasterzem Bytu? Bytaby to
zatem obopdlna umowa dotyczaca wzajemnego definiowania bytéw: malujgcego i Swiatta,
przebiegajaca jednak w szyku: Swiatto-malarz-swiatto. Wydaje sie to tym wazniejsze gdy
chodzi nie tylko o skorzystanie ze Swiatta jako koniecznego czynnika sprawczego, ale

wtedy chodzi o ujawnianie Swiatta samego.

Jesli Swiatta nie traktowac jedynie jako czynnika pozwalajacego tylko na subtraktywne
badz addytywne mieszanie barw, to czym moze byc¢/jest Swiatto we wszelkich obrazo —
dziataniach idla obrazujacego? Jakie swiatto — jesli nie tylko fizyczne? lIdea? Istota
episteme? Swiatto nie jest ani $wiatem, ani nie jest mna; $wiatto jest czyms, co dzieje sie
pomiedzy mng i $wiatem. Cata filozofia Swiatta jest, mozna powiedzieé, filozofig podglag
dania sSwiatta — méwit ks. Jozef Tishner.

Jedng z metodycznych mozliwosci w nauczaniu malarskiego obrazowania jest prosba by
patrzeC na powstajacq realizacje poprzez zmruzone oczy. Oglad taki zyskuje pewne
istotne dla nas cechy: poprzez spadek optycznej ostrosci, obraz jest rozmyty i niewyrazny;
zmianie ulega oczywiscie takze jego jasnosc¢, a tym samym nasycenie barwne — z powodu
mniejszej ilosci swiatta, docierajacego do uktadu optycznego oka. Te odroznienia
pozwalajg na inne zobaczenie dotychczas obserwowanego w procesie jego powstawania,
dzieki wprowadzeniu pewnych luk deskrypcyjnych i — mozna powiedzie¢ — sztucznym
uruchomieniu bufora wizualnego i dalszych osrodkéw pamieci na drodze percypowania.
Poprzez nacisk na optyczny odcinek postrzegania, zabieg taki podkresla zjawiskowy
charakter obrazowania i pomaga w ,odrzeczowieniu” kodowanych znakéw wizualnych.
Dotyczy to nie tylko obrazow — artefaktow sztuki, ale kazdego spojrzenia w ten sposob, na
dowolny obiekt w polu widzenia. Zawsze nastgpi bowiem rozmycie granic postrzeganego
przedmiotu | pewne jego ,unieczytelnienie”, umozliwiajgc przez to analogie
,odrzeczawiajgcego spojrzenia’. Owo wskazanie na pozaprzedmiotowg rzeczywistosc,
w ktorej lokujg sie bytowe sensy konstytutywne dla wyobrazeniowosci i mysli, byto dla
mnie istothe w podejmowanych dziataniach obrazowych, jak chociazby w realizacji
zatytutowanej ,Wystawa malarstwa”, prezentowanej w galerii Teatru Polskiego w Poznaniu

w 2005 roku, jeszcze przed doktoratem.
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z realizacji Wystawa malarstwa, galeria Teatru Polskiego w Poznaniu, 2005

Punktem wyjscia dla takich formalnych rozstrzygnie¢ byto pytanie zawierajgce sie
w podmiotowo-przedmiotowej strukturze ludzkiego poznania 1 tak ustanawianej
rzeczywistosci kulturowej cztowieka, catego spektrum jego reagowan i relacji oraz
wreszcie fundamentalnej tu roli obrazu i postrzegania.

Podobnie staratem sie skonstruowaé to wydarzenie. Ogladajacy obrazy, zawieszone na
pottransparentnych matowych szklanych taflach, wobec nieduzych ich formatow
i zmierzchowego, czerwonego $wiatta mogli dostrzec je raczej tylko z bliska, jednoczesnie
sami wtedy mogli by¢ zobaczeni — wraz z obrazem wiszacym takze po drugiej stronie
zmatowionych szyb. Swiatto 0 barwie czerwieni zastosowane zostato w celu swoistego
zageszczenia srodowiska. Sama szklana $ciana, po ktérej obu stronach wiszg obrazy
wydaje mi sie figurg z wzajemnie wymienng lokacjg awersu i rewersu lub z dwoma
awersami i dwoma rewersami (co zaktadato zniesienie podziatu — $ciany). Rozstrzygajacq
w tej kwestii mogtaby by¢ tematyka obu tak prezentowanych obrazow. Aby jednak te
watpliwos¢ podtrzymac i dla uczynienia z niej wiodgcego, tematycznego pytania,
obrazowana byta ta wtasnie sytuacja — ,tu i teraz’, tzn. ,przedmiotem” obrazowania byty
figuratywnie ukazane zarysy postaci, pod wzgledem barwy, nasycenia i natezenia Swiatta
spojne kolorystycznie z warunkami panujgcymi podczas biezgcej wystawy i odrebnie
odwietlone kadrem sSwiatta zgodnym zformatem. W podkresieniu niejako aktowych
momentow wystawy malarskiej chodzito mi o uchwycenie i tematyzacje czego$, co mozna

by okreslic miejscem i chwilg samouzgodnienia*, czy wzajemnego zawierania sie,

* Rozpatrujgc pojecie $wiatla mozliwie wieloaspektowo, spotkatem sie z ustaleniami w polu nauki, iz czastki sg procesami, a nie
przedmiotami (cho¢ nie ustajg uparte proby poszukiwania zupetnie podstawowych komponentéw, zakorzenione chyba przez stare
przyzwyczajenia). Wnioski te zaowocowaty przekonaniem, iz przyrody nie da sie zredukowa¢ do fundamentalnych jednostek — takich
jak czastki elementarne czy pola kwantowe. Powstat poglad o wewnetrznej koherencji rzeczywistosci, ktérej sktadniki uzgadniaja sie ze
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zachodzacego na ptaszczyznie podmiot-przedmiot. O obrazo-obecnos$¢ pokazang i obraz
ukazujacy sie. | o ujawnienie izaakcentowanie s p ot k a n i a, tu bezposrednio
warunkujgcego cate przedsiewziecie, a nie odwrotnie — mozna powiedzie¢, ze
wernisazowe spotkanie stato sie powodem, tematem i jednoczesnie elementem obrazow,
a nie nastepstwem ekspozycji. W oparciu o takg obrazowg interaktywnos$é powstato kilka
realizacji. ,Wystawa malarstwa” stanowita rodzaj wstepu do duzego cyklu prac pod
wspolnym tytutem: PROBY ZE SWIATtEM, w ramach ktérego zawieraty sie odrebne

realizacje, bedace czescig przewodu doktorskiego.

z cyklu PROBY ZE SWIATEEM 9 (150x125cm, technika olejna na ptétnie) i 18 (38x60cm, technika olejna na ptotnie),
realizacje z przewodu doktorskiego

Chociaz pojawiaty sie wodwczas cechy przedstawieniowe o0 znamionach
figuratywnych, staratem sie jednak ujgc je tak, by w warstwie postrzezeniowej znaczacym

byto uchwycenie ich zaczgtkéw lub resztek. Aby rozpoznanie tematu poszczegdlnego

sobg wzajemnie. Ow zamyst znany jest jako hipoteza bootstrap (samouzgodnienie). Jej twérca jest Geoffrey Chew. Hipoteza
skonstatowata, ze swiata nie da sie zrozumieC jako uktadu jednostek, ktdrych nie mozna dalej analizowa¢. W nowym zatem ujeciu
wszechs$wiat widziany jest wiasnie jako dynamiczna siatka powigzanych ze soba zdarzen. Zadna z wiasnosci jakiej$ czeéci tej siatki nie
ma charakteru podstawowego; wszystkie pochodzg od wiasnosci innych elementéw, a petne uzgodnienie ich wzajemnych potaczen
okresla strukture catej sieci (hipoteza powstata stosunkowo dawno, w latach 60 — tych, i bardzo szybko okazata sie inspirujgca dla m.in.
wielu filmowych rezyseréw, znamy zapewne niejedng filmowg fabute, ktérej scenariusz oparty jest na takim wiasnie, zaskakujacym
wzajemnym splocie zdarzen). Filozofia bootstrap, nie akceptujac zadnych podstawowych jednostek, praw, rownan czy zasad odrzuca
wiec idee, ktora przez setki lat stanowita istotng czes¢ nauk przyrodniczych. Fizycy zrozumieli, ze wszystkie teorie zjawisk
przyrodniczych wraz z opisywanymi przez nie ,prawami”’ sg wlasnosciami pojeciowej mapy rzeczywistosci, a nie samg rzeczywistoscia,
za$ zjawiska zachodzace w przyrodzie sg ostatecznie ze sobg powigzane. Aby zatem zrozumie¢ jedno z nich, trzeba zrozumie¢ reszte,
co rzecz jasna jest niemozliwe. Uzyskuje sie zatem rezultaty przyblizone opisujac wyszczegoélnione grupy zjawisk, pomijajac
i lekcewazac inne, mniej wazne. Do sytuacji idealnej jednak, kiedy to w teorii nie bedzie niejasnych ,stalych uniwersalnych”, i ktorej
Jprawa” beda wynikaly z wymogu catkowitego samouzgodnienia, mozemy sie zblizy¢, ale nigdy jej nie osiggniemy.
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obrazu nie ,ustawiato sie” przed samg obrazowo$cia. Stad duzg wage przywigzywatem do
postrzezeniowego mechanizmu deskrypcji, spetniajacego sie w ,drugim” czy ,trzecim”

zobaczeniu.

Chociaz pojawiaty sie woéwczas cechy przedstawieniowe 0 znamionach
figuratywnych, staratem sie jednak ujg¢ je tak, by w warstwie postrzezeniowej znaczacym
byto uchwycenie ich zaczatkéw lub resztek. Aby rozpoznanie tematu poszczegdlnego
obrazu nie ,ustawiato sie” przed samg obrazowos$cia. Stad duzg wage przywigzywatem do
postrzezeniowego mechanizmu deskrypcji, spetniajagcego sie w ,drugim” czy ,trzecim”
zobaczeniu.

Dopiero wéwczas mozliwym stawato sie wlasciwe uchwycenie senséw, lokujgce sie w tej
wiasnie przestrzeni — patrzenia na obraz. Watek tematyczny, ptaszczyzna, sposob
artykulacji, barwa, format pracy i sSrodowisko jego ekspozycji byty sktadowymi swoistej gry.
| tak oto w sztafazu blizej nieokreslonej gestosci jawit sie po chwili ,trzymajacy przed sobg
ptétno” lub ,kobieta wpatrujgca sie w niebo”, ktérej sladowa plama twarzy byta tak dalece
idgcym niuansem, ze aby jg mozna byto dostrzec zmuszata do — podobnego wtasnemu —
wpatrywania sie w obraz. O takich rozstrzygnieciach formy nie decydowaty jakiekolwiek
dydaktyczne wzgledy wobec ,pragmatycznie funkcjonalnego” i sankcjonowanego
kulturowo $lizgania sie po powierzchni Swiata mozliwego do zobaczenia. Realizacje nie
stanowity jedynie prostej kontroferty dla niekohczacych sie ciggdbw wizualnych
komunikatéw, przepetniajgcych ulice miast i wszelkiego rodzaju media spotecznosciowe.
Bytaby to co najmniej naiwna donkiszoteria. Obrazy — we wtasciwy sobie sposéb — miaty
w zamiarze stanowi¢ mozliwo$¢é doswiadczenia dynamicznego momentu swiadomosci tej
chwili, jawi¢ sie na podobienstwo lustra bytu... i bycia patrzacego w nie odbiorcy. Ich
prezentacja spotkana byta z notacjg obrazowa innego rodzaju, bezposrednio sie do nich

odwotujaca.

Obok obrazéw, bez specjalnego szyku, naswietlane przez lampy optyczne byty prostokaty,
w formatach odpowiadajgcych realizacjom malarskim. Zamontowane na przeciwlegtych
Scianach zrédta skadrowanego swiatta, padajacego pod odpowiednim katem pozwalaty na
uchwytywanie pojedynczego cienia wtasnego lub cieni oséb przebywajacych w przestrzeni

ekspozycyjnej.
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Zarysowany w taki obrazowy sposob zbior znaczehn oferowat mozliwosé
doswiadczenia dwojakiego sposobu by c i a odbiorcy. Odnotowanie fizycznej obecnosci
odbiorcy na wystawie, poprzez dostrzezenie witasnego (i nie tylko) cienia wpisanego
w Swiatto — jakkolwiek nie wynikajgce z koniecznosci potwierdzenia w ten sposob owego
faktu — odsyta do metafory platonskiej. Wiszace zas tuz obok obrazy zdajg sie jg
pogtebiaé. Nie stanowig tu jednak reprezentacji Swiata mniej pozornego, rzeczywistego
Swiata idei, ale poprzez rozpuszczanie niejako wyobrazeh wskazywaé mogg na ich ciagte
oddalanie sie, ich nieuchwytnos¢ oraz... trudnos¢ w doswiadczaniu innych ludzi. Stato sie
dla mnie wowczas niezwykle waznym to, co okresla sie jako oSwietlanie sensu Swiata
poprzez doswiadczanie innych ludzi. Jest to podstawowe zatozenie nurtu
personalistycznego w fenomenologii, prekursorkg ktérego byta Edyta Stein. Jej metoda
,wczucia” pozwala doswiadczac¢ Swiatta drugiego cztowieka. W tym Swietle odstania sie
$wiat dla wczuwajacego sie podmiotu. Swiatto ma dla niej kilka zrédet. Swieci nie tylko
,wczuwajacy” sie podmiot; $wieci takze poddawany wczuciu cztowiek. Swiecg razem, bo
zyja we wspodlnym Swietle. W zauwazeniu wielozrodtowosci Swiatta dostrzec mozna
u Stein przej$cie od postawy indywidualistycznej, egotycznej do altruistycznej, mitosierne;
oraz do filozofii dialogu, spotkania® — rozwinietej pézniej przez Levinasa w filozofii Twarzy.

Z tego namystu wywodzi Stein pojecie ,wyczutej” prawdy. ,Prawda jest sensem” — powie —
stad rowniez ,sens jest widzialny”. Odkryta rzeczywisto$¢ dla poznajacego podmiotu
zaktada odstaniajgcg aktywnosS¢ podmiotu. Z uwagi na nig dochodzi do spotkania
rzeczywistosci naturalnej z nadnaturalng, ktéra jest rzeczywistoscig par excellence:

rzeczywistoscig uobecniajagcg sie, objawiajgcq sie. Zwienczenie filozoficzno

6 A. Grzegorczyk, Filozofia Swiatta Edyty Stein, Poznan 2004, s. 139
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fenomenologicznej drogi Edyty Stein to: Bég — Symbol — Prawda — Swiatto. Po$rednim

ogniwem na tej drodze jest uchwycenie prawdy istotowej i prawdy transcendentalne;j.

z wystawy TATAMI, Stale Zmienna, z cyklu Préby ze $wiattem 11, Poznan 2010

Ta pierwsza jako zgodno$¢é czegos$ rzeczywistego z odpowiadajacg mu czystg formg jest
zaktadana przez druga, ktéra wskazuje na warunek tej zgodnosci — a jest nim sensownos¢
bytu: ,wszelki byt ma jakiS s e ns (...)jest czym$ co moze ,wnika¢” w jakiego$ ducha
poznajacego i co moze zostaé przez niego ,pojete”.” Dociekanie prawdy Stein zawiera
swoistg fenomenologiczng logike, ktora jest rozszerzeniem ,praw rozumu” obejmowanych

przez logike Scista, a jej ,kroczenie w Swietle” doprowadzi jg do pokazania $wiadomosci

! E. Stein, Byt skoriczony a byt wieczny, W Drodze, Poznan 1995, s. 318
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jako ,twierdzy duchowej”, ktéra jest obrong przed ,czasowo$cig istnienia”. Do tak i inaczej

ujmowanej wagi $wiatta wréce jeszcze w dalszej czesci autoreferatu.

Powstato kilka waznych dla mnie realizacji w naszkicowanym tu obszarze artykulacyjnym
i w cyklu praca m.in. Proby ze Swiattem 11l — ,Stale Zmienna”, prezentowana w galerii Post
Office w Poznaniu, w czerwcu 2010 roku. Innowacjg bylo tu wprowadzenie trwatej
obecnosci konkretnej osoby, ktérg przestonitem potprzezroczystag ptaszczyzng. Byta to

jedna z pierwszych realizacji okreslanych przeze mnie obrazodziataniami.
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OPIS OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO

Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje dwa dzieta: ,TRESCI” oraz ,WOLANIE’ jako
aspirujgce do spetnienia warunkéw okreslonych w art.16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki (Dz. U. z 2018 r. poz. 1789).
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Swiatlo w wieloaspektowym ujeciu, z akcentem na jego konstytutywny udziat
w wypowiedzi malarskiej oraz na to, co je warunkuje i jakie ono samo stawia wymogi —
nadal jest wiodacym zagadnieniem w podejmowanych przeze mnie dziataniach
i realizacjach obrazowych. Whnioski wywiedzione z namystu nad nim i efekty
podejmowanych préb wyrazeniowych ostatnich lat znaczgco poszerzyty moj obszar
doswiadczen oraz pozwolity na sformutowanie nowych pytan dotyczacych mozliwosci
itworczo rozumianych ,nie-mozliwosci” w procesach rodzacych sie wypowiedzi

artystycznych.

.TRESCI” — Galeria AT, Poznan, luty 2018

Wydaje sie, ze odkrycie malarstwa zostato poprzedzone zauwazeniem S$ciany.
Najpierw zobaczono pustg, ptaskg Sciane ograniczajgcq patrzenie przed siebie. Pfaskie,
rowne, duze $ciany to nie jest co$, co w przyrodzie zdarza sie zbyt czesto. Mozna
wymienic wiele regionow i krajow, w ktoérych ludzie nigdy nie mieli okazji zobaczy¢ takiego
fenomenu jak duza, gtadka Sciana. Zapewne pierwszg >>$ciang<< byfa jaskinia. Cztowiek
ja zaanektowat jako schronienie. Odgrodzenie od S$wiata dawafo mu poczucie
bezpieczenstwa. Ale gdy juz siedziat bezpieczny w swoim ukryciu, zauwazyt, Ze ceng byta
utrata obrazu $wiata. (...) Kryjgc sie za Sciang, ktora oddzielata ich od waznego Swiata,
chcieli mie¢ na niej $lad; malujgc zewnetrznego partnera, powodowali tym samym, ze
Sciana stawata sie przezroczysta. Dato sie widzie¢ i uczestniczy¢ w Swiecie poprzez

$ciany.®

Tresci, fragment

8 . . .
M. A. Potocka, Malarstwo, Fundacja Wyzwolenia Kultury, Krakéw 1995, s. 6.
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Wystawa wpisuje sie w cykl realizacji, w ktorych autor w szczegolny sposob
postuguje sie Swiattem, traktujgc je jednoczeSnie jako tworzywo i nosnik znaczen.
W obszarze malarstwa iobrazo-dziatann czesto ,wyprowadza” ten element poza obszar
ekranu, stanowigcego zazwyczaj podstawowe pole obrazowe. Ujmowane w ten sposob
artykulacje osadza tematycznie w kontekstach lub pola interpretacyjne pozostawia
otwarte, stosujgc wowczas tytuty numeryczne. Tutut obecnej prezentacji wywodzi sie
z refleksji odnoszgcej sie do znanej dychotomii: forma a tre$¢, wobec ktorej autor zdaje
sie stawia¢ pytanie o wtasciwos$ci ulokowane w pewnym uproszczeniu tej klasycznej

1y

dwudzielno$ci. Zwazywszy angielskojezyczne brzmienie tytutu (purview) tresci’

rozumiane sg tu jako ,zakres”czy tez ,pole widzenia”.®

Przywotane powyzej teksty sg szkicowym, acz do$¢ wyraznym ujeciem
interesujgcego mnie i podejmowanego tu obszaru wypowiedzi. Podjetego wpierw na
drodze rozpoznania intuicyjnego i spotkanego nastepnie z namystem derridianskim przy
czym jest to wazna dla mnie kolejnosc.

Jesli chodzi o elementy formalnej konstrukcji realizacji ,Tresci’, byto to: dwanascie
obrazow, w technice akrylowej, o réznych wielkosciach i formatach (od 30x24cm do
100x80cm), z wiekszosci z nich wyprowadzone zostato swiatto (LED) uktadajace sie na
Scianach galerii, atakze nawigzujace relacje z obrazami sasiednimi. W otworze
wywierconym w jednej ze $cian umieszczona zostata mikrokamera endoskopowa,
potagczona z wideoprojektorem. W ten sposob na Scianie galerii ujawnione zostato jej
(sciany) wnetrze. Przedstawienie poszczegolnych elementow moze by¢ jednak
niewystarczajgce opisowo, gdyz to relacje jakie tworzyly osmielitbym sie nazwac
witasciwym obrazowaniem, a tak powstata struktura wypowiedzi byta odpowiednio wg
tematycznego zatozenia ,tresciujacqg’.

Odniesienie sie do $ciany, jako znaczacego elementu wypowiedzi miato miejsce
juz wczesniej, chocby w opisywanej realizacji ,Wystawa Malarstwa” (tu w przywotaniu jej
poprzez jej brak — zastgpienie szyba) czy w cyklu ,Proby ze Swiattem”. Po raz pierwszy*
jednak wraz ze Swiattem i obrazem zostata niejako ustawiona w ,jednym
rzedzie”. Stata sie bowiem wazna dla mnie poprzez swojg fizykalno$é, a zarazem jako
pojecie. Z jednej strony wiec jako: ptaszczyzna, podpora, pochodna muru, wyznaczajgca
obszar, bedgca obszarem, dwustronna, tto...; z drugiej jako: figura myslowa — granica,

opornos¢, trudno$¢ do pokonania, potencjalna, stanowigca kres, i ponownie...

° z wprowadzenia do wystawy, Tomasz Wilmanski, galeria AT, Poznan 2018
* nie liczac dwoch mniejszych realizacji, ujetych w wykazie
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ptaszczyzna. Ale nie tylko figura Sciany i jej szczegolne potraktowanie w realizacji ,, TresSci”
Swiadczg o konstrukcji wypowiedzi opartej o paradoks (aporie?) i swoiste inwersje
artykulacyjne, od tytutu wtasciwie poczgwszy. Tak oto: a) wydobytym drogq intuicji (to
stad powyzsza wzmianka o ,przeswicie bytu”) wartosciom staratem sie nadaé stopien
syntezy, pozwalajacej na uchwycenie poje¢ pojedynczych badz ujetych w pary lub grupy
znaczeniowe; b) gra podjeta w obszarze formy wyrazeniowej otrzymuje tytut TreSci.
W samym zas formalnym obszarze: c) swiatto — tozsame z mozliwoscig poznawczg i od
zawsze konstytutywne dla obrazu, zostaje ,wyprowadzone” z niego tak, iz: d) ujawnia jako
znaczacy obszar niejako poza nim — istniejacy zawsze, wszelako wobec klasycznej
definicji obrazu malarskiego stanowigcy obrazowy niebyt, Ilub rzeczywistosc
pozaobrazowaq, przeciwstawiajacq sie dzietu. Rozgraniczanie dzieta od jego marginaliéw
przez wieki przyjmowata na siebie rama obrazu, ktéra wobec swojej funkcji oraz
ambiwalentnej pochodnej winna pozostawa¢ zawsze neutralna znaczeniowo — nie
nalezata bowiem, ani do centrum $wiata obrazu (ergon), ani do tego, co poza nim (para),
imogta by¢ jedynie zaliczona do zbioru dodawanych ozdobnikow (addenta). We
wspoétczesnym obrazowaniu malarskim  w polu sztuki wiezi ramy z obrazem,
pielegnowane przez estetyzujgce tradycje zostaty zerwane, a jej status poddany
gruntownej rewizji, rama przyjeta funkcje nosnika znaczen, zostata przesunieta w obszar
sensotworczy. Jak nigdy przedtem zostaje zaakcentowane jej znaczenie oddzielania,
graniczenia, i wyrazne wskazanie jej silnej pochodnej kultury zachodniej.

W przedstawianej realizacji nie wprowadzam formalnego elementu obramowania. Istotna
jest jednak figura prostokata / ptaszczyzny, formatu/pola obrazowego — wydobyta
z wielowiekowej umowy, ktérej ustalanie warunkéw zdaje sie rozpoczyna¢ wobec scian
w jaskiniach, az po topos Albertiego o0 obrazie jako oknie i dalej. Krawedzie
poszczegolnych formatow w wyniku zastosowania swiatta same jawig sie jako graniczne,
uwalniajac badz przyjmujac jego smuge. Jednoczesne zaakcentowanie w ten sposéb ich
krancowosci jest sktadowg srodkow uzytych dla petniejszego uchwycenia senséw
rozlokowanych w spietrzonej relacyjnosci poszczegolnych elementdw wypowiedzi
i przywotujg derridianska figure ,kresu”.

Viktor Stoichita wskazuje na wiele trudnych do przetozenia subtelnych réznic
zawartych przez prefiks para i1 przedstawia podsumowanie zagadnienia, jakie
zaproponowat J. Hills Miller: ,Para jest prefiksem przeciwstawnym, wyznaczajgcym
zarazem blisko$¢ i dystans, podobienstwo i réznice, wewnetrznosc¢ i zewnetrznosé [...],
rzecz umieszczong jednoczesnie przed i poza granicg, progiem lub marginesem, majacq

réwny status, a jednak podrzedna, poboczng, przyporzadkowana, jak gos¢ gospodarzowi,
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jak niewolnik swemu panu. Rzecz jako para nie tylko znajduje sie po obu stronach granicy
dzielacej zewnetrznos¢ od wewnetrznosci: sama rowniez jest granica, ekranem
uczynionym z nieprzemakalnej membrany pomiedzy wnetrzem i tym, co na zewnatrz.
Dokonuje ich pomieszania, pozwalajac wkroczy¢ zewnetrznosci i wyj$¢ wewnetrznosci,
dzieli je i taczy”.’° Jesli od poczatku XX w. wobec nowych dla siebie probleméw i wobec
unikania iluzji malarstwo stopniowo dezawuowato role ramy ostatecznie pozbawiajac jg
dotychczasowych sensoéw, to musiat 6w proces doprowadzi¢ do catkowitej detronizacji
ramy jako separatora pilnujacego dystansu, wydzielonej enklawy bytu. Marta Smolifska
za Bernhard’em Kerber’em zwraca uwage, iz transformacji tej towarzyszy samolikwidacja
fundamentalnej cechy, dotychczas okreslajgcej obraz jako zamkniety w ramach,
ustanawiajgcych nieprzekraczalng estetyczng granice. Eksplorowanie rudymentéw obrazu
nieuchronnie dotykato takze kwestii kondycji jego granic, by w koncu te granice z niego
wypreparowac¢” i tematyzowaC jako element gtéwny. Jako najbardziej radykalne
realizacje na tym polu, powstajg ramy czy passe-partout bez obrazéw, ramujgce pustke —
miejsce po obrazie.'! Trzeba przywotaé¢ w tym miejscu potezny dorobek tworczy profesora
Jana Berdyszaka i jego cykle realizacji jak: ,Passe-par-tout”, ,Aprés Passe-par-tout”, czy
,Reszty reszt”, a takze tworczos¢ Roberta Mangolda czy Kamila Kuskowskiego i jego
realizacje: ,Bitwa pod Grunwaldem wg Jana Matejki” (2008r) oraz ,Pejzaz Karkonoski”

(z cyklu Stownik sytuacji, 2009 r.).

W przypadku wystawy realizowanej w galerii AT jednym z nadrzednych zadanh jakie sobie
postawitem byto — nie po raz pierwszy zresztg — wycofanie sie, a bardziej wycofanie widza
z konwencji li  tylko ekspozycji. Niedopuszczenie do wyizolowania obrazu
z przestrzennego kontekstu, w ktérym sie znalazt z rowng mocg dotyczyto patrzacego
podmiotu. Musze jednak zaznaczyé, iz nie byta to z mojej strony zadna kontr-
dogmatyczna argumentacja, wystosowana wobec twierdzen np. Georg’a Simmel'a'? czy
Ernesta Gombrich’a, ktéry dobitnie stwierdza, iz ,bez form ,ramowania” niemozliwe jest
Swiadome postrzeganie, a cztowiek potrzebuje tego rodzaju uporzgdkowania, bo otwiera
mu ono droge do zrozumienia $wiata.” ®* Zastosowana inwersja $wiatfa obrazu nie

wskazuje na relokacje fadunku prawdziwo$ciowego. W zadnym razie nie neguje

10 V. Stoichita, Ustanowienie Obrazu, stowo/obraz terytoria, Gdansk 1999, s. 37; [zob. J.Hills Miller, Deconstruction and Criticism, New
York 1979. Francuski przektad fragmentu pochodzi z G. Genette, Seuils, Paris 1987, s. 7. Ksigzka Genette’a proponuje bardzo istotng
analize literackiego ,paratekstu”].

1 M.Smolinska, Sesja ,Prawda w malarstwie”, ASP Gdansk, pazdziernik 2010; [Zob. B.Kerber, Bild und Raum — Zur Auflésung der
Gattung, ,Stadel-Jahrbuch”, Neue Folge, Band 8, hrsg. von Klaus Gallwitz und Herbert Beck, 1981, s. 324-245]

12 tamze, s. 32
13 E. Gombrich; za: Ch. Burchard, Bilderrahmen im Barock. Beispiele aus der Sammlung Pfefferle, Mlinchen, Salzburg 1999.

22



wypowiedzi malarskiej poprzez odarcie jej z rzekomo ,kamuflujacych prawde” mozliwosci.
Nie jest jej celem takze negacja jakiejkolwiek kategorii malarskiej artykulacji — np.
przedstawieniowosci, figuratywnosci, czy tez takiej lub innej ekspresji... Zawierajac
jednakowoz pewien krancowy rys nie gtosi jakiegos kolejnego ,dramatu malarstwa”, ktére
oto ,doszto do sciany” — wiemy bowiem skadinad, ze ta od pra-poczatku nie jest mu obca,
(a poprzez chocby fresk zawarto z nig rodzaj ,aneksu do umowy”). Nie jest gtosem
o defetystycznym tonie, ma raczej charakter dialektyczny. Uktadajgce sie na Scianach
galerii, wywiedzione z pola obrazowego Swiatto z jednej strony — owszem — poddaje
rewizji sprawe percepcji obrazu malarskiego, zaznacza i uaktywnia obszar parergonalny,
przemianowujac figure Sciany. Ale nie czyni tego z pobudek dydaktycznych, nie poucza
0 bardziej lub mniej wtasciwym ujeciu obrazowym. Poprzez swojg pochodng, okalajacy
i jednoczesnie otwierajacy sposob bycia oraz szczegdlng zdarzeniowo$é pragnie raczej
zawrzeC¢ widzaw srodku obrazu. Znajwyzszym szacunkiem dla niego starajac
sie przedstawié mu jego samego, ujawnié i podkreslié wage jego obecnosci. Swiatto
pragnie niejako uczyni¢ to osobiscie. | aby ob ec n o $ ¢ patrzacego podmiotu byta jak
najpetniejsza, dla aktywizowania jego wyobrazni po raz kolejny zawiera z polem
obrazowym swoistg umowe — aby wszelkie ,gotowe wyobrazone” pozostawito przed
progiem galerii. Aby owo szczegolne spotkanie ze sobg umozliwi¢ patrzacemu bez
wszelkich dotychczasowych jego antropologii. A poprzez to umozliwi¢é mu rownoczesne
dosdwiadczenie bliskosci i dystansu. lwten sposéb sprawi¢ by... ujrzat.
Pozwalajgce zas dostrzec sie rozswietlone obrzezenia, stanowigce zarazem jakies
»miejsca wszczec¢” oferujg rozpoznanie ,zerwanej celowosci”, ktéra z kolei pozwala
» 14

dostrzec sie zaréwno jako ,celowos¢” jak i jako ,zerwanie”.™ Wszczecie zatem i zerwanie

Zarazem.

14 ) . . i
por. Prawda w malarstwie. Jacques Derrida; stowo/obraz terytoria, Gdansk 2003, s.103.
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z wystawy ,Tresci”, galeria AT, Poznan 2018

Tak ujeta funkcja ,obrzezenia” jest tozsama z funkcjg parergonu. Nie polega na
obramowaniu tego obiektu, jego zamknieciu i oddzieleniu od otoczenia — zamiast tego
wprowadza w jego obreb radykalny podziat, réznice, ciecie, w wyniku czego pojawia sie
efekt piekna. Obrzezenie/parergon wprowadza w obreb dzieta réznice, ktérej dwa cziony:
nastawienie na celowosS¢ — brak celu, sg ze sobg niewspdétmierne (heterogeniczne).

Dlatego wtasnie sg dla do$wiadczenia piekna konstytutywne:**

,T0 0 celowosci — bez — celu méwi sie, ze jest piekna (a owo moéwi sie, ze jest stanowi tu
istote rzeczy). Tym, co dla piekna wazne, jest zatem owo bez: ani celowo$é, ani cel, ani
brakujgcy cel, ani brak celu — wazne jest obrzezenie, jakim jest bez dla czystego ciecia:
bez celowosci — bez — celu.”™®

5 Pigkny tulipan,trup i bez czystego cigcia. Bez-duszna estetyka Derridy. Pawet Dybel; Zeszyt Wydawniczy nr 17, ASP w Gdansku,
Zbrojownia Sztuki, Gdansk 2018, s.8

16 Prawda w malarstwie. Jacques Derrida; stowo/obraz terytoria, Gdansk 2003, s.103
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Parergon wystepuje tu w potrojnej roli. Jest jako obrzezenie:

1. miejscem, w ktorym wydarza sie ciecie; ze wzgledu na swoj ksztatt

2. samym owym cieciem

3. efektem tego ciecia (odciecie ,celowosci”’ pola obrazowego od jego ,celu”; celowos$é —

bez — celu), ktére rodzi do$wiadczenie piekna.’

Barwy zastosowane w realizacji wydobyte zostaty z ogladu pomieszczenia
wystawienniczego Galerii, oswietlonego autorsko. Z kilku réznych zaobserwowanych
tonéw barwnych, o ré6znym stopniu nasycenia swiattem, zawartych w rozpieto$ci miedzy
,bielg” i,czernig’. Zwrdocic musze réwniez uwage na oswietlenie, jakim standardowo
dysponuje galeria AT. Decyzja o jego pozostawieniu wynikata z tego, iz nie tylko nie
uniemozliwiato ono wiasciwego odbioru pracy, ale wykorzystana zostata jego temperatura
barwowa. Swiatto 0 wartoéci 3000K i nizszej jest $wiattem cieptym (okreslanym jako: ,biate
ciepte” lub ,zéite”), wtym przedziale miesci sie galeryjne o$wietlenie. Natomiast Swiatto
zastosowane w realizacji oprocz znacznie wyzszego natezenia byto Swiattem biatym, od
4000K do 6000K (okreslanym jako ,biate neutralne”). Skutkiem spotkania tych rdznic
temperaturowych byto wyraznie odnoszone wrazenie btekitnej barwy snopdéw Swiatta
uktadajacego sie na $cianach wnetrza, czy zatrzymanego w katach zbiegu $cian. Ow
btekit i jego ,powietrzne” wybrzmienie podkreslat kontrast ,niesubstancjalnego” charakteru
Swiatta z litg materig Sciany, ktore spotykaty sie tu jak: pneuma/fasma. Wzmocnieniu tej
relacji miato zresztg stuzy¢ zastosowanie kamery endoskopowej i poprzez bezposrednig
transmisje wydobycie obrazu wnetrza nawierconej $ciany na jej lico. Obraz malarski lokuje
najczesciej w rozpietosci takiego wiasnie spotkania predykatow: przedmiot/podmiot,
materialne/pozamaterialne.

Pozyskanie wrazenia btekitu poprzez wykorzystanie cech galerii wobec decyzji na taki,
anie inny moment kreacyjny i wobec naruszenia konwencjonalnie rozumianej kreacji
obrazu malarskiego i jego percypowania jest dla mnie znaczacym niuansem, dalece
bardziej uprawnionym w tej realizacji niz stosowanie np. barwnych filtréw o$wietleniowych,
montowanych przed zrédtem Swiatta. Jest to zresztg uwaga, przy ktérej musze na chwile
sie zatrzymac. Stosowanie bowiem w realizacjach $wiatta, czy to jedynie jego ,sztucznych
zrodel”, czy wespdt z naturalnym Swiattem dziennym, stawia mi wymdg szczegolnej

ostroznosci, aby majgc na uwadze putapke tatwej efektownosci wizualnej nie opuszczaé

o ponownie: Pigkny tulipan..., s.8
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obszaru znaczen i nie pozostawia¢ widza z doswiadczeniem li tylko estetycznej warstwy
wypowiedzi. Stad tez, bedac na to wyczulonym staram sie zachowywa¢ wspomniang
wczesdniej zasade quantum satis — tylko tyle ile potrzeba, wystarczajaco.

Wiekszos¢ formatow (30x24cm) i wysokos¢ ich zawieszenia wynikata z usrednionej
mozliwosci pomieszczenia ludzkiej gtowy/twarzy (co bedzie réwniez znaczace w nastepne;j
przedstawionej realizacji: ,WOLANIE”). Natomiast spotkanie krawedziowych przeswitéw
wewnetrznych okiennic Galerii AT, z wprowadzonym przeze mnie biatym Swiattem
obrazowym moze wpisywaé sie w refleksje Marii Anny Potockiej, przywotang na wstepie
rozdziatu: ,...Kryjgc sie za Sciang, ktéra oddzielata ich od waznego Swiata, chcieli mie¢ na
niej Slad; malujgc zewnetrznego partnera, powodowali tym samym, Ze Sciana stawafa sie
przezroczysta...”. W swietle (nomen omen) tej refleksji, ktéra zdaje sie odnosi¢ do sztuki
malarskiej niejako in extenso moge skonstatowac, iz owym ,zewnetrznym partnerem” jest
nie tylko CZLOWIEK, czekajacy TAM czy tez INNY, czekajacy TAM i obraz, czekajacy
TAM, ale jest nim tez SWIATLO, jako doskonata reprezentacja owego oczekiwania.
W postrzezeniu za$ jest dla nas uchwytywalne TUTAJ i TERAZ, a dystans do niego moze

miesci¢ sie w naszej tesknocie i pragnieniu... wybawienia.

z wystawy , Tre$ci”, galeria AT, Poznan 2018
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O spotkanie $wiatta naturalnego ze Swiattem typu led opartem takze wczesniejszg
realizacje, zatytutowang ,Powitanie”.
Byty to dwa olejne obrazy (80x80 cm) z emisjg $wiatta i okno galerii, zastoniete biatg
pottransparentng roletg oraz zmiennoS¢ przenikajgcego przez nig swiatta — rdéznego
w zaleznosci od pory dobowej. Roleta nalezy do statego wyposazenia galerii. ,Powitanie”
byto jedng z pierwszych realizacji, w ktérych uaktywniona zostata $ciana i naruszona
konwencja ekspozycji obrazu. Poprzez uzycie $Swiatta sztucznego i odpowiednie
usytuowanie namalowanych obrazéw — wzgledem siebie i okna — tresci obrazowe zostaty
niejako formalnie ,wydobyte” czesciowo z pola ekranu malarskiego. Istotna byta dla mnie

wowczas refleksja zawierajgca sie w pytaniu: czy $ciana jest granicg naszego widzenia?

L,Powitanie”, Centrum im.T. Kulisiewicza, Kalisz 2016

Kontynuujac derridianskg refleksje mozna skonstatowaé, iz ujawniajgce sie
strumienie $wiatta od krawedzi pola obrazowego akcentujg miejsce, gdzie rozpoczynata
sie rama obrazu lub passe par tout ku ramie wiodace, a wiec znaczgce w namysle Derridy
obszary (par)ergonalne. Ale tu ich nia ma, jest natomiast rozSwietlone obrzeze — owo
jednoczesne ,zerwanie” i ,wszczecie”. Nie jest to inkorporacja fragmentu Sciany jako
jednego z elementéw obrazu, ktorg w swoim cyklu nazwanym Frame Paintings

z poczatkow lat osiemdziesigtych ubiegtego wieku stosowat Robert Mangold i ktora bliska

27



byta pytaniom, jakie stawiat w swojej twérczosci wspominany wczesniej Jan Berdyszak —
o przestrzeh, nature bytu i granice obrazu... Frame Paintings Mangolda, to realizacje
konstruowane z czterech prostokatow o réznych scisle, matematycznie obliczonych
proporcjach, stopniowo sie zwiekszajacych iréznej wzgledem siebie kolorystyce.
Zawieszane byty tak, ze swoimi krawedziami tworzyty centralny, regularny prostokat —
opisujac jego wewnetrzng przestrzen. Krawedzie zas catych poszczegdélnych uktadéw
odnosity sie rowniez do otoczenia — sciany. Ptaskos¢ poszczegodlnych prostokatéw
podkreslata integracje z jej ptaszczyzna.

Czy swiatto, tak emitowane w przedstawianych realizacjach moze wystarczajaco
wydoby¢ obrazowe znaczenia z obszaru obrazowego niebytu, jakim jest Sciana
i wskazywac¢ ,wokotobrazowe” sensy? Wydaje sie, ze ze wzgledu na swojg nature ono
przede wszystkim. Co jednak z naturg samej obrazowosci malarskiej? Prdoba
przekierowania uwagi w warstwie percepcyjnej nie stanowi jakiegokolwiek kategorycznego
powierdzania lub zaprzeczania. Istnieje ku refleksji poprzez rewizje konwencji
postrzezeniowych i ustanowiehn malarskiego wyrazu. Wszak — powtérze — nie o samo
dzieto chodzi, ale o to, na co ono otwiera, chociaz w procesie tym jego konstrukcja jest
decydujaca. Czy obrazowy akcent Sciany jest wskazaniem na jej status pierwotnego
miejsca obrazu, czy tez wartosciujgcym wskazaniem jej samej jako pola rostrzygniec
obrazowych (i nie tylko obrazowych)? Czy ,od-obrazowy” strumien $wiatta jest
symbolicznym zawotaniem: ,prawda jest na zewnatrz’? Czy $wiatto, okreslajace
ptaszczyzne Sciany az do jej granic, uderzajagc w jej katowe zatamanie mowi cos
o otwartosci i ograniczeniach jednoczesnie? Czy ujawnia sie na nowo i 0 wiele mocniej,
niejako przechytrzajgc owe ograniczenia — czynigc z nich warunek autoujawnienia? Czy
napotykajac krawedz sagsiedniego obrazu traktuje jg jako przeszkode, wypominajac jej
cigzaca, materiatowg obiektowos¢ koniecznego nosnika ptaszczyzny, czy tez w spotkaniu
nawigzuje z nig obrazowy dialog, przemianowujac sie w wyraz i jego znaczenie?

Tak formutowane pytania stanowig czesc refleksji, zawartej w tematyzowaniu triady:
Swiatto, Sciana, obraz i nie wymagajg — niemozliwych zresztg — jednoznacznych
odpowiedzi. Wytworzone zdarzenie, w ktérym Swiatto nie przynalezy jedynie do wnetrza
obrazu ani jedynie do jego zewnetrza lub tez réwnoczes$nie nalezy do nich obu —
a momentami zdaje sie poprzez irradiacje niejako rozpuszczaC obrzeze — wydobywa
ambiwalencje ,parergonalnej’ natury.

Czy jednak tak objawiajgce sie zaleznosci stanowig prébe radykalnego zdekonstruowania
znanej nam dobrze metafizycznej opozycji: wewnetrzne-zewnetrzne, czy tez jedynie

ujawniajg sie w Swietle takiej mozliwosci? Znow zatem refleksja derridianska, ktéra mimo
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swojej modalnosci nie ogranicza zakresu zagadnien zawartych w powyzszych pytaniach.
W Zadnym bowiem razie nie bylo moim zamiarem aby przedstawiane realizacje —
w ktorych pobrzmiewa (zeby nie powiedzie¢ ,przeswieca”) mysl J. Derridy — stanowity
obrazowg jej wykftadnie czy rodzaj ilustracji idei. Kidcitoby sie to z rozumianym przeze
mnie sensem twérczym, ktory takie postepowanie wyklucza i bytoby na wskros
dydaktyzujace, a ponadto niemozliwe w znaczeniu ogolnym.

Opisywane realizacje nie sg jednoczesnie gtosem jakiegos rodzaju wspoétczesnego
ikonoklasty. Cho¢ na zarys koncepcji takiego ujecia formalnego wypowiedzi wptyw miata
rowniez refleksja wobec ponizszego zdjecia, ktére zrobitem jaki§ czas temu w jednym
z kosciotéw. Fragment sSwiatta padajacego przez witraz i subtelnie opisujgcego cien
figuralnego wizerunku zdawat sie by¢ wymowny w swoim szepczacym bycie, pokornie
objawiajagc swojg prawde. Zjawiskowo wspdtistniat z materialnym i symbolicznym
ekwiwalentem swojego znaczenia i wagi, a nawet mozna stwierdzi¢, ze poprzez niego
witasnie sie objawit. Sfotografowane ujecie trwato niespetna trzy minuty, po ktérych zanikto
przez zmiane kata padania Swiatta stonecznego. Po chwili natomiast, najwyrazniej
w wyniku przestoniecia chmurg, cate zdarzenie ulegto zacienieniu. Ponownie wiec
odwotam sie do facinskiego rdzenia terminu intuicja: intueri — przyglgdac sie,
obserwowac... By w postrzezeniu moc, cho¢ na chwile dozna¢ skrocenia dystansu jaki
dzieli nas od absolutnie niezaleznej od cziowieka zdarzeniowosci. Ta za$ zdaje sie
przesaczac przez zawsze istniejgce nieszczelnosci i rozpekniecia wszelkich uwarunkowan

i ustanawianych przez nas z mozotem ,porzadkow swiata”.

29



W obec sfotografowanego zjawiska przywota¢ mozna stwierdzenie V. Stochity, ktore
— w przeprowadzonej gruntownie analizie roznorakich pozioméw systemu wyobrazen —
odnosi do przetomu wiekéw XVI i XVII. ,Milczaca $ciana protestanckich kosciotow nie jest
jedynie $ciang. Jest malowidtem (...) nieobecnym. To witasnie od owego ,zerowego
stopnia malarstwa” mozna rozpocza¢ analize specyficznej sSwiadomosci siebie, jakg
nabyta siedemnastowieczna sztuka.[...] Przedstawiajgc problem sztuki za pomocg takich
terminéw jak funkcja, recepcja i kontekst, krytyka protestancka tworzy w sposob

dialektyczny nowoczesne pojecie sztuki”.'®

18 Ustanowienie Obrazu. Victor Stoichita; stowo/obraz terytoria, Gdansk 1999, s.119
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LWOLANIE ” — Galeria MAGIEL*, Wielichowo, maj 2018

W 2015 roku zatozyciel i prowadzacy Galerie MAGIEL — dr Dawid Szafranski (UAP)
odnalazt pod podtogg strychu zakupionego w Wielichowie domu szklane negatywy. Ich
pochodzenie datuje sie na drugg potowe XIX wieku, kiedy to upowszechnita sie taka
technika fotograficzna. Okazato sie, ze w kadrach ujete zostaty sceny z zycia éwczesnych
mieszkancéw miasta. Jest zatem: kobieta idaca droga, portret matzenstwa, zdjecia
weselne, dzieci, dwaj mezczyzni na przejazdzce rowerowej w lesie czy parku, grupowe
zdjecie zrobione w przerwie prac polowych i inne.

Odnalezione negatywy staty sie podstawg konstrukcji wypowiedzi dla realizacji ,W otanie”
i tak zatytutowanej wystawy, ktéra miata miejsce w maju i czerwcu 2018 roku.**

O ile opisywana wczesniej realizacja ,TreSci” opierata sie o tematyzacje predykatéw
wypowiedzi obrazowej: Swiatta, ptaszczyzny, pola obrazowego, obszaru ,parergonalnego”,
to teraz owe rudymentarne wiasnosci osadzone zostajg w  kontekscie
obecnego/nieocbecnego: niegdysiejszej obecnosci oséb, zapisane] na szklanych ptytkach
negatywowych, dzisiejszej ich nieobecnosci w fizycznym jej rozumieniu oraz obecnosci
naszej — wobec odnalezionego zapisu. Istotne tez bedzie sformutowanie u-obecnienia.
Udostepnione mi negatywy zostaty przetransponowane na pozytyw, odpowiednio
pomniejszone i umieszczone w uktadzie optycznym lamp, ktore z kolei — podobnie jak
w poprzedniej realizacji — jako emitery $wiatta, zostaty zamontowane w formacie pola
obrazowego. W ten sposéb poszczegodlne ujecia fotograficzne, poprzez strumien sSwiatta
zostaty niejako wyniesione poza obszar obrazowy, za jaki przyjmujemy zazwyczaj format

prostokata, sytuowanego w pionie lub poziomo.

* Galeria Sztuki Wspoiczesnej MAGIEL stanowi dos¢ wyjatkowe miejsce na mapie Wielkopolski. Mieszczac sie bowiem w niewielkim
Wielichowie w powiecie grodziskim oferuje program wystawienniczy, ktérego jednym z gtéwnych celéw jest propagowanie szeroko
rozumianych dyscyplin sztuk wizualnych — rzezby, rysunku, malarstwa i multimedidow oraz prezentacja artystow zwigzanych
z Uniwersytetem Artystycznym w Poznaniu. Jej dziatalnos¢ w sposéb odpowiedzialny i dojrzaly spetnia zadania kulturotworcze
i edukacyjne.

** \Wystawa ,Wotanie” wigczona byla w coroczny cykl wystaw POZNAN ARTWEEK, aktywujacy szereg znaczacych miejsc
wystawienniczych Poznania i okolic. Brata ponadto udziat w edycji Noc Muzedéw 2018.
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jedna z odnalezionych szklanych ptytek negatywowych

Na powierzchni ptaszczyzny Sciany uwidaczniat sie zapis przebiegu Swiatta,
niosgcego obrazowe widmo i osiadajgcego w formie kota na ptaszczyznie prostopadiej —

czyli sgsiedniej scianie lub gérnym zwienczeniu pomieszczenia: Sciana/sufit.

Wotanie”, fragment
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Owa ptaszczyzna prostopadta do ptaszczyzny $ciany i umieszczonego na niej pola

obrazowego stanowi ,inng” ptaszczyzne, ktéra warunkuje ujawnienie obrazowego widma
i jest dla niego konieczng. Jest oczywistym jednocze$nie, ze realizacje malarskie zaréwno
dzisiejsze, jak i znane nam z historii malarstwa potrafig doskonale uobecni¢ wyobrazong
postac, osobe, twarz — co stanowi istote dobrze namalowanego portretu czy autoportretu.
Skierowanie jednak ogladu na S$wiatto-zapis, ulokowany niejako poza przeznaczonym
zazwyczaj do tego obszarem nie jest zwyktym przeniesieniem wyrazenia na jakoby lepsze
czy bardziej wtasciwe miejsce. Samo stanowi bowiem sktadowg wyrazenia, spetniajacego
sie w postrzezeniu catosci: od opuszczonego polaptaszczyzny obrazu — poprzez
nierowng (niejednoznaczng) powierzchnie ptaszczyzny $ciany —do ujawnieni a.
Znaczenie owego dystansu miesci sie zarazem w tytutowym w o t a n i u, wszelako bez
jednoznacznego okreslenia w ktorym kierunku ono podaza. Czy nasz odczyt znaczen
moze nosi¢ znamiona ,przywotywania” nieobecnych, spetniajagcego sie w postrzezeniu,
czy tez jesteSmy adresatami wotajgcych ku nam tych, ktérych uobecnienie lub choéby jego
prébe dostrzegamy? A moze jest to ,nawotywanie” wzajemne?...
Rozmieszczenie wzgledem siebie i ptaszczyzny Sciany formatéow — biatych, pozbawionych
niejako jakichkolwiek rozstrzygnie¢ wyobrazeniowych, barwnych czy kompozycyjnych —
jest zamierzonym wskazaniem b r a k u. Zawieszone niczym rodzinna kolekcja pamieci
oferujg tylko miejsca dla ,nieobecnych”, z ktérymi spotka¢ mozemy sie jedynie poza tg
bliskoscig — TAM.

Chce przywotaC na koniec jeszcze jeden aspekt zwigzany z przedstawiong
realizacjg. Zracji podjetego tematu, swoistego osadzenia w kontekscie pamieciowym
i prezentacjg w 2018 roku wystawa ,WOLANIE” wpisata sie — poniekad tematycznie —
w obchody setnej rocznicy odzyskania przez Polske niepodlegtosci oraz wybuchu
Powstania Wielkopolskiego, w ktérym Wielichowo miato swoj znaczacy udziat, tworzac na
swoim terenie powstanczy garnizon. Wystawa stata sie ponadto przyczynkiem do
rozpoczecia odpowiednich dziatan majgcych na celu personalne okreslenie
sfotografowanych oséb i ich potomnych. Rozpoczeto poszukiwania danych pierwszych
mieszkancoéw wspomnianego w opisie budynku, a w obecnym czasie trwa formutowanie

wniosku do Biura Informacji i Poszukiwan Polskiego Czerwonego Krzyza.
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TYTULEM ZAKONCZENIA

Przywotana na poczatku refleksja Jerzego Ludwinskiego jest wazna dla mnie nie
tyle z powodu wskazania przez Profesora owych ,agresywnych, catkowitych zmian, tego
co zewnetrzne” — jako jednej z modelowosci przemian, co zdecydowanie z powodu
zaakcentowania koniecznosci takiego ,wyciszenia”, ktére pozwala doswiadczy¢ blasku
skierowanego ,ku wewnetrznemu oS$wietleniu S$wiata, ku przemianie, przebudzeniu

”

nieopisanie tagodnemu...”. Obraz malarski ma moc dyskursywng, ktéra pozwala mu
wypowiadac sie rowniez na swoj temat. Pozawerbalnie wigcza sie czestokro¢ w szeroki
kulturowy dyskurs, podejmujacy wszelkie zaleznosci uje¢ tradycyjnych i obecnych
rozstrzygnie¢ wyrazu artystycznego. Nie ma wszelako — rzecz jasna — obowigzku
czynnego angazowania sie w owe teoretyczne polemiki. | nie musi bardziej czy mniej
bezposrednio podejmowa¢ modalnosci tej czy innej, aktualnie wybrzmiewajacej narracji.
Tym bardziej, ze rézne teoretyczne ustalenia niejednokrotnie zdajg sie by¢ ufundowane na
praktykach twérczo-artystycznych, praktykach widzenia i wyrazania, mieszczacych sie
w obszarach zakreslanych przez samych tworcéw, nawet jeSli w spotkaniu
sztuka/filozofia/nauka uwzglednimy szerokie przestrzenie interpolacji, pod-zbioréw czy
zbioréw wspdlnych. Wspominam o tym z racji kilkakrotnie podkreslanej przeze mnie
wczesniej wagi intuicji. W oparciu o autoobserwacje i takaz refleksje nie moge stwierdzi¢,
iz intuicyjnos¢ stanowi jedynie swoisty parawan, za ktorym artysta chowa sie ze swojg
wrazliwoscia, pozbywajgc sie w ten sposob odpowiedzialnosci za wymiar ideowy swoich
realizacji. Oprécz spetnienia sie w akcie tworczym i analiz na gruncie teorii jest dla mnie
intuicja ruchem pierwszym, lub tez samym poczatkiem/wszczeciem ruchu kota znaczen,
rodzacych sie w podjeciu i rozwinieciu jej podszeptdw.

W realizacji ,TRESCI”, poniekad wpisujacej sie w estetyke braku, pozostawitem jako
mozliwg do uchwycenia droge dojscia do formalnych rozstrzygnie¢ wypowiedzi. Niejako
odkrytym pozostaje analizujgce ujecie dychotomicznych opozycji 1 rozroznien
z jednoczesnym zawieszeniem wszelkich kategorycznych oznajmien i wyktadni. Dbato$é
otak przeprowadzong otwartos¢ i ostatecznie zwienczenie syntezg, zaowocowata
refleksjami  witasnymi odbiorcéw, ftacznie z odczytaniem zakreslonych obszaréw
znaczeniowych i konkluzjg o wspotczesnym wybrzmieniu wypowiedzi, co wszelako z mojej
strony nie stanowito priorytetu, ze strony widza za$ czestokro¢ nie bylo wnioskiem

bezposrednio opartym o dogtebng znajomos¢ teorii dekonstrukcji Jacques’a Derridy
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i zawartych w niej figurach, okreslanych jako: ,nieobecny brak”, ,$lad $ladu” czy ,negacja
negacji’... — podazata jednak w tym kierunku. Wierze zatem w intuicje i jej konstytutywng
w obszarze sztuki funkcje. Stad wskazywana przeze mnie wczesniej rola przezyciowoSci
jako tej, ktéra wraz z nabywang wiedzg wpisuje sie w genealogie i dojrzewanie intuicji.

Odnosnie za$ samej koncepciji Derridy pragne zacytowac krétkie stwierdzenie:

»---wszystko, co w tej mysli ,oryginalne i nowe”, mie$ci sie niejako w horyzoncie tradycji,
dotgczajgc sie do niej retroaktywnie niczym brakujgca jej czeSc. Ale tez zarazem zmienia

nasz dotychczasowy oglad ,rzeczy”, o ktérych w tej tradyciji byfa mowa”.*®

...Blask w bfekicie bezkresu, osypujgce sie lekko i powoli nieskoriczone ilosci Swietlistych
drobinek w bfekicie. tagodne Swiatto, ktére zmienia wszystko...

19 z wykiadu: Prawda sztuki, prawda w malarstwie. Uwagi na temat mysl/i o sztuce Jacques’a Derridy w jego ksigzce ,Prawda
w malarstwie”, prof. dr hab. Pawet Dybel; wyklad w ramach sesji naukowej pt. ,Prawda w malarstwie”, ASP w Gdansku, pazdziernik

2010.

Poznan, 2018/2019 dr Pawet Kaszczynski
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