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KONSERWACJA I BADANIA OBRAZU
ZWIASTOWANIE NAJS WIETSZE] MARII PANNIE
W ZBIORACH BIBLIOTEKI KORNICKIE]

Poznogotycki obraz Zwiastowanie NMP w zbiorach Biblioteki Kdrnickiej stanowi
srodkowg cze$¢ tryptyku ufundowanego w 1529 roku przez fukasza IT Gérke (il. 1).
Dotychczas uwazano, ze byt on przeznaczony zapewne do kolegiaty kornickiej';
wedlug najnowszych ustalen bardziej prawdopodobnym miejscem wydaje sie¢ ka-
plicarodowa Gérkéw w katedrze poznanskiej?. Autor obrazu nie jest znany, jednak,
jak wskazujg badacze malarstwa sredniowiecza w Wielkopolsce, mozna go wigza¢
z obrazem $w. Anny Samotrze¢ z Szamotul i ottarzem gtéwnym z kolegiaty szamo-
tulskiej’. W potowie XIX wicku pozyskat go dla zbiorow kérnickich Tytus Dzia-
tynski*. Prawdopodobnie wtedy obraz zostal po raz pierwszy poddany restauracji
i przerébkom, polegajacym m.in. na przemalowaniu duzych jego partii oraz
obcigciu gérnych naroznikéw tablicy do formy tuku. Obraz konserwowany byt
powtérnie w latach 30. XX wieku przez prof. Jana Rutkowskiego w Poznaniw’,

V Aniela Stawska, Z zagadnieri malarstwa (wielkopolskiego) T pot. XVI w.,,, Biuletyn Historii Sztu-
ki*1968, t. XXX, s. 127.

2 Tomasz Jurek, Lukase Gérka — rmugnut i mecenas; Adam S. Labuda, Tryptyk , Zwiastowania NMP”
Sfundagji Lukasza IT Gorki. Tkonografia, Zrodia programu obrazowego 1 historyczny kontekst dzieta —
artykuty w niniejszym tomie ,,Pamietnika Biblioteki Kornickiej”

3 Adam S, Labuda, Malarstwo tablicowe w Wielkopolsce. Sekice do dziejow ksztattowania si¢ srodo-
wiska artystycznego na przetomie Sredniowiecza i czaséw nowych, [w:] Malarstwo gotyckie w Wielkopol-
sce. Studia o dzietach i ludzidch, pod red. Adama S. Labudy, Poznan, 1994, s. 115.

+ Tamze, s. 89.
* Teczka: ,,Muzeum kérnickie” AB 268, k. 121. Biblioteka Kérnicka
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Dwa skrzydta oltarza eksponowano na wystawie ,Wielkopolska plastyka gotycka”
w Muzeum Wielkopolskim w 1936 1.° Po IT wojnie $wiatowej, w latach 1950-1958,
obraz poddawany byl dwukrotnie biezagcym pracom konserwatorskim w Muzeum
Narodowym w Poznaniu. Zakres tych prac oraz zastosowane wéwezas metody,
wskutek braku dokumentacji konserwatorskich, nie s znane.

Obraz eksponowany jest obecnie wmuzeum na Zamku Kérnickim we wschod-
niej czesci Sali Mauretaniskiej. Malowany jest w technice temperowej, z laserun-
kami olejno-zywicznymi i ztoceniami, na desce o wymiarach: wys. 137,5 cm, szer.
108,2 cm, grubosci ok. 1,9 cm. Pelna grubos¢ deski, wraz ze szpongami, wynosi
ok. 5,2 am. Kompozycja obrazu zawarta jest w prostokacie pionowym zamknig-
tym tukiem. Przedstawia sceng Zwiastowania, w ktorej z prawej strony klgczy Ma-
ria przy ci¢zkim, bogato dekorowanym pulpicie, z lewej natomiast stoi, zwrdcony
ku Niej, archaniol Gabriel. U dotu, na pierwszym planie, posrodku umieszczono
herb z czterema godtami: Lodzia, Odrowaz, Nalecz i Sulima, ktéremu towarzyszy
klgczaca postac fundatora Lukasza II Gérki, przedstawiona w znacznie mniejszej
skali niz gléwne postaci. W glebi, za balustrada tarasu, na tle urozmaiconego, gor-
skiego pejzazu, umieszczono scen¢ Nawiedzenia, w ktérej Marii i $w. Elzbiecie
towarzysza cztery kobiety. W zwienczeniu sceny, na tle bi¢kitnego nieba widnieje
krélujacy Bog Ojciec w otoczeniu obtokéw i unoszacych sie wsrdd nich skrzy-
dlatych puttéw. Ponizej chmur nagie Dzieciatko Jezus sfruwa ku Marii, niosac na
ramionach prosty, ciemnobrazowy krzyz.

TECHNIKA I TECHNOLOGIA

Podlozem obrazu jest tablica zbudowana z czterech desek lipowych o szeroko-
$ci: 33,2, 16,0, 31,5, 27,5 cm i grubosci ok. 1,9 cm, zestawionych pionowo i sklejo-
nych na styk za pomoca kleju glutynowego. Spoiny desek wzmocnione byly pier-
wotnie na odwrociu tablicy pasami pt6tna o szerokosci ok. 5-6 ¢cm, naklejonymi
za pomoca kleju skérnego. Slady tych paséw widoczne sg w formie réwnolegtych,
nieco jasniejszych stref. Powierzchnia lica jest bardzo dokladnie wyheblowana
i wyszlifowana. Na odwrociu natomiast widoczne sg bardzo wyrazne §lady staran-
nej obrébki szerokim diutem.

Zewnetrzne krawedzie tak zbudowanego podobrazia sa na odwrociu lekko
sfazowane na szerokosci ok. 8 ecm do grubosci krawedzi 5-13 mm. Sfazowanie
to nie wystepuje na odcinkach tuku zamykajacego kompozycje od gory. Wzdluz
tej krawedzi wystepujg matomiast liczne, nieregularne ubytki warstwy malarskigj.
Wszystko to sktania do przypuszczenia, ze deska byla pierwotnie prostokatna,

¢ Gwido Chamarzynski, Wielkopolska plastyka gotycka. Katalog wystawy [...]; Poznaii 1936, poz
143, s. 36. Bardzo dziekuje mgr. Mikotajowi Potockiemu z Biblioteki Kérnickiej za dostarczenie infor-
macji o konserwacji i ekspozycji obrazéw.
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a gdérne narozniki obcieto do obecnej formy juz po namalowaniu obrazu. Linia
cigcia jest nieco asymetryczna w stosunku do osi pionowej, nieréwna, wykonana
niestarannie, za pomoca prymitywnych narzedzi. Na krawedzi fuku widoczne sa
ponadto slady szesciu otworéw (by¢ moze po kolkach o srednicy ok. 8 mm) stu-
zgcych pierwotnie do mocowania obrazu do pierwotnej konstrukgji ottarza lub
do umocowania dodatkowych elementéw, by¢ moze naktadanych ornamentéw
od strony lica.

Calos¢ tablicy zostala wtdérnie wzmocniona przez wmontowanie w odwro-
ciu trzech ruchomych szpong debowych, fazowanych, nieznacznie klinowanych,
wsuwanych w naci¢cia typu ,jaskétczy ogon” i rozmieszczonych w ukladzie
réwnoleglym, poprzecznie do ukladu desek, w nieréwnych odleglosciach. Dol-
na szponga biegnie réwnolegle do dolnej krawedzi ok. 12 cm nad nia, srodkowa
w polowie wysoko$ci obrazu, gorna w 3/4 wysokosci. Szpongi dolna i gérna wsu-
wane s3 z lewej strony deski, §rodkowa natomiast z prawej, i nie si¢gaja do prze-
ciwleglych krawedzi.

Lico deski (po przeklejeniu klejem glutynowym) zostato pokryte kilkuwar-
stwowa, jednak stosunkowo cienka, biala zaprawa kredowo-klejowa na bazie
kleju glutynowego i kredy ptawionej, z niewielkim dodatkiem bieli otowiowej.
Zaprawa zostala bardzo starannie wyszlifowana i wypolerowana na mokro.

Na wypolerowana zaprawe przeniesiono rysunek z wczegniej przygotowanego
kartonu, prawdopodobnie metoda przeprochy’, Jak wykazaly fotografie w $wie-
tle podczerwonym, caly rysunek obrazu, wraz z najdrobniejszymi detalami oraz
modelunkiem szat, zostal bardzo precyzyjnie opracowany cienkim pedzlem za
pomoca czarnego tuszu Zelazowo-galusowego metoda szrafowania. Nalezy zwr-
ci¢ uwagg, ze niektore istotne fragmenty, jak np. twarze postaci, uktad niektérych
elementéw kompozycyjnych (banderola wokdét berta archaniota), ulegly zmianie
podczas opracowywania finalnej warstwy malarskiej (il. 7-9). Cato$¢ utrwalono
cienka, nalozona laserunkowo imprimiturg zywiczna, podbarwiona w kolorze
»cielistym’” (jasny ugier, cynober z dodatkiem bieli ofowiowe;j).

Po wyschnigciu wykonano wlasciwe malowidlo w technice temperowej
(tempera jajowa). Farba nakladana jest bardzo cienko i gtadko, niemal bez §la-
dow pedzla. Nastepnie wykonano laserunki w technice Zywicznej oraz detale
tempera lub akwarela w mokrych jeszcze laserunkach, dzieki czemu uzyskano
charakterystyczny dla malarstwa péznogotyckiego efekt migkkiego ,wtapiania
si¢” najdrobniejszych detali w otoczenie. Warstwa malarska jest bardzo bogata
pod wzgledem kolorystycznym i zawiera szeroka game pigmentéw mineralnych

7 Metoda przenoszenia rysunku kompozycji z kartonu na ptaszczyzne dekorowang ($ciane, obraz),
stosowdna w $rédniowieczu w rdznych technikach malarskich. Kontur wzoru na kartonié dziurkuje si¢
za pomocy igly lub zebatego kdtka. Nastepnie karton umiészcza sie na powierz¢hni obrazu i nanosi
sie na niego suchy pigment, ktdry przedostaje sie przez dziuxki W efekcie zarys wzoru odbija si¢ na
obrazie w formie drobnych kropek.
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i barwnikéw organicznych, takich jak: biel olowiowa, czern organiczna, ugier,
umbra, cynober, czerwien zelazowa, bigkit miedziowy i ziemia zielona.

Zocenia plaszczyzn, np. zaplecka baldachimu, wykonano ztotem platkowym
na wytrawe olejng®. Zlocone drobne detale, jak: berlo, aplikacje tkanin, inskryp-
gje itp., wykonano zlotem w proszku, prawdopodobnie w technice biatkowej lub na
tzw: zielong farbe, stanowiaca mieszaning réznych pigmentéw uzywanych przez arty-
ste, zmieszanych z szybkoschnagcym spoiwem olejnym lub olejno-zywicznym. Malo-
widto wykonano bardzo starannie, precyzyjnie i gtadko, jednak z wyraznie widoczna
migkkg faktura niewielkich impastéw w partiach najgtebszych cieni. Cata powierzch-
nia obrazu zostata pierwotnie pokryta cienka warstwa werniksu zywicznego’.

STAN ZACHOWANIA I PRZYCZYNY ZNISZCZEN

Deska podobrazia jest lekko wypaczona, z krawedziami i stykami poszczegdl-
nych desek na faczeniach nieznacznie cofnigtymi w stosunku do linii lica. Poréw-
nanie stanu obecnego z opisem podobrazia zawartym w ekspertyzie mgr Teresy
Koziot, przeprowadzonej w grudniu 2011 roku, gdzie méwi si¢ o ,podiozu obrazu
dos$¢ wydatnie spaczonym’, nasuwa przypuszczenie, ze deska podobrazia podda-
wana jest znaczacym ruchom i napieciom w cyklu rocznym. Wynika to z wahan
temperatury i — przede wszystkim - wilgotno$ci. Obraz eksponowany byt wow-
czas w okresie letnim w otwartym pomieszczeniu, tuz przy stale otwartym wejsciu
gléwnym do muzeum, gdzie warunki temperaturowo-wilgotnosciowe zblizone
byly do zewngtrznych. Temperatury wnetrz zamkowych zima uzaleznione s3 od
centralnego ogrzewania, jednak poziom wilgotnosci jest z pewnos$cia znacznie
nizszy niz w okresie letnim. Deski podobrazia w okresie zimowym kurczg si¢
i pacza. Wahania pracy desek w cyklu rocznym stanowia 2z pewnoscia gtéwna
przyczyne wigkszosci widocznych uszkodzen drewna na stykach, jak réwniez
pekniec i odspojen zapraw wraz z warstwa malarska od podloza, w efekcie czego
powstaja wykruszenia i ubytki.

Powierzchnia odwrocia byla cz¢sciowo pokryta starg szpachléwka kredowo-
-klejowa oraz, cz¢sciowo wtopiong w strukture drewna, grubo kladziong masa
woskowo-zywiczna, sporzadzona przypuszczalnie z wosku pszczelego i kalafonii
stopionych na goraco. Warstwa ta, polozona prawdopodobni¢ podczas prac kon-
serwatorskich w latach 50. XX wieku w ¢celu odizolowania drewna od zmian wil-
gotnosci otoczenia, utracita swoje wlasciwosci izolacyjne, byla skruszata, pokryta

8 Zageszczony olej Iniany z dodatkiem substancji przyspieszajacych wysychanie, uzywany dawniej
do naklejania platkéw zlota. Obecnie mikstion.

° Badania technologiczne zostaly wykonane przez mgr Ann¢ Michnikewska, kttrej bardzo dzig-
kuje za cenne wskazdwki i uwagi zwigzane z technologia obrazu.
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mikrop¢knigciami, zmatowiala. Glebokie ubytki drewna w gérnej partii odwrocia
zostaly uzupelnione kitem trocinowo-woskowym.

Na calej powierzchni odwrocia pod warstwa wosku widoczne byly liczne, drob-
ne ubytki drewna pochodzenia mechanicznego, zwlaszcza wzdtuz krawedzi, wy-
pelnione starszymi szpachléwkami kredowo-klejowymi i woskowo-trocinowymi.
Szpary i rozpojenia poszczegdlnych desek zostaly wezesniej zaszpachlowane ki-
tem kredowo-klejowym i woskowo-trocinowym, silnie popgkanym. Na calej po-
wierzchni odwrocia widoczne byly nieliczne otwory wylotowe (§redn. 1-1,5 mm)
owadéw z rodziny anobium (kotatek).

Zaprawa pokryta jest delikatng i regularng, wyrazna siatka sp¢kan pionowych
i poziomych, charakterystycznych dla malarstwa na drewnie, i wystepuje do$¢
réwnomiernie na calej powierzchni obrazu. Spe¢kania polozone wzdluz stykéw
desek wykazuja wyrazne, miseczkowate deformacje tusek. Lokalnie widoczna by-
ta tendencja do odspajania od podloza. Ubytki w okolicach krawedzi zewnetrz-
nych oraz stykéw desek w wigkszosci uzupelnione zostaly wczesniej kitami kre-
dowo-klejowymi, obecnie silnie spekanymi.

Warstwa malarska jest spekana na calej powierzchni. W licznych partiach tu-
ski sg daszkowato uniesione, wykazujac tendencj¢ do odspajania od zaprawy. Przy
szczegdlowym ogladzie w powickszeniu widoczne sa lokalne liczne przetarcia
i przemycia, wynikajace z pierwotnego, biezacego uzytkowania, a takze powsta-
te podczas wezesniejszych prac restauratorskich. Przetarcia te zostaly nastepnie
w duzej mierze przemalowane w technice olejnej (czesciowo zakrywajac orygi-
nalng siatke spekan). Przemalowania te byly w wigkszo$ci znaczaco pociemniafe.

Réwniez cze$¢ ornamentéw zloconych, a takze najwyzszych $wiatet niekté-
rych innych ornamentéw, sprawialo wrazenie wtdérnie dodanych i zastaniaja-
cych oryginalng siatke spekan. W duzej czesci przemalowania te znajdowaly sie
pod warstwa wtérnego werniksu, co utrudniato ich odczytanie w $wietle UV.
Ubytki mechaniczne warstwy barwnej i ztocen w wigkszo$ci pokrywaly sie z ubyt-
kami zaprawy. Na calej powierzchni widoczne sa bardzo drobne wykruszenia,
czesciowo wyretuszowane w technice olejnej i zywicznej. Te retusze, wykonane na
werniksie, sa dobrze czytelne w $wietle UV i zostaly prawdopodobnie wykonane
podczas biezacego przegladu konserwatorskiego ok. 2000 roku.

PRACE KONSERWATORSKIE ORAZ BADANIA

W zwigzku ze stanem zachowania oraz funkcja muzealng obiektu sformu-
fowano szczegdtowy program prac zakladajacy przeprowadzenie pelnej kon-
serwacji oraz restauracji obrazu. Przewidziano zlokalizowanie i catkowite usu-
nigcie wszystkich wtérnych nawarstwien z obrazu, przeprowadzenie pelnego
zakresu prac konserwatorsko-zabezpieczajacych i wykonanie pelnej rekonstrukgeji
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wszystkich warstw technologicznych, a zwlaszcza malarskiej, w celu przywréce-
nia pierwotnych wartosci artystycznych i technicznych obiektu.

Prace konserwatorskie rozpoczeto 24 wrzesnia 2012 r. Obraz zdjeto ze $cia-
ny, wstepnie oczyszczono, zabezpieczono i zapakowano do transportu w fo-
liec poliestrowa — pecherzykows i przewieziono do pracowni konserwatorskiej
w Poznaniu. Wykonano wstegpna dokumentacje fotograficzng lica i odwrocia
w $wietle rozproszonym i bocznym oraz fotografie w $wietle UV calosci oraz
detali (il. 2). Fotografie UV wykazaly, Ze obraz jest pokryty warstwa werniksu
nieréwnej grubodci z niewielkimi zaciekami. Na werniksie widoczne s3 najmtod-
sze wtorne punktowania i retusze w postaci wyraznie ciemnych plamek réznej
wielko$ci, skoncentrowanych gléwnie wzdtuz krawedzi obrazu, pionowych spoin
desek oraz szat archaniofa.

Partie zaprawy wraz z polichromia, wykazujace tendencj¢ do odspajania, pod-
klejono metoda zastrzykéw z mieszaniny 2% wodnego roztworu alkoholu poli-
winylowego i 5% Plextolu B 500 w dyspersji wodnej, po uprzednim zwilzeniu
alkoholem. Miejsca podklejone zaprasowano kauterem przez folie poliestrows.
Nastepnie wykonano préby usuwania zabrudzen, wtérnych werniksow, retuszy
i przemalowan. Do wykonania préb uzyto: benzyny lakowej, izooktanu, izopro-
panolu, ksylenu, alkoholu, acetonu pojedynczo i w mieszaninach oraz preparatu
Contrad 2000. Po wykonaniu wstepnych odkrywek wernikséw i przemalowan
(il. 3) pobrano probki drewna podobrazia i zaprawy oraz warstwy malarskiej do
badan. Prébki pobrano z partii karnacji archaniofa, sukni archaniota, zlocen,
czerwieni szat. Stwierdzono, ze wtérny werniks oraz retusze sa usuwalne, bez ry-
zyka uszkodzenia oryginatu, za pomoca mieszaniny izooktanu z izopropanolem
w propor¢ji 1:1 z miejscowym doczysz¢czeniem mieszaning toluenu, acetonu i al-
koholu, zoboj¢tnianych benzyna lakowa. Zabieg prowadzono przy ciaglej kontroli
powierzchni w $wietle UV. Grube, kilkuwarstwowe nawarstwienia farb olejnych
znajdujace si¢ wzdluz dolnej i czesciowo bocznych krawedzi obrazu usunieto
mieszaning ksylenu, acetonu i alkoholu, zoboj¢tnianych benzyng lakows.

Po usunigciu warstw retuszy i wtérnych wernikséw dokonano ogledzin obrazu
i sfotografowano powtdrnie w Swietle UV (il. 4). Okazalo si¢, Ze niektore par-
tie obrazu, jak: szata archaniofa, zielona draperia za glowa Marii, partie pejzazu
oraz plyciny pulpitu Marii, pokryte sa ciemnozielonym, o brunatnym odcieniu,
wtérnym laserunkiem (czarna fluorescencja w $wietle UV). Wykonane badania
laboratoryjne przekrojow probek tych partii wykazaly ponadto, ze laserunek ten
zostal nalozony po dluzszym czasie od powstania obrazu i wypelnia siatke spekan
oryginalnej polichromii. Pod laserunkiem znajduje si¢ dobrze zachowana pier-
wotna warstwa malarska.

W tej sytuacji powolano komisje konserwatorska z przedstawicielami inwe-
stora, ekspertami i przedstawicielem Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow
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w Poznaniu, ktéra po zapoznaniu si¢ ze stanem i wynikami badan podj¢la decyzje
o usunigciu wtérnych, prawdopodobnie XIX-wiecznych laserunkéw. Warstwe te
usuni¢to za pomocg mieszaniny ksylenu, acetonu i alkoholu w proporgji 1:1:1,
zoboj¢tnianej benzyng lakowa. Miejscowo doczyszczano powierzchni¢ 10% roz-
tworem preparatu Contrad 2000 i zoboj¢tniano bénzyna.

Podczas usuwania przemalowan odstoni¢to wtérne nawarstwienia w postaci
starych uzupelnien zapraw. Zidentyfikowano cztery rodzaje wtérnych zapraw, po-
chodzace z réznych chronologicznie prac restauratorskich: trzy kredowo-klejo-
we, 0 réznym stopniu zachowania, kolorze i stopniu przeklejenia, oraz woskowe.
Zaprawy te cze$ciowo usuni¢to metoda mechaniczna, a czgsciowo skorygowano,
pozostawiajac tam, gdzie wykazywaly dobry stan techniczny i dobra przyczep-
nos$¢ do podloza. Zaprawy woskowe usunicto w cato§ci metoda mechaniczna.
Na tym etapie wykonano pelna dokumentacje catosci i wickszosci detali obrazu
w $wietle podczerwonym (IR), co pozwolilo niezwykle precyzyjnie odczytac pier-
wotny rysunek artysty wykonany tuszem zelazowo-galusowym oraz wszystkie au-
totskie zmiany i korekty kompozycji (il. 7-9)*°.

Lico obrazu zabezpieczono w caloséci bibulka japonska na mas¢ woskows
w benzynie lakowej i przystapiono do oczyszczania odwrocia podobrazia. Po
wykonaniu badan okazalo si¢, ze odwrocie zabezpieczone jest masa woskowo-
-zywiczna (prawdopodobnie z zawarto$cig kalafonii), a kity woskowo-trocino-
we wypelniajg duzy ubytek drewna pod géma krawedzia, a nad gorng szponga.
Pozostata powierzchnia odwrocia pokryta jest masa woskowa, barwiona w ko-
lorze brunatnym szpachléwka kredowo-klejowa uzyta do kitowania otworéw
po owadach. Szpachléwke i woski usuni¢to mechanicznie, matymi partiami, lek-
ko zwilzajac je stabym roztworem preparatu Contrad 2000 w celu specznienia i po
usunie¢ciu dosuszano dane miejsce suszarka, aby nie dopusci¢ do dlugotrwalego
zawilgocenia odwrocia.

Po oczyszezeniu usunig¢to mechanicznie kity woskowe 1 warstwe masy woskowej
z gbrnej partii deski oraz wyekstrahowano pozostatosci woskow za pomoca oktadow
z maczki drzewnej nasyconej benzyna lakowa. Deske w catosci poddano dezynfek-
¢ji i dezynsekcji metoda kilkakrotnego pedzlowania preparatem Xirein (Bresciani).
Nastepnie usunigto zabezpieczenie z lica 1 cala deske zaimpregnowano struktural-
nie 10% roztworem Paraloidu B 72 w toluenie, metoda zastrzykéw wykonywanych
w otwory po owadach oraz przez niewielkie nawierty od strony odwrocia.

Po odparowaniu rozpuszczalnika wykonano naprawy stolarskie polegajace
na sklejeniu rozspojen w dolnych partiach desek i uzupelnieniu ubytku w gérnej
partii podobrazia. Ubytek ten uzupelniono masa trocinowo-akrylowa na bazie
kitu Tikkurila (prod. finskiej). Drobne ubytki mechaniczne drewna odwrocia

® Fotografie w podczerwieni (IR) zostaly wykonane przez p. dr. Mirostawa Wachowiaka z Zakta-
du Konserwacji Sztuki Nowoczesnej UMK w Toruniu.
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i krawedzi bocznych tablicy oraz otwory po owadach zostaly uzupelnione kitem
akrylowym Tikkurila z dodatkiem maczki drzewnej. Cala powierzchnia odwrocia
i krawedzi deski zostala zabezpieczona woskiem mikrokrystalicznym Cosmoloid
w benzynie lakowej.

Ubytki zaprawy zostaly uzupelnione tzw. kitem wiedefiskim - zaprawa kre-
dowo-emulsyjnag na bazie kredy boloniskiej, zelatyny, metylocelulozy, damary,
terpentyny weneckiej, a nastepnie wyszlifowane, Cale lico pokryto werniksem
retuszerskim Talens w benzynie lakowej w proporgji 1:1. Po zaizolowaniu kitéw
zaprawy stabym roztworem alkoholowym bialego szelaku wykonano punktowa-
nia i uzupelnienia warstwy malarskiej w technice zywicznej farbami ketonowy-
mi Maimeri na podmalowaniu temperowym. Ubytki ztocen uzupetniono ztotem
w proszku kladzionym z 2% roztworem Paraloidu B 72 w toluenie. Lico zawernik-
sowano werniksem konicowym Talens.

Przeprowadzone prace konserwatorskie dotyczyly wszystkich warstw techno-
logicznych obrazu. Drewniane podobrazie poddano zabiegom zabezpieczajacym
i wzmacniajacym strukture, dzigki czemu uzyskano efekt stabilizujacy, podnosza-
cy odpornos¢ deski na zewngtrzne wahania wilgotnosci i temperatury. Warstwa
malarska, sktadajaca si¢ z zaprawy i warstw barwnych, zostata skonsolidowana
i przytwierdzona do podtoza. Usuniecie pokrywajacych ja wszystkich wtérnych
nawarstwien i uzupelnienie ubytkéw spowodowalo zdecydowane rozjasnienie
i poglebienie oraz ozywienie gamy kolorystycznej. Wszystkie opisane efekty decy-
duja o przywrdceniu dzielu jego pierwotnego wyrazu i wartos$ci artystycznej oraz
wiasciwosci technicznych.
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ABSTRACT

PIOTR DYBALSKI

CONSERVATION AND EXAMINATION OF THE PAINTING
ANNUNCIATION TO THE BLESSED VIRGIN MARY
FROM THE COLLECTIONS OF THE KORNIK LIBRARY

This article describes comprehensive conservation works and examinations carried out on the
late-Gothic painting “Annunciation to the Blessed Virgin Mary” from the Kérnik Library of PAN [the
Polish Academy of Arts and Sciences] from 2013 until 2014. The painting underwent copservation
several times in the 19th and 20th centuries. A detailed analysis of the state of preservation of the
work, determination of the causes of its damage, and the chemical composition of the particular
technologi¢al layers with the help of such examination methods as laboratory analyses of the
pigments and binders, and UV and IR analysis of the painting, made it possible for the researchers
to identify and remove all the secondary layers and to restore the work in such a way as to recover
its original aesthetic value and technological properties.






