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PRZEDMOWA.

,Dzietko to przeznaczone jest dla oséb, ktdére nie
majgc czasu na studja specjalne, pragna jednak po-
zyskaé pewne pojecie o calosci dziejow sztuki. Wy-
padifo wiec ograniczyé sie wiadomosciami elementar-
nemi. Stad - co krok — luki, ktére nam wybaczy
czytelnik, bardziej z przedmiotem obeznany. Bez
kwestyi — nawet na tych nielicznych kartach mozna
bylo zgromadzi¢ wiecej imion i faktéw, ale podobne
wyliczanie nuzyloby czytelnika bez zadnej dla niego
korzysci. Dlatego w kazdej epoce wspominam jedy-
nie o ludziach i dzielach, ktérzy ja wyrazaja najbar-
dziej szczerze i $wietnie. W gruncie bowiem nalezy
zapoznawad czytelnika, nie tyle z zyciorysami arty-
stdw, ile ze sama sztuka, pokazaé jak rozwijala sie
u kazdego narodu, jakiej tradycyi wplywom podle-
gala, jaki zdradza charakter poszczegélny, jakie sa
stosunki wzajemne sztuki réznych krajéw*.

Tak méwi o zadaniach swego dzietka autor. Ze
swojej strony dodamy ze podrecznik Bayet'a w tym



zakresie jest w istocie jednym z najlepszych w lite-
raturze europejskiej a to dla dwéch przyczyn. Raz,
ze autor trzyma sie gruntu bistorycznego—1i oszcze-
dza czytelnikom rozwleklych i beztresciwych rozpraw
estetycznych, ktére sa plaga podrecznikéw, powtdre,
ze zdradza rzadka znajomo$é literatury przedmiotu.
Najlepiej opracowana jesi rzeiba a zwlaszcza archi-
tektura zaréwno starozytna jak i $redniowieczna. Co
do malarstwa to trudno wymagaé, aby uczony arche-
olog (hellenista) stal na gruncie wspélczesnych o niem
poje¢. Mimo to uwazamy, ze ten przekiad nie bedzie
zbytecznem obcigzeniem pismiennictwa naszego, w tym
jego odlamie.

Nalezy dodaé ze w tlomaczeniu pominieto niektére
ustepy mniejszej wagi, albo tez obchodzace wylgcznie
czyteinika irancuskiego, dla ktérego dzielko to bylo
napisane. Wzamian za to uzupelniono prace kré-
tkiemi wiadomos$ciami o sztuce polskiej.

Przeklad jest swobodny, daleki od pedantyzmu,
oddaje jednak wiernie ideje oryginalu. Za wielkg
zalete tlomaczenia uwazamy styl zwiezly i jasny oraz
dbato$é o terminologje polska.

Eligjusz Niewiadomski
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KSIEGA PIERWSZA.

STAROZYTNOSC.

Sztuka starozytna czyli t. zw. klasyczna, powstala nad brze-
gami morza Srodziemnego. Twércami jej byli: Egipcjanie, Feni-
cjanie, Grecy, Etruskowie, Rzymianie. Roéwniez i Assyryjczycy
cho¢ bardziej oddaleni, czas jaki$ siegali tu swemi posiadiosciami.
Jedna z przyczyn powstania cywilizacji w kotlinie $rédziemno-
morskicj, byla naturalna droga wodna, ulatwiajaca narodom tam
osladlym zawigzywanie wzajemnych stosunkdw, oraz tworzenie
kolonji na wybrzezach oddalonych od ojczyzny. Byly one roz-
sadnikami urzadzen spolecznych, przemyslu i sztuki nictylko
jednego kraju, gdyz podlegaly réznolitym wplywom. Wobec tego
ze spotykamy czeste analogje, naturalnem jest polaczenic tych
przejawow sztuki w jedng ksigue.



ROZDZIAL 1.
SZTUKA EGIPSKA, ASSYRYJSKA, FENICKA.

OGOLNY CHARAKTER CYWILIZACJI EGIPSKIEJ. - Hero-
dot powiedzial: ,Egipt jest darem Nilu“. Rzeczywiscie kraj oto-
czony pustynia byl by niezamicszkaly, gdyby nie blogoslawione
wylewy tej rzeki, ktére stworzyly jego glebg urodzajng i do dzi$ dnia
podtrzymuja zycie Egiptu. Pochodzeniec pierwotnej ludnosci jest
nieznane, jezyk - przypuszczalnie pokrewny semickiemu. Poje-
dyncze plemiona pierwotnie niezalezne, taczyly sie stopniowo,
dopoki niejaki Menes nie zagarngl wladzy nad niemi. On to
stworzyl monarchje egipska, (okolo 5000 lat przed Chr.)

W dziejach Egiptu rozrézniamy cztery wielkie okresy: 1-szy
memficki ze stolica Memfis (miastem lezacem niedaleko dzisiej-
szego Kairu). 2-gi tebanski, podczas ktérego najczesciej glownem
miastem byly Teby, 3-ci saicki -~ przewaga Sais i innych miast
Delty. 4-ty okres rzadow greckich. Taki podzial dziejow sztuki
egipskiej odpowiada roéwnicz historji politycznej. W pierwszej
epoce memfickiej, spotykamy odrazu $wietng cywilizacje, ktéra
musiala powstaé i rozwinaé si¢ znacznic dawniej. Pézniej najazd
ludéw chanaanenskich, t. z. Pasterzy, czyli Hyksoséw powstrzy-
malo na jaki§ czas dalszy jej rozwoj. W koncu jednak kultura
egipska zwycigza — a nawet szerzy sic na zewnatrz. Egipcjanie
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zdobywaja Syrj¢, dochodza do Tygrysu i Eufratu (XVII w. przed
.Chr.) Panowanie Ramzesa ll-go (okolo XV wieku przed Chr.),
jest szczytem rozwoju cywilizacyi egipskiej. Znacznie pédiniej
nast¢puje zdobycie Egiptu przez Assyryjczykow, potem - Persow.
Dopiero za rzadéw greckich nastajag dla Egiptu lepsze czasy.
Ptolomeusze, potomkowie jednego z dowodcow, Aleksandra Wiel-
kiego —- wprowadzaja kulture grecka, nie niszczac jednak miej-
scowej.

Ludnos¢ lagodna, latwo znoszaca niewole, niezbyt wojownicza,
mimo chwilowe zwycicztwa — jest nadewszystko religijna. Liczni
bogowie sg tylko przejawami — forma — béstwa jedynego. Egip-
cjanin widzi ich wcielenie w zwierzetach $wietych jak ibis, byk,
krogulec. Ra jest bogiem slonca, Ozyrys - dobroci, Set — wladca
ciemnosci. Nadewszystko mysla jednak o zyciu przyszlem. Po
Smierci staje dusza przed sadem Ozyrysa;- - grzeszna po wielu
cierpieniach zapada w nico$¢; sprawiedliwa - przeszediszy okres
oczyszczan, lgczy si¢ z tlumem bésiw, oglada lIstot¢ doskonala
i wciela sie w nig. O szczegélach tych przygéd poucza nas
Ksiega Zmarlych zbiér modlitw i formulek skladanych przy kazdej
mumji.

W hymnach i modlitwach znajdujemy mnéstwo poetycznych
obrazéw, wykazujacych jasno wplyw wierzen na sztuk¢. Hymn
do Ra - boga slonca glosi: ,Czes¢ Ci istoto wiecznie mloda

i odrodzona, co sie zapladniasz sama dnia kazdego. Chwala
Tobie, ktéry lI$nisz w Oceanie pierwotnym i ozywiasz wszystkie
jego twory. Tobie, ktorys stworzyl niebiosa i otoczyl je widno-
kregiem tajemnic. Cze$¢ Cil kiedy krqzysz po firmamencie; bo-
gowie ktorzy sa z Toba wydaja glosy radosdci...“ (Gdzieindziej
wyobrazajg Ra, jak stoi w todzi Swictej ,wolno plynacej po toni
niebianskich woéd", otoczony tlumem bogéw, ,dobroczynny, wspa-
niaty, plomicnny“. siejacy wokol rados¢ i zycie.

ODKRYCIA ARTYSTYCZNE. Historja i pomniki Egiptu byly
doniedawna znane bardzo nicdokladnie. Napoleon jadac do Egiptu
wlaczyl do wyprawy kilku uczonych i artystéw. Wyniki ich prac
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byly polaczone w wielkiem dziele Opisanie Egiptu. Badania te po-
wstrzymala wielka przeszkoda. Sciany budowli byly pokryte na-
pisami, w grobowcach mnéstwo papyruséw, ale znakéw ktéremi
byly pokryte nikt odczytaé nie umial. W Egipcie uzywano trzy
rodzaje pisma. Najstarsze, bieroglificzne, bardzo ciekawe z punktu
widzenia historji sztuki, miato charakter obrazkowy, odtwarzalo
ludzi, zwierzeta i rzeczy
martwe.  Dopiero gdy
Champollion (1790 —
1832) znalazl klucz do
odczytywania tych ta-
jemniczych znakéw, za-

czeto tlomaczyé doku-
menty i odtwarzaé histo-
rjc starozytnego Egiptu.
Gléwne odkrycia w tej
dziedzinie zawdzieczamy
francuzom.

e

Niestrudzonym bada-
czem byl Mariette. Wy-
stany do Egiptu 1850 r.,
pomimo licznych  tru-
dnosci odnalazl Sera-
feum, slynny grobowiec
Apiséw. Przedmioty zna-
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kiwan wzbogacily mu-
zeum Luwru. Zdobywszy
slawe osiada Mariette
na stale w Egipcie, uzyskuje rzadowe pozwolenie i bez wy-
tchnienia bada ruiny. Owoce jego prac tworza muzeum w Bu-
lack, przeniesione najwpierw do QGizeh, ostatnio do Kairu. Bada-
nia i publikacje Maspero silnie wzbogacily Egiptologje, a w Kairze
utworzono nawet specjalny Instytut dla studjéw i tlémaczenia

Fig. 1. Plaskorzezba cpoki tebanskicj
z napisami hieroglificznemi.

zabytkow.
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SZTUKA OKRESU MEMFICKIEGO. — Sztuka egipska prze-
chodzac dluga epoke rozwoju, wcale nie byla nieruchoma; inna
jest w Memfis innag w Tebach.

Jedynemi zabytkami sztuki egipskiej w Memfis sa grobowce, —

Fig. 2. .Pisarz® siedzacy. (Muz. Luwru).

$wiatynie ulegly zagladzie. Grobowiec jest mieszkaniem. Mieszka
w nich Ka drugi czlowiek, sobowtér, powietrzny, barwny cien
istoty ludzkiej, odtwarzajacy ja — jota w jote. Wierzenia te tlo-
maczy dostatecznie ogromny rozwéj architektury grobéw. Pira-
midy' sa to grobowce krolewskie wzniesione przez wladcow 4-tej

1. Znanc jest okolo 100 piramid, z tych 3 wyrézniaja sig olbrzymiemi wymiarami.
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dynastji. Najwicksza dochodzi 137 metréw wysokosci. Sto tysiecy
robotnikéw bylo zatrudnionych tg olbrzymia praca w ciggu lat 30.
U podnéza piramidy rozcigga sie sfinks kuty w zywej skale.
O jego ogromie daje pojecie nos dwumetrowej dlugosci. Ujawnia
sie tu dazenie pospolite w sztuce egipskiej wywolywania efektu
przez ogrom masy.

W poblizu wielkich piramid rozcigga si¢ cmentarz memficki.
Kazdy wybitniejszy grobowiec (mastaba) sklada si¢ z trzech czg-
$ci. Pierwsza stanowi ka-
plica dostepna dla zywych,
tu wznosi sie stella! gro-
bowa, tu dopelniano obrze-
déw swigtych. W drugiej
czesci, serdab, chowano
posazki wyobrazajace
zmarlego. Trzecig —byla
krypta. Prowadzil do niej
kominek wykuty w skale.
Tu w sarkofagu spoczywa
zabalsamowane cialo —
mumja. Egipcjanie dokla-
dali wszelkich staran, aby
te kapliczke ukryé¢, zabez-
pieczyé przed profanacja.

Fig. 3. Glowa ksiginiczki Nofrit (XI dyn.). W Hiel‘akompoﬁs wy-
dobyto ostatniemi czasy

posagi bronzowec z czaséw VIl dynastji. W najlepszych - - rysy
indywidualne modela bezwzgledu na to pigkny byl czy brzydki —
sy oddane zc zdumiewajaca Scisloscia, wszystkie szczegély daza
do ludzacego nasladownictwa zycia. Przyczyn tej tendencyi nalezy
szukaé w religii.  Wierzono ze istnicnic Ko sobowtéra  cienia,
dopéty jest mozliwem, nawct w razie zniszczenia mumiji, dopdki
tylko pozostanic nicuszkodzony Scisle dokladny wizerunek zmar-

1. Stella plyta kamienna stojaca pionowo.
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tego. Malowidla i plaskorzezby odtwarzaly najczg¢sciej zycie ziem-
skie zmarlego. Sa to nieocenione dokumenty do poznania oby-
czajéw starozytnego Egiptu. Malarstwo Egiptu nie zna perspe-
ktywy, ani $wiatlocieniu, uzywa tonéw czystych, ktére przeciwstawia.
Tworzy to dekoracje $wietna, bardzo jednak rézna od wspélczesnej
w technice i koncepcji.

Fip. 4. Ruiny swiatyni w Dakkeh.

SZTUKA OKRESU TEBANSKIEGO | SAICKIEGO. —W ciagu
tego okresu ,sztuka grobowa“ zachowuje jeszcze dawne znaczenie
jak o tem $wiadcza cmentarze w Tebach, Abydos, Siout, Beni-
Hasan, lecz budowla klasyczna tej epoki jest Swiatynia.
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Zwykle poprzedza ja aleja sfinkséw, niekiedy paruwiorstowej
dlugosci, wiodaca do wrét w murze, otaczajacym wlasciwy gmach
Swiety. Wejscie (pylon) ujete bylo z obu stron w tegie masywne
wieze. Dla ozdoby stawiano przed nim obeliski, albo kolosalne
posagi, albo strojono w maszty, z pekami wstag réoznobarwnych.
Za murami, po $wictych jeziorach, plywaly w dnie uroczyste
wspaniale przystrojone barki z wizerunkami bostw. Do wlasci-
wej $wiatyni prowa-
dzil jeszcze jeden
pylon. Tam, w glebi
dziedzinica, wznosi-
la si¢ wielka sala

ofiar, zwana tez
przez egipcjan, salg
objawien. Strop —
dzwigaly liczne ko-
lumny. Bytla to
czg$¢ dostepna tlu-
mom. Do przyby-
tku, pdzie stal posag
béstwa, przenikal
tylko faraon lub za-
stepujacy go arcy-
kaplan.  Przybytek
otaczalo zwykle kil-

Fig. 5. Ruiny wiclkicj .sali ofiar® w Swiatyni k k i
Ammona-Ra w Karnaku. a komnat, przezna-~

czonych do prze-
chowywania posazkéw, szat uroczystych, skladanych ofiar i ro-

znych przyboréw kultu.  Dziedziice, sale kolumnowe - mozna
bylo powtarza¢, powickszajgc dowolnic obszar Swiatyni.
Swiatynia cgipska jest ciczka, masywna, zdawalo by si¢ ze
chodzilo bardzicj o ogrom wymiaréw, anizeli o harmonj¢ pro-
porcji, dlatego zanicdbywanc nicraz szczegoly. Egipt nie stwo-
rzyt porzadkéw jak Grecja, ale osiggngl wiclka rozmaito$é ksztaltu
stupéw i kolumn. Glowice powtarzaja czgsto ksztalt kwiatu roslin
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pospolitych nad Nilem jak: lofos, papyrus, ktére graja wybitna
role w ornamentyce Egiptu.

Rzezba tego okresu traci pomalu wybitne cechy minionej epoki.
Scislosé¢ realistyczna zanika, postaci ludzkiej nadaje sie ksztalt
wysmukly, a forme upraszcza. Typ twarzy si¢ powtarza, oczy
wydluzone, usta wypukle zawsze u$miechnigte, calos¢ subtelna,
mila, ale zawsze jednaka. Pozy wszg¢dzie te same. Mimo ten
konwencjonalizm wszelkie
dziela sztuki w tym okresie
zdradzaja rzadka wytworno$é: |

wyroby zlotnicze, rownie do- |
brze jak plasko-rzezby!. Kon-
wencjonalizm rzezby wynika |
poczesci z trudnosci techni-
cznych 1 wuzycia twardych
materjaléw jak granit, do
obrébki ktérych artysta egip- “
ski nie mial dostatecznie do- |
brych narzedzi.

Rzezbiarze okresu teban-
skiego wznosza olbrzymie
posagi stanowigce dopelnie-
nie pylonu, lub sali ofiar,
zdobig grobowce i $wiatynie |
plaskorzezbg dekoracyjna;
prace ich sa uzupelnieniem Fig. 6. Glowa Tutmes'a 11l (XVIIl dyn.) Muz. Bryt.
architektury.

Tradycje dawnej sztuki egipskiej zyja jeszcze za Ptolomeuszéw,
podlegajac jednak silnie wplywom greckim. Z czaséw greko-
rzymskich pozostaly ruiny wspanialych $wiatyn w Dendera, Edfu,
Ombos, Philé, ale plaskorzezby tych gmachéw sa nieznos$nie kon-
wencjonalne. Bezposredni zwigzek rzezby z architektura zanika.

1. Najpigkniejsze klejnoty cgipskic znalazl Morgan w poblizu piramid z Daszur (XIll dyn.)

i krélowej Ahhotpu (XVIHI dyn.) - sa to naszyjniki ze zlota, perel iagatu oraz napieréniki ztote
zdobione przezroczysta emalja.
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Z czaséw rzymskich doszly nas bardzo cickawe malowidla egip-
skie, sa to portrety robione na drzewie, umieszczane na sarkofa-
gach na miejscu twarzy. Wyraz i szczegdlny charakter tych gléw,
zapowiada pozniejszy styl byzantyjski. Muzeum Luwru posiada
pare takich prac. Nieslychanie ciekawa, z punktu widzenia zdobni-
czego, odziez egipska i bogate tkaniny, znalazla wyprawa Gayet'a
w Fajum, mianowicie w Antinoe.

CYWILIZACJA
CHALDEO.ASSY-
RYJSKA.— W do-
rzeczu Tygrysu
i Eufratu, na pla-

ol
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szczyinie niegdy$
niezmiernie uro-
dzajnej-—dzi$ bez-
plodnej, powstaly
dwa wielkie pan-
stwa: na poludniu
Chaldea ze stolica
Babylonem — na
p6lnocy Assyrja
z gléwnem mia-
stem Niniwa. Star-
sza — Chaldea
Fig. 7. Wejscie do swigtyni w Edfu, musi tOCZyé Clqgh:

walki z mlodsza
rywalky - Assyrja, ktéra ja w koncu XIV wieku przed Chrystu-
sem zwyci¢gza 1 sprowadza do stanowiska drugorz¢dnego. Sar-
gonidzi, potgzni wladcy assyryjscy, niestrudzeni zdobywcy pol-
nocno zachodniej Azji i Egiptu, szerzg wokol swe rzady gwalto-
wne i okrutne. Dopicro w 625 r. przed Chrystusem upada Assy-
rjia zwyciezona przez Medéw i Chaldejezykow i dla Babylonu po-
wracajg na krotko, czasy dawncj stawy i $wietnosci.
Pomimo nieustannych walk miedzy obu narodami, zrédel cy-
wilizacji assyryjskiej nalezy szukaé¢ w Chaldei. Z tamtad to biora
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assyryjczycy swe ponure wicrzenia i praktyki magiczne. Pilni
badacze cial niebieskich, szukaja w nich tajemnicy swych prze-
znaczen. Bogowie Assyrji, przedstawiani czgsto pod postacia
zwierzat, sa Zli i okrutni. Wpyobrainia tego narodu lubuje sie
w pomyslach potwornych, nawet i Zzycie przyszle widzi jako byt
nedzny i posepny.

Rzadzeni przez despotéow - okrutnych zaréwno dla wiasnych
poddanych, jak dla wrogéw, assyryjczycy majg twardg dusze, lu-
buja si¢ w wojnie, rozlewie krwi i lupiestwie w rzeziach i me-
czarniach. Pozostale opisy przenika duch dzikiego okrucienstwa.
»Gniew wielkich bogéw - -panoéw mych - méwi krél Assurbanipal,
zaciezyl nad mym wrogiem; zaden nie uszedl, zaden nie byl
oszczedzony, wszyscy wpadli w me rgce. Rydwany wojenne,
zbroje, kobiety, skarby ich palacéw - wszystko zlozono u mych
stop. Knujacym obludna zdrade przeciw mnie i przeciw bogowi
i panu memu Assurowi, wyrwalem jezyki i zgladzilem ich.
Reszte ludu stawilem przed oblicza bykéw kamiennych, wykutych
na rozkaz Sennacheriba  rodzica mego rodzica  potem rzuci-
lem go do fosy, poragbalem na sztuki, oddalem na pastwe zglo-
dnialym psom, ptakom drapicznym i dzikim bestjom - wszelkim
stworzeniom nieba i wéd. Dokonaniem takich czynéw - rozra-
dowalem serca mych bogéw i wladcow*.

WYKOPALISKA. PALACE. - Sztuka assyryjska jest wyrazem
zwycigstwa i gwaltu. Znamy ja od niedawna. Odkrycia: Botha,
Place; Layard, Fresnel i Oppert datuja sie od 1843 r. Pézniej
prowadzone przez Sarzeka (od 1877 — 1880) w Tello, obecnie
przez kapitana Cros — odnalazly sztuke staro-chaldejska. Inny
francuz Morgan rozkopuje od 1897 r. Akropol miasta Suzy, znaj-
dujac zabytki niczmicrnie cenne z punktu widzenia historji oraz
sztuki. Znajomo$¢ pisma klinowego umozliwila badanie pomnikéw.

Assyrja nie posiada grobowcéw podobnych egipskim, - Chal-
dea ma cmentarze liczne ale nie ciekawe. Typowy uklad $wia-
tyn chaldejskich, ktérych szczatki znaleziono w Lagasz, Uru, Ba-
bylonie, stanowi wieza pigtrowa (ziggourdt) i mury pryzmatycznie

Kratki zarys historji sztuki. 2
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zlobkowane.  Palacéw odkopano najwiccej. Kazdy monarcha
assyryjski — wznosil wlasny, dla upamigtnicnia dziejow swej po-
tegi i swego zywota. Najwazniejsze sg ruiny w Nimrud pocho-
dzace z IX w. prz. Chryst. i w Korzabadzie palac, ktéry zaczeto
budowa¢ kolo 710 r. ale w 667 r. nie byl jeszcze ukonczony.

Assyryjczycy uzywali malo kamienia; budowali z cegiel glinia-
nych, zwykle tylko suszonych na sloncu; wobec tak nictrwalego
materjatu, budowle latwo podlegaly zniszczeniu. Kolumne znali,

Fig. 8. Palac Sargona w Korzabadzic. Odtworzenic.

robili ja zwykle z drzewa, okrytq blachg - nie uzywali jednak
jako podpory wlasciwej, ale jako motywu dekoracyjnego. Cieka-
wym rysem tej sztuki jest czeste uzycic kopuly i sklepienia, kto-
remu nadawano najréznorodniejszy ksztalt.

Dla wyjasnicnia rozkladu palacu — nadaje si¢ najlepiej Korsa-
bad. Mur otaczajacy calo$é tworzy kwadrat, ktorego jeden bok
ma 1800 metréw dlugosci. Plan obejmuje trzydziesci jeden dzie-
dzincéw i dwiescie dziewieé¢ komnat. Centrum -— stanowi obszerny
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dziedziniec; brama — umieszczona w jednym boku, prowadzi na
zewnatrz, trzy pozostale strony otaczaja budowle, stanowiace jakby
odrebne dzielnice. Pierwsza — mieszkanie wladcy, druga — apar-
tamenty zon krélewskich, trzecia — pomieszczenia stuzby, kuchnie,
stajnie i t. p. Kazda z tych czesci dzieli sic na pomniejsze. Oso-
biste pokoje krélewskie polozone sa w glebi —i poprzedzone przez
wielkie sale przyjeé.

Architekci assyryj-
scy, budujac w lichym
materjale, starali sie po-
wetowac jego braki nie-
zmierng gruboscia mu-
réw, co nadawalo gma-
chom wyglad potezny
ale ciezki.

RZEZBA. — Z epoki
staro-chaldejskiej doszly
naszych czaséw naste-
pujace zabytki: plasko-
rzezby kréla Naramzin,
delikatnie ryte cylindry,
»stella Sepow”, odno-
szaca si¢ do czasu wo-
jen krolow Lagaszu,
procz tego — wspaniale
posagi z dolerytu kréla
(patesi) Gudea, wladcy Fig. 0. Posag krola Gudea. Muz. Luwru.
Lagaszu, te ostatnie
o sztywnej postawie ale modelowane bardzo dokladnie. Wszystkie
te wykopaliska, znalezione w Tello, wzbogacily zbiory paryskiego
Luwru. Rzezba assyryjska powstala poézniej od chaldejskiej. Sa-
dzac z pozostalosci w Nimrud i Korsabadzie, jest ona mniej
prosta, bardziej konwencjonalng i specjalnie historyczna. Artysta
assyryjski okrywajac mury palacéw plaskorzezibg, czy stawiajac
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u ich wrét olbrzymie skrzydlate byki (czg¢sto monolity) ma je-
dynie na celu — przekazaé potomnosci bohaterskie czyny i potege
swych krélow. Podczas kiedy w Egipcie od czaséw tebanskich
rzezbiarz zmickcza modelacjg, assyryjczyk przeciwnie przesadza
ja, akcentuje wypuklosci, zbyt energicznie ryje powierzchnie, co
zwlaszcza uderza w traktowaniu nagiego ciala. Stad figury ciezkie,
twarde, energiczne. W postaciach tych czujemy naréd wojowni-

h 7 \
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Fig. 10, Pochdd wojsk brzegicm rzeki.  Plaskorz. assyryjska.  Muz. Brytanskic,

kéw, cenigcy nadewszystko sile fizyczna. Znacznie wierniej od-
twarzajg assyryjezycy ksztalty zwierzgt; szczegdlnie lwy sa wyja-
tkowo zywe, silne w ruchu i prawdziwe w wyrazie. Zasadnicza
réznica miedzy rzezba assyryjska i egipska, wynika z powodu
uzycia, w kazdym kraju, innego materjalu. ,Zamilowanie egipcjan
do materjaléw twardych, doprowadzilo do uogélnian, do zanie-
dbania szczegéléow; przeciwnie, uzycie migkich — sklonilo assyryj-
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czykow do zhytniego akcentowania ich i przesady. Alabaster daje
si¢ rysowaé paznogciem, rylec zagl¢hia si¢c wen z taka latwoscia
jak néz w maslto;—jakaz pokusa dla artysty podkresli¢, zaznaczyé
ponad miar¢, wszelkie efekty i obserwacje”. Widzimy jednak, ze
assyryjczycy postepuja tak samo, uzywajac materjalow twardszych,
np. na cylindrach ktére im sluzyly jako piecz¢cie, wykonanych
w bardzo twardym kamicniu - spotykamy ten sam styl.

Stosowanie réznych sposobéw technicznych nie przeszkadza
jednolitosci tej sztuki. Figury - jakby z jednego modela, glowy —
sprowadzajg sie do kilku typéw, pozy powtarzaja si¢ bezustannie.
Wobec tego, ze w sztuce assyryjskiej przedstawione sa glownie
wojny i bitwy - wady wymienione raza jeszcze bardziej. Czasem
widzimy lowy, rzadziej sceny z powszedniego zycia; wszedzie
przebija okrutny charakter ludnosci. Jedna z rzezb odtwarza
uczte zwyciczkiego Assurbanipala, odbywajaca si¢ w ogrodzie pa-
lacowym. Muzykanci graja na harfach, ptaki wtéruja im $piewem,
wszcdzie pelno radosci  a na galezi wisi Scigta glowa, pokona-
nanego krola Elamitéw. Polichromje stosuja assyryjczycy na wzor
Egiptu, dla nadaniatrzeibie pozoréw rzeczywistosci.

MALARSTWO | PRZEMYSL ARTYSTYCZNY.: - Pewne po-
jecie o malarstwic assyryjskiem daja nam cegly emaljowane.
Okladano niemi S$ciany wewnatrz i zewnatrz palacu. Wykonane
w zywych barwach nicrzadko wyobrazaja postacie ludzkie lub
zwierzece, tworzac bardzo oryginalng dekoracje. Zdolnosci kolo-
rystyczne assyryjczykéw ujawnily si¢ tez w wyrobie tkanin, w ha-
ftach i dywanach. Tradycje ich trwaly dlugo: w Rzymie jeszcze
za czaséw Augusta chwalono picknosé tkanin assyryjskich. Po-
stacic krélewskie na plaskorzeibach, maja nieraz plaszcze pokryte
haftami  tworzacemi zlozonc kompozycje. Czary, sprzety, orez
wspaniale zdobione, Swiadcza o wielkiej bieglosci w obrdbce
bronzu i innych metali. Rynki Syrji, Azji Mniejszej, — wogéle
krajéow, ktérym sie dala uczué potega ich wladcéw byly zalane
wytworami przemystu assyryjskicgo. W pomnikach sztuki hetejskiej,
ktorej szczatki niedawno wykryto w pélnocnej Syrji, Azji Mniejszej,
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Kapadocji, czué réowniez wyraine wplywy assyryjskie. W dalszem
promicniowaniu siegnely one nawet do krain hellenskich.

FENICJA. CYWILIZACJA. QGrecja starozytna podlegala wply-
wom Egiptu i Assyrji, lecz nicbezposrednio. Z ludéw pelniacych
role posrednikow, najczynniejszemi byli Fenicjanie. Blizcy krewni
ludéw Chaldeo-assyryjskich, pochodzili z nad brzegéow zatoki Per-
skicj, do Syrji przywedrowali kolo XX w. przed Chr. Ziemia ta uro-
dzajna oddawna, byla juz gesto zaludniong.  Fenicjanom przypad]
w udziale wazki pas ziemi miedzy gérami Libanu, a brzegami morza
Srédziemnego. Majac droge na wschod zamknicta, zwrécili si¢ na za-
chod, ku morzu. Na jego falach pestanowili szukaé szcz¢scia i przez
dlugic wicki byli prawie jedynymi Zzeglarzami starozytnego $wiata.

Fenicja nie tworzyla jednolitego panstwa. Kazde wielkie miasto
jak: Arad, Sydon, Tyr  byly niczalcine. Rzadzila w nich arystokra-
cja kupiccka, lub krélowie, lecz nic posiadajacy wladzy despotycznej.
Dla Fenicjan kazde rzady byly dobre, byle popieraly handel. Nic
majgc ambicji politycznych, chetnie znosili nawet obce jarzmo —
jesli im przynosilo jakas korzysc. Sa to tylko chciwi zysku handlarze.
Twarze bez godnosci i powagi, cechuje wyraz sprytu i przebieglosci.

Religja zblizona do Assyryjskiej, jest okrutng i zmyslowa. Nie-
ktére bostwa, dzicki wedréwkom ich wyznawcéw, czczone byly w in-
nych krajach, np. Astarta— Wencera fenicka albo Melkart bég Tyru.
W Fenicji nalezy szukaé ojczyzny nicktérych béstw greckich. Feni-
cjanic przysluzyli si¢ niczmicrnic cywilizacji, wynalezieniem irozsze-
rzeniem alfabetu, zastepujacepo nicdogodne pismo Egiptu i Assyrii.

WYKOPALISKA. ARCHITEKTURA.  Poszukiwania na tercnie
wlasciwej Fenicji, a nawet Kartaginy  daly wyniki slabe. Dopiero
na Cyprze, wyspic lezgcej na wprost wybrzezy syryjskich, gdzie Fe-
nicjanie zalozyli liczne kolonje  znaleziono mnéstwo zabytkéw
sztuki fenickiej. Kraik ten, zajety pésnicj przez Grekow (w pocza-
tkach X w. przed Chr.) przedstawia nam jeden z najcickawszych
punktow zetknigcia, kwitngcej oddawna sztuki wschodnicj, ze stawia-
jaca pierwsze kroki sztuka hellenska. Poszukiwania rozpoczete okolo
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1860 r., odnalazly w réznych miejscowosciach wyspy budynki i cmen-
tarzyska; najpiekniejsze ze znalezionych zabytkéw —-wzbogacity mu-
zeum New-Yorku. W Grecji, Italji, nawet w odleglej Qalji, znaleziono
tu i owdzie rézne przedmioty przywiezione przez kupcéw Fenickich.

Architektura fenicka jest bez znaczenia. Z ocalalych resztek
wnosimy o zamilowaniu do stosowania materjaiéw wielkich wymia-
réw. Ruiny muréw otaczajacych miasto Arad, skladaja sie ze zdumie-
wajgco wielkich kamieni. Swigtynie w Amrit (Fenicja) w Golgos
(Cypr) sa wogéle male; uzyte kolumny sg jakby dalekiem przeczu-
ciem form doryckiej i jonskiej, jednak bez ich wdzicku i harmoniji.
Kupiecki ten naréd, najchetniej stawial arsenaly, forty, mury obronne,
wogéle budowle majgce przedewszystkiem znaczenie praktyczne.

WYWOQOZ DZIEL SZTUKI. RZEZBA. - Przez dlugie czasy, pod
zmieniajagcem si¢ raz po raz przywoédztwem, to Sydonu to Tyru, —
byli Fenicjanie panami morza Srédziemnego. W kosicu wladza ich
upada, inni staja sic krélami morza i zaludniaja wyspy. Fenicjanie
musza sie odtad rachowaé z flota grekow i etruskéw. Najdiuzej
istniala Kartagina, wielka kolonja fenicka na pélnocnym brzegu
Afryki, i ona ulegla jednak Rzymowi. W epoce dlugich wiekéw po-
wodzenia -~ rozsiali Fenicjanie swe faktorje, na calem wybrzezu $ré-
dziemnomorskiem, poczawszy od glebi Euxynu, az do slupéw Herku-
lesa. Gnani chciwoscig wyplywali na Ocean, na pélnocy siegneli do
brzegéw Bretanji - na poludniu - - okrazali Afryke. Dalekie wyprawy
pozwalaly Fenicjanom korzystaé z bogactw wszelkich krajéw. Jedne
dostarczaly im cyny niezbednej do fabrykacji bronzu, inne dziewczat
lub dzieci, sprzedawanych jako niewolnicy. Wzamian przywozili
wyroby swojego i cudzego przemyslu, pochodzace z Teb, Niniwy
i Babylonu. Za ich sprawg zachéd zawiazal ze wschodem stosunki.

Dzieta sztuki byly tez przedmiotem zbytu. Nie dlatego jednak
zeby Fenicjanic byli wyjatkowo w tej dziedzinie uzdolnieni.
W sztuce, czerpig oni wzory z Egiptu, z Assyrji, zmieniaja troche
nie dodajgc jednak nic oryginalnego; barbarzynskie ludy zachodu
chetnie kupowaly wizerunki béstw. Fenicjanie byli ich dostaw-
cami, kto$ o nich powiedzial ze ,fabrykujg bogéw --na wywoz.”
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Wywozili tez wazy bronzowe i cudne szklo. Péiniej gdy sztuka grecka
dojrzala, nasladowali ja — tak jak poprzednio egipska i assyryjska.
W rzezbie fenickiej, przewazaja réwniez pierwiastki cudzoziem-
skie. W Syrji znaleziono figurki gliniane, oraz duze sarkofagi, wykute’
w formie ciala ludzkiego. Dziela te nie wykazuja $ladu orginalno-
$ci, artysta nie szuka typu ani indywidualnego, ani rasowego. Zu-
pelnie co innego widzimy
w licznych zabytkach rze-
zby cypryjskiej. Wielkie
posagi zdradzaja wplywy
assyryjskie; szczegdlniej
odziez, wuczesanie, brody
w lokach, wykazuja wybitne
podobienstwo; nie sa to
jednak kopje - - zasadnicza
réznica jest w modelowa-
niu, ktéremu brak przesa-
dnej energii i sily rzezb
assyryjskich.  Sztuka feni-
cka zapozycza si¢ tez u egip-
cjan i grekéw. Uklad figur,
wyraz twarzy, zdradzaja
pochodzenie greckie, nada-
jace szczegdolny wdziek
sztuce cypryjskiej, na poly
azjatyckiej i hellenskiej.

Fig. 11, Glowa kobicty .
rzezba fenicka znaleziona w Elke w Hiszpanii. Znane Zabytkl pOChOdZE}
z réznych epok. Oprécz
posagéw bostw, najczesciej Astarty, szczegélnie czczonej na Cy-
prze, spotykamy wizerunki jej kaplanow i wyznawcéw, jako tez
mnostwo figurek z gliny palonej. Powyzsze cechy odnajdujemy
we wszelkich rodzajach przemyshu artystycznego Fenicji i Cypru:
zlotnictwie, ceramice i tkactwie. Fenicjanie pierwsi znalezli sposéb
otrzymywania farby purpurowej z malzy morskich. Nieslusznie
przypisuja im tez wynalazek szkla, ktére juz dawno znane bylo
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w Egipcie, musimy im jednak przyznaé ze w wyrobach szklanych
doszli nadzwyczajnej zr¢cznosci, nadajac im zarazem zdumiewajaca
zywo$é koloréw. Pomimo ze Fenicjanie stworzyli wogdle malo,
jednak rola ich w rozwoju sztuki byla znaczna.

JUDEA. — W najblizszem sasiedztwie mieli Fenicjanie nasla-
dowcow. Zydzi, pozbawieni zupelnie zmyslu estetycznego, wzo-
rowali sie na sztuce fenickiej. Stosunki z Egiptem i Assyrja,
zamiast tego, zeby wywolaé zajecie si¢ sztuka tych naroddw,
wytworzyly ku niej w Zydach nieprzeparty wstret. Prawo Moj-
zesza najsurowiej zabrania odtwarzania istot zyjacych. Mimo to
Jehowa rozkazal umiesci¢ na arce przymierza dwa zlote he-
rubiny, wzorowane na zwierzetach skrzydlatych, tak czestych
w sztuce assyryjskiej. Wyjatek ten, jest nicjako potwierdzeniem
reguly - - $cisle przez zydéw zachowywanej. Wobec tego, rzezba
sprowadzala sic z konieczno$ci do ubogiej ornamentyki. Archi-
tektura, tez nie zdradza $ladu oryginalnosci. Salomon, wznoszac
Jehowie wspaniala $wiatynie zwrécil sie o pomoc do Hirama
kréla Tyru (w XI w. przed Chr.). Fenicja dostarczyla artystéw,
robotnikéw i materjalu. Swigtynia Salomona burzona i odbudo-
wywana kilkakrotnie, ulegla ostatecznej zagladzie od czasu zdo-
bycia Jerozolimy przez Tytusa w l-ym wieku naszej ery. Opisy
zachowane w Biblji, oraz szczatki podmurowan, pozwolily ozna-
czyé jej rozklad i obszar. Zabytki odnalezione przez de Saulcy,
t. zw. groby kréléw Judei, pochodza z czaséw pdiniejszych.

PERSJA. Ziemie, lezace na wschéd Mezopotamji, zamieszki-
waly narody pochodzenia aryjskiego: Medowie i Persowie. Sztuka
ich malo oryginalna szukala wzoréw obcych. Starsze panstwo
Medow, ujarzmione przez kréléw Niniwy, z biegiem czasu zawla-
dnelo Assyrja. Mlodzi Persowie zdobywaja zachodnia Azjg, Egipt,
groza swg potega Grecji. Wykopaliska, znalezione w dolinie Pol-
war-Roud, pochodzace z czaséw Cyrusa i jego bezposrednich
nastgpcow (VI w. przed Chr.), zdradzaja wplywy obce; jedne
Przypominaja budowle lycji, inne — QGrecji. Najwazniejsze z nich,
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to groby rodzicow Cyrusa i jego wlasny palac. W nastepnym
stuleciu, stolicag zostaje Persepolis — i styl ulega zmianie. Po
zdobyciu Egiptu nasladujg persowie jego architekture, kombinujac
ja z motywami zapozyczonemi z Grecji Jonskiej, oraz od narodéw
Malej Azji. W ruinach palacu Persepolis, nakrycie drzwi jest’
egipskie, takaz ornamentyka kolumn, a konstrukcja ich, — grecko-
jonska. Obok pierwiastkow obcych, spotykamy tez miejscowe;
np. uzycie cegly zwla-
SZCZa przy wWzZnosze-
niu kopuly. Rzezba
perska przypomina
assyryjska, z ta rézni-
ca, ze jest mniej prze-
sadna w modelowa-
niu. Cegly emaljo-
wane byly w uzyciu
podobnie jak w As-
syrji. Muzeum Luwru
posiada bardzo pickny
okaz tego rodzaju de-

koracji cian t. z. ,fryz
Fig. 12, Fryz lwow znal. w Suzie. Muz. Luwru. lucznikow” pOChO-
dzacy z palacu Dar-
jusza. Rzady Sassanidow (IIl w. po nar. Chr.) wracaja Persji
niczaleznos¢ i dawna potege. Sztuke sassanidéw poznajemy z ruin
Diarberkiru i Ktezyfonu. Spotykamy tam kopulg lekko stozkowatq
i Tuk zwany pédiniej ,arabskim®; ztad rozszerzyl sie on po krajach
okolicznych. Sztuka Sassanidéw oparta na tradycjach miejsco-
wych podlegala wplywom greko-rzymskim. Swiadcza o tem liczne
rzezby, kute w skale, wyobrazajace polowania, bitwy i bohaterskic
czyny krolow.



ROZDZIAL 1.

ZRODLA SZTUKI GRECKIEJ.—SZTUKA
ARCHAICZNA.

KRAJ 1 RASA. Sama natura zdawala si¢ przeznaczaé¢ Grecje
do wielkiej roli dzicjowej. Dzicki polozeniu gieograficznemu jest
ona ogniwem laczgcem Wschéd z Zachodem. Dluga poszarpana
linja brzegowa bogata jest w liczne zatoki oraz przystanie. Statek
zaledwie straci z oczu ziemi¢  w oddali spostrzega wyspy, gdzie
moze sie chronié w razie niebezpieczenstwa. Stad Grecy sa urodzo-
nymi zeglarzami. Kochaja morze, odczuwaja jego piekno i poezje,
zachwycaja siec zmiennoscia barw i widokéw  umiejac zarazem
ciggngé 2 niego zyski. Nicstrasza ich burze i niebezpicczenstwa
ledwie uszli $mierci  wnet rozpinaja zagle — do nowej wyprawy.
Takimi maluje ich Odyssca  poemat morza i wypraw dalekich,
typowy epos pierwotnej Grecji. Gdy miasta i prowincje przelud-
niaja si¢  wtedy gromady wychodzcow pelnych wiary w przy-
szlo§¢ opuszczajy kraj rodzinny.  Ze $wictym ogniem zabranym
z narodowego oltarza, prowadzeni przez przywédcow, ktorych im
wskazg bogowie, $mialo plyna w strony dalckie. Tam buduja
grody, tworzg panstwa, szczepiac obyczaje, urzadzenia i sztuke
swej ojczyzny. W ten sposéb powstaly kolonje greckic na calem
wybrzezu morza Sr()dziemnego.
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Grecja jest krajem stworzonym dla rasy zywej i lubiacej piekno.
Nie ma tu jednostajnych réwnin Assyrji, ani nuzacych upaléw
Egiptu; kraj przerzynaja liczne géry i doliny; $wiatlo zywe, har-
- wywoluje mysli jasne

monijne wyraznie rysujgce wszystkie linje
i radosne; klimat na ogél umiarkowany, nie usypia energji. Ulu-
bionym bogiem Grekéw  jest slonce, rozsicwajace wokol zycie
i jasnos¢. Najsrozszem cierpieniem dla Greka jest mysl - ze
z chwila $mierci musi rozsta¢ si¢ z jego $wiatlem, Grecy odczu-
wali silnie pigkno przyrody. Niektorzy pisarze zostawili opisy kra-
jobrazu pelne niezrownanej $wiezosci i poezji, n. p. ustep z Sofo-
klesowego Edypa w Kolonnie, w ktérym chér opicwa pickno Attyki.

Ludnosé Grecji, pochodzenia aryjskiego, ulegala w ciggu dziejow
kilkokrotnym naplywom. W odleglej i nieokreslonej blizej epoce,
ziemie te zajeli Pelazgowie. Pézniej sptyngly plemiona Hellenskie
podzielone na dwie wiclkie galezie: joriska i dorycka. Wszystkie te
plemiona jednak odznaczaly sie od niepamietnych czaséw poczu-
ciem wlasnej godnosci, miloscig swobody, inteligencjg i zdolnoscia
do rekodziel. W kraju podziclonym z natury na male prowincje,
nie mogla wytworzy¢ si¢ monarchja jednolita jak tc co powstaly
w rozleglych dolinach Nilu lub Eufratu. Tu kazda okolica zyje
inaczej, kazde miasto ma swoich hogéw, obyczaje i odrebny cha-
rakter. Powstaje mnostwo samodzielnych, wcigz ze soba rywali-
zujacych panstewek. Kultura kazdego z nich jest tak rézng, jak uklad
i wyglad okolic w ktérych powstala. To samo zjawisko widzimy
w sztuce. Kazde wicksze miasto ma swoje szkoly i swoich artystow.

SLADY SZTUKI PIERWOTNEJ. Na ziemiach starozytnej Gre-
cji spotykamy gdzieniegdzie pozostaltosci bardzo odleglej epoki  sa
to szczatki budowli oraz muréw warownych. Wyglad ich, wogéle
barbarzynski, czué¢ jednak pewien postgp w coraz bardziej regu-
larnej obrébce wuzytych kamieni. Poszukiwania prowadzone od
pélwieku przez Schliemana i innych w Hissarlik (Troja), Mykenach,
Tyryncie, Santorynie etc.  daly nam nicjakie pojgcie o sztuce
éwczesnej.  Odnalezione budowle znamionujg kulturg zarazem wy-
rafinowang i brutalng. Mykeny ukryte w goérach byly schronic-



ZRODLA SZTUKI GRECKIEJ. — SZTUKA ARCHAICZNA. 29

niem poteznych i groznych wladcéw, wodzéw druzyn, ktérych
jarzmo srodze cigzylo krajowi. Byly tak bogate, ze Homer na-
zywa je: ,miastem obfitujgcem w zloto.“ W Mykenach natrafiono
na groby krélewskie, ktére Schliemann zbyt pochopnie nazwal gro-
bowcem Agamemnona i jego rodziny. Znaleziono w nich zlote
maski, kladzione na twarze umarlym, oraz pochowane razem
z nimi klejnoty, zbroje i odziez. Zbroje, wazy, klejnoty etc. od-

Fig. 13. Lwia brama w Mykenach.

kopane w pierwszym grodzie Hissarliku, pochodza z epoki zna-
cznie wyprzedzajacej XV w. pr. Chr. Nie zdradzaja one zadnych
wplywéw obcych — badz assyryjskich — badz fenickich. To samo
w Santorynie. Cywilizacja Myken i Vaphio, jest dalszym ciagiem
i rozwojem — Troi i Santorynu, jest jednak bogatsza i dalej posu-
nietg. Wplywy Wschodu widzimy w uzyciu lwéw, sfinkséw, gryféw.
Budowle i przedmioty znalezione w Mykenach pochodza mniej-
wigcej z epoki 1500 i 1200 przed Chrystusem.
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Wspélczesne rozkopywania wykryly na Krecie Slady o wiele
starszej kultury. W Cnossos znaleziono ruiny patacu byé moze
bedace w zwiazku z legendami o krélu Minosie. Bylzeby to
stynny Labirynt, $wiatynia siekiery, (labrys - po karyjsku - - sie-
kiera)? te sale wielkie gdzie sprawowano obrzedy, te pilastry zdo-
bione podwdjng siekiera (symbol bostwa, pospolity w zabytkach
Wschodu)? Mury pokryte byly freskami. Rozrézniamy tam pochéd
dziewic i mlodzicncow, niosgcych wazy; byki, lwy, tlumy ludu
tak mezczyzn jak i kobiet w uroczystych i niezmiernie oryginal-
nych strojach. Znaleziona ostatniemi czasy waza kamienna z rzez-
bami wyobrazajacemi liczny orszak ludzi - oraz inne wykopaliska
$Swiadcza o istnieniu bardzo swobodnej i zywotnej sztuki. Zdaje
sie — ze na wyspach Archipelagu, pomiedzy XXVI w., a XVI w.
prz. Chr. — istniala Swietna cywilizacja, ktérej ogniskiem byla Kreta.
Mniej wiecej to samo przeczuwal historyk starozytny Tucydydes,
umieszczajgc w zaraniu dziejow greckich -wiclkie panstwo morskie,
thalassokracje, kreteriska, majacy istnie¢ przed wojng Trojanska.

GRECJA EPOPEI — Punktem wyjscia dla wedrowek plemion
greckich na kontynencie, byla gérzysta kraina Epiru. Kilka rodéw,
grupujacych si¢ dokola przybytku Zcusa w Dodonie, przeszlo do
urodzajniejszej Tessalji. Ruch ten udzielil sie pomalu innym na-
rodom Grecji. Doryjczycy, ktérzy przyszli z péinocy — wkroczyli
do Peloponezu i zdobyli go. Wobec cigglego naptywu w Grecji
ladowej zabraklo wkrotce micjsca. Liczni wychodicy zajgli wy-
brzeza Azyi Mniejszej zakladajac kolonje, ktore szybko rosly w sile
i bogactwo. W tym okresie t. j. okolo X w. przed Chr., powstaly
poematy Homera, bedace pierwszym pelnym obrazem cywilizacji
greckiej.  Sztuka odgrywa w niej juz znaczng role. Domy wodzéw
I$nig od zlota i srchra, w glchi przybytkéw posagi béstw okrywaja
drogocennc haftowane szaty; na zbrojach i wazach liczne i zlozone
kompozycje figurowe. W XVIIl-¢j picéni lliady opicwa Homer takie
wlasnie epizody odtworzone na tarczy Achillesa. Chociaz poeta
upicksza rzeczywisto$¢ i marzy o dzielach, ktorych epoka jego
stworzyé nie byla wstanie, trudno jednak przypuszczaé zeby te
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opisy byly zupelnie falszywe. Tem wigcej Ze niektore czary fe-
nickic i sztylety mykenskie daja pewnc pojecie o tem jak mogly
byé¢ zdobione tarcze w epoce Homera.

SZTUKA GRECKA 1 WPLYWY ZEWNETRZNE. -- Poematy
Swiadczqg ze sztuka 6wczesna ulegala silnie wplywom wschodnim:
najpickniejszych tkanin dostarczaly Tyr i Sydon. Od XV w. prz.
Chr. Grecy sa w stosunkach, z Egiptem a kolonje Jonskie odda-
lone zaledwie o kilka godzin drogi od krajéw gdzie zdawna kwitla
kultura wschodnia. Nic tez dziwnego ze pierwotna sztuka Qrecka
nosi wyrazne cechy obce. Stwierdzily to niezbicie wspolczesne
badania figurck glinianych i waz starozytnych. Ten lub éw mo-
tyw zdobniczy z Teb albo Niniwy wedruje pomalu az do ognisk
rdzennie greckich. Podobniez pewne szczegély nadaja figurom
charakter egzotyczny. Nie nalezy jednak przeceniaé tych wply-
wow.  Sztuka grecka, czerpigc od obcych materjal i wzory, robi
przeciez pewien wybdr, a nadto od samego poczatku przerabia
te motywy i uzupelnia wlasnemi pomystami. Z upadkiem kultury
egejskiej czyli mykenskiej zaczyna sie okres nieznany - trwajacy
od wicku X mniej wiecej do VII przed Chr. Czeste wedréowki
i najazdy zubozyly i zdziczyly Grecje. W VIl wieku wylania sie
sztuka twarda i niezgrabna, ale energiczna i z wyraznem dazeniem
do wyzwolenia od obcych wplywéw. Teraz zaczyna sie ten nie-
stychany rozkwit - - majgcy trwaé przez kilka stuleci. Co do
architcktury, to chociaz prototypéw kolumn i glowic greckich mu-
simy szukaé w Azji lub Egipcie, nigdzie jednak niema tej zwartej
harmonii jaka przedstawia porzadek grecki, ani tak szcze¢sliwego
rozkladu kolumn. W Egipcie naprz. uzywano kolumny tylko we-
wnagtrz budynku, w Assyrji uzycie ich bylo bardzo ograniczone.
Dopiero Grecja grupuje kolumny dokola gmachu, tworzac portyki
dostgpne dla gry Swiatla. Budynck traci ciezki charakter jaki
mial w Tebach lub Niniwie; przeniesienie podpér na zewnatrz
ozywia go. Podobne zjawisko widzimy w sztuce plastycznej.
Jesli rzezba grecka z VIl a nawet VI wieku zdradza jeszcze
wplywy egipskie, to nie jest jednak od nich bezwzglednie za-
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lezng. Oryginalno$¢ artystéow greckich, z epok nawet bardzo
odleglych, wypowiada sie w szczegélnym wyborze oraz pojmo-
waniu odrebnem typow ludzkich.

Rysy powyzsze genjuszu greckiego przeswiecajg juz w poema-
tach Homera. Mimo ze dziela sztuki éwczesnej sg jeszcze nie-
udolne i barbarzynskie - jednak wyobrainia Qreka przeczuwala,
6w promienny ideal, ktéry usilujy odtworzy¢é w calym blasku
artyéci epok pébzniejszych. Nicwyslowiony urok picknosci ko-
biecej, opisuje Homer slowami niezréwnanej poezji. Gdy Helena
ukazuje sie na murach Troi, nawet powazni starcy nie $mia prze-

kla¢ tej ktora jest powodem nieszcze$é ich ojczyzny. ,Nie mo-
zna sie oburza¢ gdy dla kobicty tak pieknej — Trojanie i Grecy
znosza cierpliwie srogie nieszczeScia. Rysy jej oblicza i ruch

przypominaja boginie nie$miertelne”.

Grecy obdarzeni od natury poczuciem pickna i zamilowaniem
do sztuki  tworza mitologje¢, ktéra ja rozwija i uzupelnia. Dzi-
waczne polgczenie ksztaltéw ludzkich i zwierzecych, tak czeste
w Egipcie i Assyrji, spotykamy w Qrecji tylko w okresie najda-
wniejszym; pézniej wyobrazaja swych bogéw w najdoskonalszej
postaci ludzkiej. Tak pojeta religja jest natchnieniem i opie-
kunka sztuki. Rzeibiarz, robigc wizerunek Zeusa lub Ateny, szuka
pierwiastkéw jego piekna w swem otoczeniu, wséréd ludzi rasy
szlachetnej i wykwintnej. Tworzac, laczy je harmonijnie. Archi-
tekt, wznoszac przybytek bogom, szuka w $wiatyni typu skorczo-
nego i udoskonala ja w ciagu wiekow. Sztuke grecka cechuje
bezustanny postep i z pokolenia w pokolenie rozwija sic ona
i udoskonala, przechodzac liczne zmiany, poprzez ktére widzimy
ciggle motyw zasadniczy. Posluszna tym samym prawom natury
ktére rzadza rozwojem istoty ludzkiej sztuka grecka  rodzi sig
ro$nic i wreszcie dosigga okresu pelnego rozkwitu sily i picknosci.

GLOWNE OGNISKA SZTUKI GRECKIEJ.  Okres poprze-
dzajacy V wiek przed Chr. nazwano archaicznym. Nazwa ta jest
niezbyt $cislag - - gdyz obejmuje zabytki réinej wartosci i réznych
epok. Ogniska sztuki sa niezmiernie liczne. W swoim czasic
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byly niemi prawie wszystkie wielkie miasta w Peloponezie, Attyce,
na wyspach Archipelagu w Azji, Sycylji i poludniowej Italji (Wiel-
kiej Greciji).

Na wybrzezach Azji Mniejszej w dwunastu miastach konfede-
racji jonskiej: w Milecie, Efezie, Chios, Samos i in. --zakwita
Swietna cywilizacja. W VI stuleciu wznosza w Efezie slynny
przybytek -— $wiatynie Artemidy. Na wyspie Chios juz od konca
VIl w. cale pokolenia artystéw obrabiaja zrecznie marmur. Rzezbia-
rzom z Samos przypisuja nowy sposob odlewania bronzéw (VI w.)
detych t. j. dokola jadra', dzicki nim powstaje stawna szkola sie-
gajgca daleko wplywami. Kreta, wyspa dorycka, staje sie po raz
wtéry ogniskiem rzezby greckiej. Tu mial pracowa¢ legendowy De-
dalos, oraz inni mistrze kretenscy tworzacy w marmurze; nicktérzy
z nich udaja sie do Pcloponezu, tam ucza i pracuja (VI w.).

llez tutaj miast zaslugujacych na uwage! Korynt, dzicki swemu
polozeniu jedno z gléownych ognisk handlu greckiego, przyczynia
si¢ do ustalenia regul architektonicznych. Tuz obok slynny ze
swej rzezby Sykjon, ktércgo mistrze mieli wynalezé malarstwo
i rzezbg. W Argos pracuje Agelajoas. Nieco dalej na zachod
Olimpja przybytek Zcusa, z powodu znamienitych igrzysk
jedno z najwazniejszych ognisk 7zycia greckiego. Swiety gréd
z czasem stanie si¢ olbrzymiem muzeum, gdzie zgromadza sic
pomniki wszelkich sztuk.

Sparta jest sercem potegi doryckiej w Peloponezie. Zalozona
przez wojownikéw, rzadzona prawami, ktére mialy zrobi¢ dzielnych
zolnierzy ze wszystkich obywateli  nie jest dobrym terenem dla
rozwoju sztuki. Zyjacy nieco pézniej historyk Tycydydes tak pisal
0 Sparcie: ,Jesli kiedys Lacedemonja opustoszeje i pozostana
tylko S$wigtynie i miejsca gdzie wznosily si¢ gmachy, potomnos¢
Nie bedzie chciala uwicrzyé w tak slawiona potege spartanskiego
narodu... Istotnic nie jest to wlasciwic miasto ale zlepek osad,
nie dbajgcych o wspanialo$é swych swiatyn ani innych pomnikow.”

1. Jadrem nazywa sig druga torma troche mnicjsza od picrwszej Tumicszczona wewngtrz
tamtej. Bronz w takim razie wypetnia tylko préznic migdzy forma a jadrem (p. t).

Krétki zarys historji sztuki.
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Rzeczywisto$¢ stwierdza te slowa -~ dzi$ ruiny nawet prawie znikly,
a jednak jezeli wicrzyé innym pisarzom, to Sparta liczyla wigcej
niz pieédziesigt cztery Swiatynie. Czyli ze architektura, zaréwno
jak i rzezba, nie byly w pogardzie. Swiadcza o tem pigkne ar-
chaiczne stelle znalezione w okolicy. Wsréd artystéw szkoly Spar-
tanskiej stynal Qitjadas, budowniczy, rzezbiarz i poeta, zyjacy
w VI-ym wieku. Malarstwo bylo w Sparcie Zle widziane — Lykurg
zabronil farbowaé odziez - ,poniewaz barwy dogadzaja zmystom.*

W Grecji ladowej — najwickszem ogniskiem sztuki stang sie
Ateny — gléwne miasto jonskie. Samo polozenie wyznacza im
taka rolg. Attyka, otwarta od strony morza zwraca ku Archipela-
gowi, a ztamtad ku Azji — porty Pircus, Munychie i Falery, do
strony ladu jest zamknieta i broniona gérami Hymet, Pentelikon
i Parnas. Posrodku doliny wznosi sie $wicta skala Akropolu, tu
Atena wiodla spor z Posejdonem o opieke nad powstajgcem mia-
stem. Duch grecki wypowiedzial si¢ tutaj z najwieksza sila, sub-
telnoscia i wdzickiem. Okres $wietnosci Aten rozpoczyna sie
w Vl-em stuleciu, dzigki urzadzeniom demokratycznym wprowa-
dzonym przez Solona. Pizystrates, rzadzgcy przez pewien czas
Atenami, opanowany ideja stawy i picknosci miasta, popicra litera-
ture i sztuki piekne. Za jego staraniem zebrano i uporzadkowano
poematy Homera, z jego zlecenia stawni architekci rozpoczeli bu-
dowe wielkicj $wiatyni Zeusa Olimpijskiego. Uwolniwszy si¢ od
tyranji nastepcow Pizystratesa, Ateny kieruja bohaterska walka jaka
Grecja prowadzi z Persami i zdobywaja hegemonj¢ nad Swiatem
hellenskim. Bedzic ona powodem cigglych walk ze Sparta. Rza-
dzacy Atenami, kochajg literaturg i sztuke, i popieraja je. Kymon
sprawujacy wladz¢ w Atenach prawie bez przerwy od 471 r. do
449 r., proteguje Eschylesa, ktérego tragedje perskie $wieca naro-
dowe tryumfy; sprowadza do Aten malarza Polygnotosa z Tassos,
ktéry uwiecznia stare podania greckie o wojnach trojanskich. Jesli
wierzyé Plinjuszowi starszemu, Polygnotos jest pierwszym artysta
wyobrazajgcym kobiety, ich odziez, $wietne haftowane szaty i roz-
norodne uczesania. Whbrew tradycjom poprzednikéw — zamiast
sztywnych, nieruchomych twarzy — daje swym postaciom otwarte
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usta i stara sie ozywi¢ je u$Smiechem. Jednocze$nie rozwija sie
pierwsza rzezbiarska szkola atenska. Jeden z péiniejszych arty-
stow, Kalamis, zyje za czaséw Fidjasza, ale jest bardziej zaleznym
od dawnych tradycji. Précz rzezbiarzy tej szkoly, przy Akropolu
pracowali takie obcy artysci pochodzacy z Chios, Samos, Paros
i Eginy.

W koncu Vi-go i na poczatku V-go stulecia istnieje w Eginie,
polozonej blizko wybrzezy attyckich, jedna z najruchliwszych szkél
rzezbiarskich. Najbardziej znany artysta Onatas slynie ze zrgcz-
nosci w obrabianiu spizu i w komponowaniu grup walczacych.

ZABYTKI SZTUKI ARCHAICZNEJ. — O sztuce epoki archa-
icznej mozemy sadzi¢ nie tylko na podstawie tekstéw pisarzy sta-
rozytnych, ale i z licznych zabytkéw rozsianych po wszystkich
ziemiach greckiego $wiata. Z pokolenia w pokolenie, mozemy
$ledzi¢ rozwoj architektury, poczawszy od epoki drewnianej az do
czaséw najczystszych marmuréw. W Vlll-em i VIl-em stuleciu
kolumny i belkowanie Hereonu w Olimpji, — sa jeszcze drewniane.
Porzadki ustalaja sie. Najstarszy i najczesciej uzywany porzadek
dorycki jest prosty, surowy i energiczny. Kolumna wyrasta wprost
ze stylobatu; trzon — zlozony z bgbenkéw' wezszy u szczytu niz
u podstawy, w polowie wysokosci jest nieco wzdety (entasis).
Trzon zdobia zlobki o ostrych krawedziach. Ponad nim — gfowica
zlozona z zaokraglonej poduszki (echinus) i prostokatnej plytki —
nagtowka (abakus). Czc¢sci wyzsze tworza belkowanie; najwpierw -
jednolite nastupie; (architrawa) potem fryz, na ktérym biegna
naprzemian wypukle tryglify i plaskie metopy czesto pokryte
rzezba; calo$é¢ oslonigta gzemsem. Na obu licach ponad wszyst-
kiem wznosi sic tréjkatny przyczotek (fronton).

Porzadek jonski wywodzi si¢ takze ze starego typu konstrukcji
drewnianej. Kolumna smuklejsza niz w doryckim, spoczywa na
podstawie ozdobionej wypuklemi poduszkami (tores) przedzielo-

1. Bgbenki nazywali Greey takie Lkrepamis przyrdwnywujac woten spoxob kolumne do
smuklego: dobrze zbudowanepo ciata ludzkieyo.
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nemi szyjka (skotia). Zlobki sa liczniejsze i oddzielone listew-
kami. Glowice — réwnie lzejsza zdobi jajownik i peretki; to
wszystko nakryte zwojami, ktorych czolowe krawedzie tworzg sli-
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Fig. 14, Porzydck dorycki.

macznice (volutae). Belkowanie jest lzejsze i bogaciej zdobione.

W porzadku doryckim widzieli Grecy harmonijng i zréwnowazona

sile mezka — w joAskim — czarujacy i delikatny wdziek kobiecy.

L
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Fig. 15. Porzadek jonski.

Porzadek koryncki' powstaje pézniej - Grecy uzywaja go malo,
najwiecej stosowany jest w architekturze rzymskiej.

1. Wiasciwic porzadek korvncki wyréznia si; odmienna glowica, reszta jest joriska.
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W  okresie, o ktéorym mowa, dominuje porzadek dorycki.
Szczytowe $ciany prostokatnej Swiagtyni oslaniajg portyki jezeli
portyk obiega dookola budynku — zowiemy $wiatyni¢ — perypter.
Przed $wigtynia wznosi si¢ duzy oltarz, na ktérym palono ofiary.
Wilasciwy budynek tworzyly: pronaos czyli przedsionek, naos —
przybytek, oraz prawie zawsze opistodomos - sala polozona

Fig. 16. Swigtynia w Pestum.

z tylu — skarbiec. W najpigkniejszych $wiatyniach podwéjny rzad
kolumn podtrzymujgcych gérne pigtro, dzielil przybytek na trzy
nawy. W gl¢hi $rodkowej wznosil si¢ posag boga lub bogini.
Z zewnatrz wrazenie ogélne podnosily silne barwy uzyte z wiclkim
smakiem; akcentowaly one silniej linje budynku. Grecy stosowali
polichromje bardzo szeroko, zaréwno w rzezbie jak i architekturze.
W poréwnaniu z naszemi kosciolami, $wigtynia grecka wydaje sic
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mala; w istocie jest ona tylko mieszkaniem béstwa, niedostepnem
dla modlacych sie¢ tluméw. Najstarsze Swiatynie o ile je znamy
ze szczatkéw (np. Koryncka) byly ciezkie i nizkie. Na Sycylji
w Selinus i Syrakuzach, w poludniowej ltalji w Pestum i w Me-
taponcie, w $wiatyni Afaja w Eginie, w Atenskiej przypisywane;
Tezeuszowi — widzimy ze proporcje sie ustalaja i kolumna wy-
dluza -~ nie tracac jednak nic z energicznego wygladu. Stlusznie
powiedziano ze: ,$wiatynia grecka to zywa istota,“ najistotniejsza,
nawskro$ ja przenikajaca
cecha byla harmonja, zwa-
na przez Grekow eurytmiq.

Rzezba rozwijala sie
podobnie. W najdawniej-
szej epoce, (rek chcac wy-
obrazi¢ béstwo stawial ja-
kikolwiek kamien wprost
na ziemi. W czasach pé-
zniejszych probowal zazna-
czyé na nim czesci ciala,
nie oddzielajac ich jednak
od siebie. Drewniane fi-
gury takie zwano — xoana.
Pewien pisarz starozytny

moéwi o nich ze: ,maja

ramknicte oczy i prayklejo- e 11, Mg, S S

ne rece, zwisajace wzdluz

ciala.” Niektérym wizerunkom béstw tego typu dodawano prawdziwe
uczesania z wloséw i szaty z tkanin - - wiele z nich byly przedmio-
tem czci jeszcze w czasach znacznie pézniejszych; np. posag
Ateny przechowywany w Erechtjonie. Dopiero legendowy Dedalos
mial zerwaé te tradycje i uwolni¢ z martwoty figure ludzka. —
»Mowiono ze posagi jego chodzily i widzialy -— jak istoty zy-
jace... On pierwszy otworzyl im oczy, rozwiazal nogi i ramiona.”
Poczawszy od tej chwili, artysci badaja nature, sztuka rozwija sie
szybko i po uplywic paru pokolen wydaje juz dziela doskonale.
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Pare przykladow scharakteryzuje gléwna linje tego rozwoju.
W metopach z Selinus z konca VIl-go i poczatku VI-go wieku
widzimy jeszcze brak proporcji, mimo ze artysta stara si¢ oddac
ruch i ksztalt. Rzezby z przyczélkéw Eginy (Glyptoteka w Mo-
nachium), datujgce mniej wigcej z 470 roku przed Chr. jest to
juz sztuka zupelnie skonczona. Artysta grupuje swobodnie postacie

ludzkie w zlozo-

nych kompozy-
cjach; Qrecy
i Trojanie maja
wierne i pelne
zycia ksztalty;
tylko glowy sa je-
szcze bez wyrazu
i wszystkie do
siebie podobne.

Prace podjete
ostatnimi  czasy
w Delos, w Del-
fach i na Akropo-
lu Atenskim, rzu-
cily nowe $wiatlo
na ten ciekawy
okres rzezby
greckiej. Delos
byla Swigta wy-
spa Apollina; po-

Fig. 18. Herkules z przyczdlka $wiatyni Eginy.
(Monachjum — Glyptotcka). szukiwania pro-

wadzone tam
przez Homolle'a poczawszy od 1877 roku, wydobyly ruiny swic-
tego miasta. Z ruin wydobyto figury kobicce, ktérych typy
$wiadczg o szybkich postgpach rzezby greckiej. Najstarsza
z nich, z VIl stulecia, pochodzi wprost od typu xoana. W na-
stepnych ksztalty sa coraz dokladniejsze i draperje lzejsze; ruch
nadal im zycie i wdzigk.
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Mury starego Akropolu Aten wzniesionego przez Pizystratydéw
(w 480 roku) i zburzonego przez Perséw — odkopano dopiero
w 1886 r. Précz wielu innych wydobyto z gruzéw szczatki przy-
czétkéw Swiatyn i cudowne posagi kobiet. Figury te zachowaly
cala $wietnos¢ barw, ktéremi

artysta je ozywil. Boginie czy
zwykle Smiertelniczki, réznego
wieku i typu, dzi§ zdobig mu-
zeum Akropolu tworzac jakby
niezréwnanej pieknosci chor
kobiecy.

Poszukiwania szkoly aten-
skiej robione w Delfach pod
przewodnictwem  Homolle'a,
byly jeszcze owocniejsze. Del-
fy podobnie jak i Delos po-
Swiccone  kultowi Apollina, |
byly nie tylko wielkiem ogni-
skiem religijnem ale w pe-
wnej mierze i — politycznem.
Ze wszystkich ziem greckich
zwracano sie do wyroczni,
ktéra rozstrzygala nieraz o lo-
sach panstw. — Dzi$ jak i nie-

gdy$ $wieta droga wiedzie do
Swiatyni Apollina; z obu jej
stron wznosily si¢ réznorodne
pomniki, najcze$ciej Skarbce
w ktérych miasta greckie skla-
daly przeznaczone bogu ofiary.
W tych to ruinach znaleziono

$liczne rzezby z VI i poczatkéw V w., plaskorzezby ze Skarbca
Knidos, Aten, Sykjonu, oraz wielki bronzowy posag Woznicy,
bedacy czescia pomnika ofiarowanego w 477 roku. Pomiedzy
plaskorzezbami pochodzacemi ze Skarbca z Knidos, jedna wy-

#. 19. Posag kobiety. (Ateny. Muz. Akropolu).
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obraza siedzaca grupe bogéw i bogin, znajdujemy w niej pewne
rysy przypominajace jedno z pokrewnych dziel Fidjasza. Wejscie
do malej budowli zdobily wytworne karjatydy, starsze siostry pigk-
nych karjatyd Erechtjonu.

Zabytki rzezby tej epoki przypisywane réznym szkolom, byly
powodem zywych sporéw miedzy uczonymi. Szkoly istnialy nie-
watpliwie, ale ich charakter oraz stosunki wzajemne sa nam dzi$
jeszcze niedostatecznie znane.

Rzezbiarze epoki archa-

icznej uzywali réznych mate-
rjatéw: drzewa, wapienia, bron-
zu i marmuru. Drzewo po-
czatkuje rozwdj, — marmur,
ktéry od polowy VI stulecia
wchodzi w ogélne uzycie,
zamyka go. Jest to materjal
szlachetny, subtelny i Swietny;
wskutek do$é znacznej twar-
dosci wymaga uzycia bardziej
udoskonalonych narzedzi niz
te, jakiemi posilkowano sie
pierwotnie; wynikiem tego jest
wykonanie bardziej dokladne
i zwarte. Najpickniejszych
marmurdéw dostarczaly kamie-
niolomy wyspy Paros, oraz
g6r Hymetu i Pantelikonu.
Zdarzalo sig czesto ze jedni i ci sami arty$ci pracowali raz w mar-
murze, kiedyindziej w bronzie, przyczem udoskonalaja sposéb odle-
wania figur ,detych”. Wszelkie rzeiby z drzewa, z wapienia czy
marmuru, okrywano zywemi $wietnemi barwami: czerwona, blekitna,
261ta, czarng, zlota. Z czasem, zespél barw staje sie bardziej har-
monijny i delikatny. W posagach marmurowych przewazal naturalny
kolor materjatu, barwienie stosowano tylko gdzieniegdzie, co pote-
gowalo jeszcze jego bialo$é, nadajac calosci wyraz zycia i swobody.

Fig. 20. Glowa atlety. (Ateny).
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Szybkiemu rozwojowi rzezby sprzyjalo greckie pojmowanie
pickna. Doskonatos¢ fizyczna, harmonijna budowa ciala o ru-
chach swobodnych i wytwornych, byla idealem Grekéw do kto-
rego zmierzalo cale wychowanie. Najpierwsi obywatele kraju,
nie bedac zawodowymi atletami, biora udzial w igrzyskach naro-
dowych, obchodzonych w poblizu stynnych przybytkow. Zwy-
cigzcom wznoszono posagi. Artysta odtwarzal wigc najpiekniejsze
modele, ¢wiczenia fizyczne mlodzieczy w gimnazjach dostarczaly
mu réwnie pouczajacych spostrzezen.

Najmniej znamy malarstwo greckie, gdyz czas zniszczyl jego
zabytki. Wszelkie wiadomoéci o niem czerpiemy z dziel pisarzy
starozytnych. Brak ten zastepujag do pewnego stopnia gliniane
wazy, znalezione w wielkiej ilosci. Od najdawniejszych czasow
malowano na nich ornament i figury ludzkie. Poczatkowo zdo-
bione niedol¢znie, doskonalg si¢ szybko, nabierajac urozmaiconych
i oryginalnych ksztaltéw, pieszczacych oko wytwornoscia linji.
Artysci pokrywaja je kompozycjami figuralnemi, wyobrazajacemi
sceny mitologiczne, wypadki legendowo historyczne, lub sceny
z zycia codziennego. Na nicktérych kladli swe podpisy. Podczas
wielkich $wiat obchodzonych w Atenach na cze$é bogini narodo-
wej, rozdawano zwyciezcom amfory panatenskie. Najstarsze wazy
sa czarno-figurowe na tle czerwonem, pézniejsze czerwono -figu-
rowe na ile czarnem. Szeroko rozgalgziony handel, unosil je
w dalckie strony, zwlaszcza liczne znaleziono w Etrurji.
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ATENY. W V wicku sztuka grecka jest u szczytu rozwoju,
ogniskiem jej sa Ateny. Podczas najazdu Persow dowodzily one
zwigzkiem miast jorskich, powstalym w celu obrony od wrogéw,
zlozyly dowody zdumiewajacej cnergji i patryjotyzmu i stanely
na czele $wiata helleriskiego. Na wewnatrz zwycieza ostatecznie
demokracja. Ale ws$réd licznej ludnosci ztozonej gléwnie z nie-
wolnikéw i cudzoziemcéw, obywatele atenscy tworza wlasciwie
mala grupe uprzywilejowanych ktorym wszystkie instytucje zabez-
pieczaja wladze i wplywy.

W polowie stulecia, Perykles rzadzi tem pot¢znem i bogatem
miastem, sprawuje wladz¢ lagodnie, gdyz obywatele ulegaja uro-
kowi jego niezmiernej inteligencji i $wietnej wymowy. On sam
prowadzi Zycie proste i skromne. Niedost¢pny dla drobnych
ambicyj, lubi jednak wladze, gdyz dzicki niej moze sluzyé slawie
i wielkosci Aten. Wszystko musi wspoldzialaé temu celowi, za-

réowno orez jak handel, literatura i sztuka. Perykles — czciciel
nauki i sztuki - przycigga do Aten ze wszystkich krancéw QGre-
cji — historykéw, uczonych, poetéw i filozofow; wiclu z nich, to

przyjaciele i wspoldziatlacze w jego pracach.
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FIDJASZ - urodzil sie w Atenach w poczatku V stulecia.
Przejety ideq Peryklesa, jest dusza jego olbrzymich przedsiewzieé.
W ostatnich latach zycia, zaréwno on jak przyjaciel jego Pery-
kles, --— padli ofiarg intryg politycznych. Fidjaszowi zarzucono
kradziez zlota powierzonego mu dla wykonania posagu Ateny
w Partenonie. Mimo ze wykazal potwarczo$é tego zarzutu, wro-
gowie nie daja mu spokoju. Oskarzaja go po raz wtéry, ze $mial
na tarczy bogini Ateny wyrzezbi¢ dwa popiersia — swoje i Pery-
klesa. Wedlug niestwierdzonego podania, Fidjasz umarl w wie-
zieniu okolo 431 r. Peryklesowi przypisuje lud niepowodzenie
w wojnie Peloponeskiej oraz morowa zaraze¢ dzigsiatkujgaca ludnoséé
Aten. Wielki czlowiek i patryjota umiera smutny i zapomniany.
Ale dziela obu tych ludzi przetrwaly wieki. Dzigki nim Ateny wzbo-
gacily si¢ pomnikami sztuki, w ktérych genjusz grecki wypowie-
dzial sic w calym blasku sil i dojrzalosci. Niewielka wyzyna
Akropolu jest miejscem — gdzie pigkno wyrazilo sie w najdosko-
nalszych formach.

ZABYTKI ARCHITEKTURY ATENSKIEJ. — Architektura do-
rycka dochodzi do najwyzszego rozwoju w Atenach. Nie tracac
nic z dawnego silnego charakteru, nabiera wigcej swobody i lek-
kosci. Architekci atenscy zwigkszaja wysokosé kolumn, jedno-
cze$nie zmniejszajac glowice do punktu, ktérego nie mozna prze-
kroczyé bez naruszenia réwnowagi i proporcji budynku. Calosé¢
przenika zréwnowazona sila, nie oslabiona naduzyciem zadnego
szczegblu. Wszystkie cechy i zalety architektury doryckiej wy-
stepuja najsilniej w Partenonie, $wiatyni poswieconej Atenie Par-
tenos (Dziewicy). Budowla ta wznosi sic na samym szczycie
wzgérza, stawiali ja architekci lktinos i Kalikrates (447 — 431 r.).
W wickach $rednich Partenon zamieniono na kosciél, potem zajeli
go Turcy na meczet. W 1687 roku ulegl strasznemu zniszczeniu
wskutek wybuchu przechowywanych tam prochéw. Dzi$ ogra-
biony z rzezb, zrujnowany, jest zaledwie cieniem minionej pie-
knosci. W tym samym stylu co Partenon zbudowane byly Pro-
pyleje, pomnikowa brama Akropolu.
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Obok porzadku doryckiego spotykamy na Akropolu porzadek
jonski, ozywiajacy calo$¢ odrebnoscia swych linji i bogactwem
dekoracji. W Propyleach zactosowano oba porzadki wzajem je
kombinujac. Na zewnatrz, dla wyrazenia sily, uzyto porzadek
dorycki, na wewnatrz — jonski. Tuz obok, na brzegu waskiego

Fig. 21. Swiatynia Nike na Akropolu Aten.

tarasu, znajduje si¢ malenka $wigtynia Zwycigztwa — Ateny Nike,
wzniesiona przez Kalikratesa, troche dawniejsza od Partenonu.
Dalej w sasiedztwie Partenonu stoi Erechtejon. Oba te budynki
s3 najdoskonalszym wyrazem wdzigku i wytwornosci. W V wieku
wzniesiono w Atenach jeszcze wiele innych budowli. Na stokach
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Akropolu rozpoczeto teatr Dyonizosa. Przedstawienia dramatyczne
mialy w Grecji charakter religijny; zrodzone z uroczystosci dyo-
nizyjskich i staja sie instytucja publiczna. Dlatego teatr musi byé
wielki i piekny. Bardzo rézny od naszego, teatr grecki jest pod

Fig. 22. Teatr w Epidaurze.

golem niebem. Wszyscy obywatele znalezli tu miejsce na sto-
pniach wykutych w skale; rzad pierwszy zajmowali kaplani. Chér
miescil sie w orkestrze, tam $piewal wykonywujac rytmiczne ruchy;
posrodku orkestry wznosil sie oltarz Dyonizosa. Poza nig prosce-
nium przeznaczone dla aktoréw; wznoszgcy sie za niem mur



48 STAROZYTNOSC.

zwano scenq; dzi$ znaczenie tego wyrazu zmieniono, szczegbly
urzadzenia znamy wogdle niedokladnie, samo istnienie sceny
przeznaczonej dla aktoréw jest watpliwe!. W ogéle w te-
atrach mieszczacych dziesiatki tysiecy widzéw warunki sceniczne
byly bardzo rézne od wspolczesnych.

RZEZBA. FIDJASZ | JEGO SZKOLA. — Fidjasz streszcza

w sobie najdoskonalej sztuke hellenska. W dzietach jego widzimy

D. » THESEUS

Fig. 23. Posag ze wschodnicgo przyczétka Parthenonu. (Muz. Bryt).

dziwne polaczenie sily i powagi starych mistrzéow doryckich, z wy-
tworna subtelnodcia umystu jonskiego. Fidjasz daje postaciom bo-
péw nieznana przedtem ani potem szlachetno$¢ i majestat, jego mar-
mury niemniej maja zycie i gibkos¢ form. Ani $ladu dawnej sztuki
sztywnej i niezrecznej. W dzielach Fidjasza — grupach, czy po-
jedynczych figurach wszystko jest proste, swobodne i harmonijne.

1. W Gregji tej epoki (p. t.).
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Fidjasz byl nadewszystko twérca Ateny, ktérej poswiecil
okolo dziewieciu posagéw. Atena — to uosobienie pieknosci,
rozumu i sily, przymiotéw najdrozszych Atenczykom. Fidjasz
umial polaczyé w jej rysach doskonalosé¢ fizycznag i duchowa.

Fig. 24, Cz¢séé fryzu Parthenonu.  (Ateny).

Zadne 2 tych dziel nie doszlo naszych czaséw. Niektére znamy
Z opiséw, inne z kopji niedokladnych i bez glebszej wartosci.
Najslynniejszy z tych posagéw stal w przybytku Partenonu
(Wykonany 438 roku). Podlug Pauzanjasza — zrobiony byl
Z najdrozszych materjalow: szata ze zlota, nagie czesci ciala

Krstki zarys historji sztuki. 4
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z kosci sloniowej, oczy z drogich kamieni. Atena stoi odziana
w dluga do stop tunike; ©dérnag czesé tulowia oslania napiersnik,
z glowa Meduzy; glowe okrywal helm ozdobiony sfinksem i gry-
fonami; w jednej rece trzymala figur¢ Zwycigstwa szeSé stop wy-
e ——— soky, w drugicj prawdo-

podobnie lancg¢. Takie

iy

T <
T e o k

posagi wykonane z drogich
materjaléw zwano chry-
zelefantynq.

Z rzezb zdobigcych
Partenon niektore tylko sa
dzielami Fidjasza, wick-
sz0$¢ wykonali uczniowie
i pomocnicy wedlug planu
i pod kierunkiem mistrza.
Na przyczolkach wyobra-
zono narodziny Ateny
i sprzeczke jej z Posej-
donem o wladze¢ nad At-
tyka. Wspomniany wybuch
zniszczyl te kompozycje
ale pare lat przedtem od-
rysowal je pewien podro-
zny. Z ocalonych szczat-
kow, wiele posagow za-
bral i wywiézl do Lon-
dynu lord Elgin, na po-
czatku XIX wicku. Dzis
zdobig one Muzeum Bry-

tanskie. Mimo liczne

Fig. 25 Karjatyda Erachtejonu,

uszkodzenia sa to dziela

niewypowicdzianej picknosci np. grupa Demetry i Kory, Parki,
posagi lljosa, Tezeusza, Dyonizosa etc.

Ocalone metopy, zdradzajg styl bardziej archaiczny i nie daja

sie poréwnac¢ ze¢ slynnym  fryzem, obiegajagcym dokola celle.
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Sceny, ktére sie na nim snuja, tworza kompozycje najwieksza
jaka znamy z tej epoki. Niestety wickszosé plaskorzezb jest bar-
dzo uszkodzona. Najwiccej fragmentéw znajduje sie w Muzeum
Brytanskiem i w Atenach. Temat ich religijno narodowy - wyobra-
zal igrzyska panatenskie. Byly to uroczystosci narodowe i reli-
gijne zarazem, urzadzane tu na cze$¢ Ateny — opiekunki miasta.
W nieskonczonym pochodzie
widzimy wszystkie warstwy
ludnosci: starcéw, zbrojnych
obywateli, dziewice, efebéw
konnych albo na rydwa-
nach,—olbrzymi tlum licza-
cy najmniej 320 figur. Na
przodzie $wigtyni umieszcza
artysta bogéw, patrzacych
na tlumy, co wstepuja na
Akropol.

Wplyw Fidjasza odczu-
wamy i w innych zabytkach
dokola Partenonu. Najpick-
nicjsze sa karjatydy Erech-
tjonu; silne i szlachetne mlo-
de dziewice w dlugich faldzi-
stych szatach podtrzymuja
nastupie; lekkie zgiecie nég
nadaje figurom ruch zywy
i swobodny. Postacie Zwy-

cieztw rzezbione na balustra- Fig. 26. Posag Zwycieztwa (Nike) z Olimpji.
dzie S$wigtyni Ateny- Nike,
mimo niczaprzeczonej picknosci zdradzaja smak mniej czysty;
dawny swobodny wdzick ustgpuje zbytniemu wyszukaniu.
Dzialalno$é¢ Fidjasza i jego szkoly nie ograniczala si¢ Ate-
nami - znano go i ceniono w calej Grecji. Wezwany dla ukon-
czenia dekoraciji $wigtyni Zeusa w Olimpji, wykonal slynny posag
tego boga w zlocie i kosci sloniowej, dajac jego twarzy typ uznany
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pozniej jako wzér pickna i szlachetnosci. Wschodni przyczélek
Swigtyni Olimpijskiej wyobrazal Pelopsa gotujacego si¢ do wysci-
géw na wozach, w ktérych to gonitwach odniesione zwyci¢ztwo
nad Enomaosem zapewnilo mu wiladze. Na przyczotku zachodnim
widzimy Centauréw walczgcych z Lapitami. Prace te sa starsze
od Partenonu; miejscami wykonanie ich jest cigzkie i niezrgczne.
Liczne ich szczatki byly znaleziono przy poszukiwaniach w Olim-
pji. Migdzy innemi, odkopano tam dzielo Peoniosa, energiczna
i pelna ruchu figure Zwycieztwa. Pochodzenie reszty jest nie-

Fig. 27. Mlodzienice 2 preyeziotka swigtynt Zeusa w Olimpji.

znane, podobnie jak tej kolumny znalezionej w Delfach, gdzie
rzezbiarz byé moze Kalimachos umiesdcil trzy mlode, wysmukle
postacie tancerek, zgrupowanych dokotla lisci akantu.

MYRON | POLYKLET. Znaleziona praca Peoniosa dowodzi,
ze mimo caly wyzszoS¢ historja rzezby V-go w. nic zamyka sic
na Fidjaszu. Zwlaszcza dwaj artysci wyrozniaja sic Myron i Po-
lyklet ($rodek oraz druga polowa V-go wieku). Z dziel Myrona
znamy w kopjach posag - Dyskobola (rzucajacy krazkiem); sta-
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rozytni chwalili w tej pracy energje ruchu i $cislo$¢ modelacji.
Niektoérzy przypisuja mu, (choé¢ bez dowodéw) metopy istniejacej
jeszcze Swiatyni Tezeusza w Atenach. Polyklet nie kusil sie
o zlozone kompozycje Fidjasza ani o majestat jego bogéw. Za-
dawalnial sic postacia pojedyncza. Najczesciej rzezbil ciala mlo-
dych atletow w okresie najdoskonalszego ich rozwoju. Ruch ich
nie ma wyrazaé stanéw
duszy ludzkiej tylko
podkreslaé doskonala har-
monje fizyczna. Mial tez
napisaé dzielo o propoi-
cjach ciala ludzkiego; ka-
non Polykleta stal sie kla-
sycznym a dziela jego za-
stosowane do regul ka-
nonu byly przedmiotem
studjéow. Najbardziej ce-
niono; Doryfera (trzyma-
jacy lance), Diaudumena
(atleta owiagzujacy glowe
wstegg) 1 Amazonki;
wszystkie znamy z dosé
dobrych kopij. Arcydzie-
lem Polykleta miala byé
Hera (Junona) wykonana
dla $wiatyni w Argos. l[
Obok mistrzéw pierw-

szorzednych ilez to pozo- Fig.
stalo  imion  artystéw,

0 ktérych pracach wszelki $lad zagingl, ilez dziel twércéw
zupelnie nieznanych. W tych szcze$liwych czasach rzezba nie
stuzyla wylacznie do zdobienia gmachéw publicznych, stosuja ja
takze w budowlach drugorzednych, a nawet prywatnych. Od naj-
dawniejszych czaséw istnial w Grecji zwyczaj stawiania na gro-
bach stelli z wizerunkiem zmarlego. Wyobrazany mezczyzna roz-

23. Dyskobol Mvrona (kopja., muz. Watvkanu).
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stawal sie z rodzing albo odprawial uczte pogrzebowa; kobiety
zajete sa swa toaleta. Znaczna liczbe takich stell znaleziono w Ate-

Fig. 20. Doryfer Polykteta (kopja, muz. Neap.).

czone wierniej i subtelniej.

nach, pochodzenie niekto-
rych  wyprzedza znacznie
V-ty wiek, sg jednak i na-
lezace do tej epoki np. stel-
la rycerza Dexileos i takaz
Hegeso, posiada ona szla-
chetnosé i skromng wytwor-
nos$¢ dziel dwczesnych.
Wielkie malarstwo jest
prawic nieznane; procz kil-
ku imion doszly nas tylko
wspomnienia o zaginionych
dzielach. Jeden z portykow
atenskich dekorowali mala-
rze Polygnotos, Mikon, Pa-
nainos. Précz lesend byly
tam odtworzone wypadki
z zycia wspodlczesnego np.
bitwa pod Maratonem. Pe-
wne pojecic o postepach
malarstwa daja nam wazy
tej epoki. Czarne figury na
tle czerwonym,  ust¢puja
micjsca czerwonym na
czarnem. Postacie ludzkie
s lepiej rysowane, szcze-
goly twarzy i draperji zna-

Nicktérzy malarze ceramisci pod-

pisywali swe prace. Wiele powstalo niezawodnic pod wplywem
nieznanych nam arcydziel sztuki malarskiej.



ROZDZIAL V.
SZTUKA GRECKA PO V STULECIU.

OGOLNY CHARAKTER IV-go STULECIA.  Czwarty wiek jest
w dzicjach greckich okresem burzliwym. Wojny migdzy Atenami
i Sparta oraz szerzacc si¢ prawie we wszystkich miastach walki
arystokracji z demokracja spowodowaly upadek i poniZenie
Aten jako tez oslabienic zwyciezkiej Sparty. Dawne rzady miast
majy sic wszedzic ku schylkowi.  Od  chwili gdy Macedonja
dzigki swej przewadze zaczyna wywieraé wplyw na sprawy
Grecji  powstaja tam nowe formy rzadow. Filip i Aleksander
marzg o polaczeniu wszystkich ziem greckich i stworzeniu z nich
jednolitej monarchji. Zwyciczki or¢z Alcksandra zanosi kulture
greckg na wschdéd i do Egiptyu, ale wielkie plany polityczne, gina
z nim razem. Za przemiang instytucji idzie przeobrazenie oby-
czajowe.  Obyczaje, stajg si¢ bardziej micgkkie i zniewiesciale.
Sztuka  jak zwicrciadlo odbija t¢ przemiang czlowieka i kultury.
Jakkolwick nic moze jeszcze byé mowy o ,upadku” jednak
mimo caly wdzick i pigknos¢, brak jej sily i czystosci, cechuja-
cych sztuke w. V. Obccnic przewaza upodobanic do form wy-
szukanych, do pewnej emfazy i, czarujacej lecz niebezpiecznej,
Mmanjery.
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ukOWICA KORYNCKA, NOWA SZKOLA ARCHITEKTURY
JONSKIEJ. -~ W architekturze zarysowuje sie wyraznic nowy po-
rzadek — koryncki, o glowicach zdobnych lisémi akantu, porzadek
bogaty, wytworny, ale bez dawnej prostoty. Najstarszym z istnie-
jacych obecnic jego zabytkéw jest pomnik choragiczny Lyzikra-
tesa w Atenach z 334 roku. W Figalji i w $wiezo znalezionej
okraglej Swiatyni w Delfach, odkopano oddzielnie glowice koryn-
ckie, dawniejszego pochodzenia. Swiatynia Ateny w Tegei, prze-
budowana W 395 r. kombinuje porzadek koryncki z doryckim
i jonskim. Na wybrze-

T i TN DT SA IR 1S TR zach Azji powstajc nowa
szkola jonska. Przed-
stawicielem jej byl Py-
tjos, rzezbiarz i budowni-
czy, nieprzyjaciel porza-
dku doryckiego, ktéry
wydawal mu si¢ zbyt
ciezkim. Chcial udosko-
nali¢ porzadck jonski na-

dajac mu bardziej maje-
statyczne i zarazem lek-

kie proporcje, oraz wiek-
sze bogactwo dekoracji.

\{ ‘l

.L_L_If

Fig. 30. Glowica koryncka ze $wiat. Apollina w Milecie. Pracowal przy slynnem

Mauzoleum,  grobowcu
wzniesionym przez Artemide krélowe Karji, dla swego meza
(353 — 350). W Prienie zbudowal $wiatynic Ateny. Uznano ja
za wzér picknosci i zaraz nas$ladowano w Dydymie w $wig-
tyni Apollina i w Efezie - w slynnej Swiatyni Artemidy. Osta-
tnia spalona przez Herostratesa w 356 roku odbudowana byla
w drugicj polowie tegoz stulecia. Rozmiary tych budowli byly
wicksze, kolumny wyzsze 1 ornamentacja bardziej zlozona.
W Dydymie np. spotykamy glowy ludzkie uzyte w $limaczni-
cach glowic, w Efezie — kompozycje rzezbiarskie okrywaly pod-
stawy kolumn,
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RZEZBA: PRAKSYTELES, SKOPAS | LYZYPOS. — Pytjos
byl takze rzezbiarzem. Wykonal on kilka figur dla dekoracji Mauzo-
leum. Fryz wyobrazal walki Amazonek, oraz Grekéw z Centaurami.
Na szczycie wznosily sie posagi Artemidy i Mauzollusa. Naj-
slawniejszym rzezbiarzem tej szkoly byl Skopas, ktéry pracowal
réwniez jako architekt. Postaciom swym, nadaje ruch nieslychany
i wyraz zywych namietno$ci. Rzezbi on jeszcze Ateny i Artemidy
ma jednak wieksze upodobanie do béstw o charakterze zmysto-
wym jak Dyonizos, Afrodyta i Eros. Wybitne zabytki tej epoki
wigza sie zapewne z jego szkola; np. tak zywa i szlachetna figura

Fig. 31. Walka grekow z amazonkami. Odlamek fryzu Mauzoleum Halikarnasu.

Zwycieztwa z Samotraki, (Luwr). Czy wolno tu wspomnieé
0 Wenerze Miloskiej? Pochodzenie tego cudnego dziela jest nie-
pewne i trudne do okreslenia.

W polowie IV-go wieku slynie w Atenach Praxyteles. Styl
jego ma w sobie précz niewypowiedzianego wdzieku, pewien od-
ciern  zmyslowosci i fizycznego zwatlenia. Jest on pierwszym
artysta greckim, ktéry wprowadza do rzezby nagie cialo kobiece,
stynng jego Afrodyte z Knidos znamy z pozostalych kopji. Nawet
postacie bogéw maja w sobie co$ kobiecego; sa to wszystko mlo-
dziency o cudnych, harmonijnych i migkkich ksztaltach. Znale-
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zione kopje dziel Skopasa: Eros, Apollo Sauroktonos (zabijajacy
jaszczurke) 1 Satyr wsparty o pien drzewa  zachwycaja wdzie-
kiem i subtelng skonczonoscia wykonania. Jedynem znanem
oryginalnem dzielem jego dluta — jest Hermes — wykopany osta-
tnimi laty w Olimpji.

Péinicjszy od Skopasa Lyzypos, uprzywilejowany rzezbiarz
Aleksandra zdradza juz inne ten-
dencje.  Syn Sykjonu posluszny
surowym tradycjom szkoly do-
ryckiej, wielbi nadewszystko silg
i rzezbi najchetniej Herkulesa
o poteznych migéniach. Nie od-
czuwa on wdzigku kobiet ani mlo-
dych picknych efebéw — tylko
samych atletéw i wojownikow.
Baczny obserwator natury od-
twarza jg wiernic, nadajac swym
postaciom  bardzicj wykwintne
proporcje niz artysci V-go wie-
ku. Dzicla jego znamy tylko
z kopji -~ takiemi sg watykanski
marmurowy Apoksjomenos (atle-
ta ze strygilem), oraz Herkules
Farnezyjski (muzeum Neapolu).

Précz wiclkiej, pomnikowej
rzezby, zostawil 1V wiek liczne fi-

gurki gliniane znalezione w cmen-

Fig. 32. Hermes Praksytelesa (Olimpia). tarzyskach greckich zwlaszcza

Myrryny (AzjaMnicjsza)i Tanagry
(Beocja). Juz od dawna, lepiono podobne figurki, ale dopiero
w tym okresie dochodzi wyréb ich do znaczneso udoskonalenia,
swiadezac o wiclkiem poczuciu pickna we wszystkich warstwach
ludnosci.  Modelatorzy lalek czyli t. z. koroplasci byli pod wply-
wem wielkich mistrzow epoki, nieraz tez kopjowali lub nasladowali
dzieta Praxytelesa czy Lyzypa, trzeba im jednak przyznaé duza
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oryginalnos¢, spryt i poczucie typéw z zycia codziennego. Figurki
te wyobrazaja najczg¢sciej mlode dziewczeta i kobiety pelne na-
iwnej i subtelnej kokieterji, kiedyindziej dzieci przy zabawie pelne
ruchu i zycia, dalej kupcow i rzemieslnikéw etc. Wiele z nich
zaledwo w szkicu, szczegély niewykonczone, robia jednak wraze-
nie prawdy; utrzymane w charakterze, to wytwornym i szlachetnym,
to zlosliwie karykaturalnym.
Bardziej zblizaja sie do rzezby
pomnikowej posazki bronzowe
niewatpliwie greckiego pocho-
dzenia, znalezione w domach bo-
gatych mecenasé6w — w Herku-
lanum i Pompei (muzeum Nea-
polu). Niektére z nich pierwszo-
rzednej wartosci, np. Dyonizos
znany pod mianem Narcyza.
Chcac dobrze poznaé rzezbe gre-
cka we wszystkich jej przeja-
wach, trzebaby przej$¢ od bron-
zéw do klejnotow, od klejnotow
do monet i t. d.  Wszedzie spo-
tykamy fe samag réznice chara-
kterow i te same zmiany o kto-
rych méwiliSmy w tym i w po-
przednim rozdziale. W rckach
artysty greckiego, najskromniej-
szy przedmiot, stéje si¢ dzielem
pelnem smaku i oryginalnosci.

Fig. 33. Herkules farnezyjski Lyzypa
(kopja, muz. Neapol).

MALARSTWO. ZEUXIS. PARRHASIUS, APELLES; WAZY
MALOWANE.  Malarstwo greckie  podobnie jak inne sztuki,
mialo w IV w. okres $wietnego rozwoju. Arty$ci, majac juz
duzyg wiedz¢ malarska i rysunkowa osiggaja w swych pracach
zludzenie rzeczywisto$ci 1 pieszcza wzrok milym  kolorytem.
Najslawniejsi malarze tego czasu, Zeuxis z Heraklei, Parrhasios
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z Efezu i Apelles z Kolofonu — kazdy na swéj sposéb jest przed-
stawicielem pradéw, ktére znalazly swéj wyraz w rzeibach Pra-
ksytelesa. Opowiadano cuda o ich zrecznosci. Zeuxis namalowal
podobno winogrona do ktérych zlatywalo sie ptactwo, aby je
dziobaé; Parrhasius - zaslong, ktéra Zeuxis wzial za prawdziwa
i probowal uchyli¢. Zachowane anegdoty — prawdziwe, czy nie,
Swiadcza o kierunku déwczesnej sztuki dazacej nadewszystko do

mozliwie doskonalego nasladowania natury.
Apelles uczyl sic w Sykjonie. Istniala tam slawna szkola ma-
larstwa kierowana przez Pamfiljusa. Mistrz wymagal od wstepu-
jacego ucznia zobo-

wigzania, ze ten po-
zostanie u niego lat
dziesi¢é; kazal mu
studjowaé filozofje,
historje, nauki ma-
tematyczne, per-
spektywe i t. p.; to
tez malarze kon-
czacy szkole Pam-
filjusa sa przede-
wszystkiem uczeni
i poprawni. Apel-
Fig. 34. Wesele Peleusza, greckie malowidlo na wazie z IV st les ieSZCZB nie ukon-

czyl studjéw, gdy
Filip Macedorski wezwal go do siebie. Potem zostal on nad-
wornym malarzem Aleksandra. ,Aleksander jako dziecko, mlo-
dzieniec, czlowiek dorosly, nawet jako bog — Aleksander na

koniu czy na kwadrydze, wienczony przez boginie Zwycicztwa

otoczony Dioskurami, na tronic czy na polu bitwy, towarzysze
Aleksandra i jego konie — oto tematy ktérym poswiccil swoj
talent. (Beul¢). Dodajmy do tego rézne Gracje, Afrodyty, ale-
gorje, a nie omylimy sie twierdzgc, ze Apclles obdarzony byl
talentem gictkim, pelnym wdzieku subtelnosci i zrecznosci

pozbawionym jednak cech powagi i wielkosci. Po $mierci
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wielkiego krola przeniost sie¢ do Aleksandrji i zyt na dworze Pto-
lomeusza; wygnany z powodu potwarzy rzucanych nan przez rywala,
umarl na wyspie Kos. Wkrétce zwréca sie arty$ci ku malarstwu
rodzajowemu. Wogéle sztuka jest w modzie i arty$ci maja kré-

Fig. 35. Atena walczaca z gigantami, czgs¢ fryza pargamskiego (Berlin).

lewskie dochody. Podobno Apelles dostawal miljon za zrobienie
portretu, Zeuxis i Parhasius chodza w purpurze i zlotych koronach.

Wszystkie dziela tych artystéw zaginely. Niektére znamy
z bardzo licznych kopji. W ruinach Herkulanum i Pompei — zna-
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leziono wsrod Sciennych malowidel  wykonane pospiesznie i przez
nieudolnych artystéow  kopie z dziel slynnych mistrzéow [V-go
stulecia. W Pompei spotykamy odtworzone dzielo malarza Ty-
mantosa, widzimy na nim prowadzona na ofiar¢ lfigenje i Aga-
memnona z twarza osloniong. Styl epoki odzwierciadlajg wazy

Fig. 36. Laokon (muz. Watykanu).,

pokryte malowidlami. Najpicknicjsze pochodzg prawdopodobnic
z korica V-go i pierwszej polowy IV-go wicku; zachowujgc tra-
dycje epok poprzednich lacza je z kierunkami nowych szkol.
Biale lekytos atenskic — pokrywaja czerwone figury nieslychanej
picknosci. Na wazach czerwono figurowych czeste jeszcze sceny
mitologiczne, mimo ze najwigcej miejsca zajmuja wyobrazenia
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wlubionych béstw: Dyonizosa, Satyrow, Afrodyty i Amorkéw.
Bardzo chetnie odtwarzano sceny z zycia codziennego; coraz
zbytkowniejsze szaty, haftowane tkaniny — moéwia nam o Swietnej
i wyrafinowanej kulturze. Technika malarstwa wazowego wzbo-
saca sig¢, artydci uzywaja czesto barw nowych, a nawet zlota.

SZKOLY EPOKI UPADKU. — Jezeli sztuka IV stulecia zdradza
juz pewne zwatlenie w poréwnaniu z potezng, mezka sztuka
Peryklesa - to wieki nastepne sa okresem zupelnego jej upadku.

Wypadki historyczne zmienily

z gruntu warunki jej rozwoju;
Ateny i wolne miasta Grecji
przestaly byé ogniskami sztuki,
ktéra zakwita w prowincjach
zdobytych orezem greckim -
w  Syrji, Pergamie i Egipcie,
popierana  przez nastepcow
Aleksandra Wielkiego tych
na pét Grekéow na pol ludzi
Wschodu. Pod wplywem sztuki
miejscowej — wlasciwe rysy ge-

njuszu greckiego ulegajg zmia-
nie, wzrasta zamilowanie do

Fig. 37, Prolomeus7 i Arsinoe

wyugod i zbytku. W miastach Kkameja hellenistyezna (muz. Wiederiskic).
dawncj Grecji budowle publi-

czne byly pickne i okazale, ale uliczki czesto wazkie i krzywe,
domy prywatne bardzo skromne —— tymczasem w nowo powstalych
stolicach np. w Aleksandrji widzimy szerokie, regularne ulice, do-
my bogaczéow urzadzone ze zbytkiem i przepychem, ale juz nie
ma Parthenonow ani Propylei.

Stopniowy upadek sztuki greckie] najlatwiej stwierdzi¢ mozemy
na rzezbic. Trzy szkoly sa slynne: Pergamu, Tralles i wyspy
Rodos.  Wszystkie zreczne i manjeryczne. Nowsze poszukiwania
w Pergamic wykryly ruiny wielkiego oltarza Zeusa i Ateny wznie-
sionego przez kréla Eumencsa Il-go w latach od 197 do 159
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przed Chr. Znaleziono cze$¢ wspanialych plaskorzezb zdobiacych
niegdy$ oltarz na przestrzeni 130 metréw. Na pozostalych szczat-
kach widzimy walke bogéw z Gigantami (muzeum berlinskie).
Ruch figur bardzo silny, ale w calosci duzo efekciarstwa i brak
szczeroSci. Wykonanie poszczegdlnych czesci jest uderzajaco nie-
rowne. Dzielom tym odpowiadaja w sztuce nowszej — prace
Bernini i Puget’a. ArtySci Pergamu, wéréd ktérych najslawniejszy

Fig. 38. . Nil* (Watykan).

Epigonos, uwieczniali chetnie zwycieztwa swych protektoréw nad
Gallami azjatyckimi. W réznych zbiorach europejskich znajduja
siec liczne kopje wyobrazajagce pokonanych QGalléw lub innych
Azjatéw, - jedna z najlepszych jest tak zwany Gladjator umie-
rajgcy, z muzeum Kapitolu.

Szkoly Rodos i Tralles posiadaly wszystkie wyzej wymienione
wady. Z ich dziel — Laokon i Byk farnezyjski tak cenione przez
Rzymian, jeszcze w XVIII wieku uchodzily za najpigkniejsze
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rzezby starozytne. Slawa ich gasta w miare jak poznawano pra-
wdziwg sztuke grecka. ,Przyjrzawszy si¢ uwaznie obu tym dzielom,
dochodzimy do wniosku, ze artysci tworzyli na chlodno, mozolnie
i wedlug wszelkich regul odtwarzajac boéle Laokona lub wscie-
klogé gniewu synéw Dirke.” (Rayet).

Najswietniejszem ogniskiem kultury greckiej owej epoki jest
Aleksandrja; tam skupia sie dzialalno$é¢ licznych rzezbiarzy.
W pracach ich rozwija sie styl mieszany, bedacy polaczeniem
pierwiastkéw  sztuki greckiej
i staroegipskiej. Rzezba staje
si¢ realistyczna i malownicza.
Zamiast béstw i bohateréw
spotykamy posagi lub male fi-
gurki rybakoéw, chlopow — wo-
gole ludzi nizszego stanu, od-
danych w calej prawdzie ich
codziennego zycia.  Rozpo-
wszechniaja sie male plasko-
rzezby dla ozdoby bogatych
mieszkan. Sa to tak zwane
plaskorzezby  bellenistyczne.
Artysci traktuja w nich juz to
Sceny mitologiczne, juz wy-
padki z zycia ludu.

Wybitng cecha rzezby gre-
ckiej tego okresu jest szeroki
rozwéj portretu. W IV-tym stu-
leciu rola jego byla jeszcze bardzo ograniczona -— obecnie kazda
Wybitniejsza osobisto$é stara si¢ o uwiecznienie swych rysow.
Niektore popiersia pochodzace z tego okresu cechuje poprostu
nienasycony realizm, przypominajacy najlepsze dziela epoki Rzym-
skiej lub Odrodzenia.

Sztuka grecka pomimo znacznego upadku byla jeszcze dosc¢
Zywotng by modz wywrzeé ogromny wplyw na Rzymian w tej
€poce, kiedy zdobywali Wschéd. Rzym zaludnia sie posagami

Fig. 39. Glowa hellenistyczna.

Krotki zarys historji sztuki. 3
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wywiezionemi z miast greckich; liczni arty$ci osiedlaja sie w lItalji;
zdobywajac tam uznanie i dobrobyt. Niektorzy z nich usiluja
wskrzesi¢ dawne tradycje tworzac w duchu dzicl Lizypa i Pra-
xytelesa. O kierunku tym $wiadcza pozostale dzieta: Tors Bel-
wederski (Watykan), Wenus Medycyjska (Florencja), Germanikus
(Luwr) i in. Rozpowszechnia si¢ upodobanic do dziel epoki ar-
chaicznej, ktére sa poszukiwane, cenione i nasladowane. Dzicki
temu zamilowaniu, sztuka grecka przezyla niezaleznos¢ swej oj-
czyzny tworzac sztuke greko-rzymska, z ktéra zapoznamy sig
ponizej.



ROZDZIAL V.
SZTUKA ETRUSKA | SZTUKA RZYMSKA.

ETRURJA. - Jezeli pominac¢ slady pierwotnych cywilizacji Italji,
to Etruskowie byli pierwszym narodem ktory na ziemi tej wytwo-
rzyl kulture prawdziwie artystyczng. Pochodzenie ich jest nie-
znane. Podlug Herodota przyszli oni z Lidji - istotnie obyczaje
ich jak i budownictwo; zdradzaja rysy przypominajace Mala Azje.
Juz okolo X w. przed Chr. Etruskowie tworza w $rodku ltalji
potezny zwiazek, stamtad si¢gaja na pdinoc, az po doline Po;
na poludnie — do kolonji greckich. Rozdrobnieni miedzy soba,
nacierani przez sasiadéw, wzrastajacych bezustannie w sily —
Rzymian, Galléw i Samnitéw — ulegaja ich przewadze w ciagu
VI i V w,—a wkorcu stajg si¢ lupem Rzymian. Cywilizacja
etruska przetrwala upadek narodu, zachowujac jeszcze dlugo swoj
odrebny charakter, instytucje, wierzenia i obrzedy. Wrézbici
etruscy czyli augurowie slyngli w starozytnosci; posiadali oni
sztuke odgadywania przyszlosci z lotu ptakow lub z wnetrznosci
zwierzgt ofiarnych. Wogéle duch narodu byl ponury i okrutny;
dlugi czas np. przetrwaly tam ofiary ludzkie. LEaczy si¢ z tem
zmyslowosé surowa i brutalna. Stad plynie charakter ich cywi-
lizacji, znanej wogéle malo, bo mimo ze rozrézniamy pojedyncze
litery ich pisma, jednak tresé¢ napisow jest dotad zasadka.
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ZABYTKI SZTUKI ETRUSKIEJ. — Ruiny Toskanji $wiadcza,
ze Etruskowic byli narodem przemyslowym i pot¢znym. Miasta
otaczali wielkiemi i silnemi murami; nizko polozone, bagniste
czesci kraju osuszali zapomocy podziemnych kanaléw. Okolice,
dzi$ zabojcze dla zdrowia, byly wtedy urodzajne i zaludnione.
Etruskowie podlegali pierwotnie wplywom fenickim; tu i owdzie
zwlaszcza w Palestrynie, znaleziono przedmioty przywiezione przez
kupcow Sydonu i Tyru; artysci miejscowi kopjowali pilnie ich

Fig. 40, Sarkofag ctruski. (Muz. Brytanskic).

ornamentyke. Potem w miar¢ stosunkow z Grekami, Etruskowie
nasladuja ich dziela, ale bez smaku i naturalnego wdzigku tamtych.
Sztuke etrusky cechuje uzycie luku i sklepienia, znanych juz
dawniej w Azji, wyjatkowo tylko stosowanych. w architekturze
oreckiej. Etruskom przypisywano wynalazek czwartego porzadku
toskanskiego, okazal si¢ on jednak tylko zepsutym — doryckim.
Swiatynie etruskie, wznoszone prawie calkowicie z drzewa, do-
szczgtnie zagingly; znamy je tylko z opiséw budowniczego rzym-
skiego -~ Vitruwjusza. Plan prawie kwadratowy, réznil je od Swiatyn
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greckich; a 1 portyki posiadaly tylko na przodzie.  Wnetrze
dzielono na trzy przybytki. Z pozostalych zabytkéw, najliczniejsze
sg grobowce kute w skale lub kopane w ziemi; czasami wznosily

si¢ nad mogila stozkowate wieze, lub sztuczne wzgérki — jak np.
w Cucumelli. Wnetrza tych grobowcéw okryte sa malowidlami.

I tu, zaréwno w stylu jak i w wyborze tematéw, przewazaja
wptywy greckie, ale zdziczale, zabarwione charakterem narodu
lubujacego si¢ w scenach gwaltownych, w bitwach i rzeziach.
Kiedyindzicj zmarli raczg si¢ na tamtym sSwiecie suta biesiada.
Najwi¢cej malowidel znaleziono w Corneto, mniej w Orwieto
Cervetri, Chiusi i w Vulci. W grobowcach natrafiono na mné-
stwo waz przewaznie greckicgo pochodzenia; znaleziono takze
inne wazy wykonanc na miejscu, zdradzajy si¢ nieudolnem na-
sladownictwem tamtych. Tego samego typu sa zwierciadla, cysty
i plaskorzezby glinianych sarkofagow. Wypukle figury na wieku
maja czesto w typic zaréwno jak odzieniu co$ azjatyckiego.
Etruskowic znani byli jako rzczhiarze w bronzie, miasta ich byly
pelne posagéw. Pewien jencral rzymski po zdobyciu Bolseny,
wywiézl do Rzymu 2000 posagow.

Rola sztuki ectruskiej jest wogdle mierng - ciekawym jest
tylko fakt, ze ulegajac sama Azji i Grecji - z kolei wywiera ona
na Rzym wplyw bardzo gle¢boki.

ZRODEA SZTUKI RZYMSKIEJ. — Pierwotne dzieje Rzymu sa
dotad nieznane; kultura jego byla przez dlugi czas surowa i bru-
talna. Miasto powstalo w okolicy dzikiej, na wzgérzach lesistych
u stép ktérych rozciggaly sie bagna wywolane zalewami Tybru.
Od poczatku mieszkancy musieli walczyé z przyroda, a potem
z wrogimi sasiadami. Nie bylo wiec czasu na wypoczynek, na
wykwintne rozrywki lub spekulacje umyslowe. W kazdym czynic
Rzymianin dazy do celu praktycznego i dlugo pozostaje wierny
tradycjom walki i pracy, ktére mu daly potege. Mimo ze we-
wnatrz miasta wra walki partyjne i srozg si¢ rewolucje  zaczyna
on podbédj ltalji, a potem S$wiata calego. Sprawy sztuki nic go
niec obhchodzy. Jeszcze za czaséw Augusta, Wirgiliusz tak prze-
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mawia: ,Inni heda delikatniej rzezbi¢ bronz i dadzag Zycie mar-
murom, ty Rzymianinic, pamietaj, ze zadaniem twoim jest rzadzié

w

ludamil...“" To tez dlugi czas Rzymianin czerpic sztuke z Etrurii.
Architckei etruscy wznosza rau mury i Swiatynie, rzezbiarze  po-
sagi bogéw. Dopicro z chwilg podboju Grecji (I w. przed Chr.),
nastepuje glcbhsza zmiana, w zetknigciu ze $wietna 1 wyrafinowang
kulturg grecka, micknie dawna surowosé obyczajow. Czujg to zwo-
lennicy dawncej tradycji: ,posagi greckie  wola Kato  to wro-
gowic ktérzy wkroczyli do miastal® Mime te protesty  Rzym
zaludnia si¢ posggami greckiemi; jeden tylko Fulviusz Nobilior
podczas ftryumfu, wiczie ich okolo 500. Rzymianin oglada je
z przyjemnoscia; poczatkowo dlatego ze sa zdobycza wojenng, ktéra
ma podobno duza warto$¢; potem zaczyna w nich smakowac.
Smak ten nigdy nie bedzie bardzo subtelny ani czysty - jednak
sztuka wchodzi w mode. Nawet mezowie stanu staja si¢ zbiera-
czami dziel sztuki, protektorami artystéw greckich. Z ich to szkol
wyjdg wreszcie artySci micejscowi. Pod koniec rzeczypospolitej
powstaje sztuka nowa, bedaca polaczeniem pierwiastkéw etruskich
i greckich, majgca jednak  wybitne cechy rzymskiego ducha.
I'i I wieki Imperji sa okresem jej rozkwitu, trzeci — upadku.
Sztuka rzymska trwala wzglednie krotko, byla jednak nieslychanie
zywotng i ruchliwa  dlatego pozostawila mnéstwo zabytkéw po-
krywajgcych olbrzymi obszar panstwa rzymskiego.

OGOLNY CHARAKTER ARCHITEKTURY. - Geniusz Rzymian
wypowiada sie najjasniej w architekturze - sztuce najbardzicj
praktycznej i celowej. Od Etruskéw zapozyczajg oni tuk i sklepicnie,
ale w uzyciu ich sa bezporéwnania $mielsi. W gmachach publi-
cznych stosuja ciagle tuki, ponad rozleglemi salami wznosza
olbrzymic kopuly np. w Pantconie, lub termach Karakalli.  Ko-
pula Pantconu ma u podstawy 43 m. 42 c. Srednicy, wysokosci
za$ 43 m. 12 ¢ Od czaséw Odrodzenia, az do dnia dzisicj-
szego jest ona przedmiotem studjéw i wzorem dla wszystkich

1. W Lncidzie. Preyp. th
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pragnacych wznosi¢ podobne budowle. Wspélczesne odkrycia
jednego z architektéw francuskich stwierdzily, ze budowla ta
wzniesiona byla za czaséw Hadryana, nie za$ Augusta, jak dotad
og6lnie mniemano. Dla oporu cisnieniom tych sklepien, budowniczy
wznosi mury grube; i nie ograniczajac sie ciosem, uzywa cegly,
drobnych kamykéw i krzemieni — laczac wszystko mocnym nie-
zmiernie cementem. Rzymianin zna i uzywa porzadki greckie.
Malo dba jednak o czysto$é¢ i prawa proporcji, narusza je, dodaje
podstawy kolumnom doryckim, odrzuca zlobkowanie, zmienia $li-
macznice, kom-
binuje porzadek
jonski z koryn-
ckim i tworzy
glowic¢ zfozo-
ng. Wmiare
postepu  czasu
wzbogaca je or-
namentacjg su-
ta, podobnie do
parwenjusza
pragnacego ol-
Sniewaé przepy-
chem. Porzadki
ktére Grecy sto- Fig. 41,
sowali z takiem

Glowica ziozona (z Forum Trajana).

umiarkowaniem i smakiem, Rzymianie w jednej budowli lacza jeden
nad drugim np. w Kolizeum. Tamze i gdzieindziej traktowano po-
rzadki greckie jako dodatki dekoracyjne, stosujac je do budowli wznie-
sionych na innych zasadach i, ktére by si¢ bez nich zupelnie obyly.
Jednakze taka sila i potega bije z tych ruin, ze patrzac na nie zapomi-
namy o analizowaniu szczegéléw i krytykowaniu bledéw. Imponuja
nam one moca i wytrwaloscia z jaka opieraja si¢ atakom czasu i ludzi.

NAJWAZNIEJSZE POMNIKI ARCHITEKTURY.  Mimo cala

j¢j wspanialosé, nic Swiatynia jest najciekawszym zabytkiem
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architektury rzymskiej, ale inne typy pomnikéw stworzone lub prze-
robione przez Rzymian: amfiteatry, bazyliki, wodociagi, termy, luki
tryumfalne etc. Plan jest zawsze genialnie obmyslony i przystoso-
wany do potrzeb, ktérym ma stuzyé budowla. Miasto rzymskie
tworzy $cisle zwigzang calo$¢, powtarzajacg si¢ prawie bez zmiany
na calej przestrzeni olbrzymiej monarchji; wszedzie te same glowne
budowle odpowiadajgce tym samym pojeciom o zyciu publicznem.

Dzisiaj jeszcze, po tylu burzach i przewrotach w samym
Rzymie jakze
liczne ruiny,
zwlaszcza w
okolicy Pala-
tynu i Forum!
Tam, dokola
miejsca tyle
wiekow beda-
cego terenem

walk  polity-
cznych, gru-
powaly  sie
Swiatynie bo-
gow  miasta,
miedzy niemi
na szczycie
Kapitolu
Fig. 42. Kolizeum. przybytek Jo-
wisza kapito-
lijskiego. Wzgérza Palatynu okryly si¢ pdiniej palacami cezaréw.
Luki tryumfalne Tytusa, Septyma Sewera, Konstantyna, — przypo-
minaly zwycieztwa wladcéw. Kolizeum (amfiteatr) zbudowane
staraniem Flawiuszéw, skonczone w 80 r. po Chr. przeznaczone
bylo dla walk gladjatoréw, tak popularnych w Rzymie. Rozklad
teatréw podobny byl do greckich; najpierwszym kamiennym byl
teatr Pompejusza (55 rok przed Chr.), mieszczacy 40 tysigcy oséb.
Cyrki, przeznaczone do gonitw na rydwanach, podobne do greckich
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stadjonow, byly od nich jednak wieksze i bogatsze; kilkakrotnie roz-
szerzany circus maximus w Rzymie, miescil 385000 widzéw. Ale
kolisty amfiteatr jest juz oryginalnym pomyslem budownictwa
rzymskiego; w Kolizeum bylo wiecej niz 100000 miejsc. W in-
nych dzielnicach miasta sa takze liczne zabytki: Panteon, mauzo-
lcum Hadryana (obecnic Zamek Swigtego Aniola), termy Ka-
rakalli, ktorych ruiny pokrywaja ogromna przestrzen. Na kaz-
dym kroku wylania si¢ starozytny Rzym, zaréwno z pod dziel-
nic $redniowiecznych, jak i wspdélczesnych. W Kampanii, dzi$
prawie pustej - wszg¢dzie ruiny: na tle nieba rysuja si¢ ma-
jestatycznie luki wodociggéw, wzdluz via Appia na milowej prze-
strzeni szeregi grobowcéw 1 innych pomnikéw, dalej w poblizu
Tivoli - ruiny wspaniatej willi Hadryana; cezar archeolog kazal
ja budowaé na wzér najpickniejszych gmachéw napotykanych
w swych podrézach. (Qdzieindziej Ostja — port starozytnej Romy;
zachowal jeszcze fundamenty swych arsenaléw i $lady ulic na
ktorych tloczyli sie kupcy z calego Swiata.

Jak wygladalo miasto prowincjonalne w poczatkach cesarstwa,
mozemy sadzi¢ z ruin Pompei. Zasypana popiolem Wezuwjusza
w 79 roku naszej ery, byla za dni swej $wietno$ci miejscem let-
niego pobytu bogatych Rzymian. Dziwne wrazenie robig odko-
pane ulice i niektére doskonale zachowane gmachy. Napisy
pozostale gdzieniegdzie na murach glosza o nastapié majacych
przedstawieniach, lub zalecaja kandydatéw na wybory; nad skle-
pami widaé jeszcze szyldy. Ogél pozostalych budowli nosi wy-
bitne cechy wplywéw greckich. Najciekawszym dla nas zabytkiem
jest dom greko-rzymski, taki, jaki widzimy tu wszedzie u zamo-
znych obywateli. Rozklad zawsze jednakowy. Dokola afrium,
grupowaly si¢ pokoje przyjeé i pomieszczenia sluzby; dokola na-
stepnego dziedzinca  perystylu  cz¢sé domu prywatna; wszystko
wprost na ziemi, pdzieniegdzic tylko jedno piaterko. Nie nalezy
jednak uwazaé¢ domu pompejanskicgo za typ niezmienny w Rzymie.
Oprécz domkéw prywatnych wznosily si¢ olbrzymie kamienice
Piecio i szescio pigtrowe, wyzsze nawet od wspélczesnych, po-
dzielone na pojedyncze wynajmowane mieszkania.
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GALJA I PROWINCJE AFRYKANSKIE. — Z pomiedzy wszyst-
kich prowincji cesarstwa — w Qalji pozostalo najwigcej Sladow
rzymskiej epoki. Zdobyta przez Cezara po dziesieciu latach
wojny — szybko przejmuje kulture zwyciezcow — kwitnie i bogaci .
sic. Niektére miasta gallo-rzymskie, zaliczano do najpigkniejszych
w cesarstwie; takim byl Ljon, stolica Qalji, gdzie jednak z czasow

Fig. 43, ,Pont du Gard* w Nimes.

tych pozostaly nieliczne ruiny. Szcz¢Sliwsze sg  miejscowosci
polozone nad dolnym brzegiem Rodanu: Vienne, Orange, Nimes,
Arles etc. W Orange znajduje si¢ teatr, najlepiej ze wszystkich
zachowany  ocalal nawet mur proscenium; tamze tuk tryumfalny
z I w. po Chr. W Nimes S$wiatynia z poczatkéw naszej ery

poswiecona Juljuszowi i Lucjanowi  Cezarom (, Maison Carée“);
dla doskonalych proporcji i wykwintnego stylu uwazang jest za
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jedng z najpiekniejszych pozostalych $wiatyn. Amfiteatr tamtejszy
zachowal si¢ lepiej niz Kolizeum; a niedaleko w okolicy ,Pont
du QGard“ wznosi dotychczas swe trzy pietra lukéw; niegdys dzwi-
galy one kanal zaopatrujagcy miasto w wode. Trevir, pod koniec

cesarstwa stolica
Galji, oraz ognisko
obrony od barba-
rzyicéw,zachowal:
bram¢ warowna,
»Porta Nigra,“
ny cesarskiego pa-
lacu i amfiteatr.

rui-

W Paryzu, zwanym
wtedy Lutecja, be-
dacym w IV w. re-
zydencja Cezara
Juljana sg ruiny
term, amfiteatru i
muréw obronnych.
PéInocna Afry-
ka, obecnie nale-
zaca do Francji
byla niegdys jedna
z najbardziej lu-
dnych i urodzaj-
nych prowincji
rzymskich. Gesto
rozsiane miasta z
licznemi i wspania-
femigmachami pu-

Fig. 44. Posag Augusta (Watykan).

blicznemi, polaczone znakomitemi drogami, wzrosily sie wsrod
bogatych okolic (Timgad, Dougga, El-Dzem etc.)

Sztuka tego okresu, zaréwno w péinocnej Afryce jak i w Galji,
nie wyréznia si¢ oryginalnosciag. Wszedzie tez same budowle,

tez same motywy, tylko wykonane bardziej ciezko i niezgrabnie.
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Co innego we wschodnich prowincjach w Syrji i Arabji; tutaj
architektura greko-rzymska ulega wplywom azjatyckim i nabiera
niekiedy zupelnie odrebnego charakteru. W gmachach Palmiry
wzniesionych w [ll-im stuleciu przez slawna krolowe Zenobje,
w Baalbek, w Petra — szukano olbrzymich proporcji, mnozono
szczeg6ly i lamano regularne linje architektury klasyczne;j.

Fig. 45. Tryumf Tytusa. Rzym tuk Tytusa.

RZEZBA. - Jak juz wiadomo  rzezba grecka wkroczyla do
Rzymu i zdobyla go. Artysci micjscowi ksztalcili si¢ na niej: jednak
wickszosé ich dziel jest Sredniej wartodci. Najczesciej sg to mniej
Inb wiccej udatne kopje slynnych posagéw greckich i cale ich
znaczenic polega na tem, Ze daja nam pewne pojgcie o zagi-
nionych oryginalach. Rzeibiarze rzymscy nie skonczyli jednak na
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nasladownictwie. Wyksztalceni na wzorach obcych, i w tej dzie-
dzinie osiagaja z czasem pewng oryginalno$¢. Nie troszczac sie
wiele o idealy, staraja si¢ oddaé rzeczywisto$¢ wiernie i silnie,
sg to ogolne cechy posagéw i popiersi historycznych zapelniaja-
cych muzea; wiele z nich to prawdziwe arcydziela; nawet slabsze
prace wykazuja ogromnag dbalo$¢ o $cisle odtworzenie cech indy-
widualnych glowy. Slynne sa posagi Augusta, Marka Aureljusza
i Agrypiny kapitolinskiej. Upodobania i instynkty sklaniaja rzy-
mian do odtwarzania wspdl-
czesnych wypadkéw history-
cznych, ktérymi rzezba grecka

zajmowala siec malo. Mniema-
no ze zadaniem rzezbiarzy bylo
uwieczniaé zwycieztwa dzieki
ktérym wzrastala i trwala po-
tega Rzymu. Plaskorzeiby lu-
ku Tytusa, najpickniejszego ze
wszystkich, wyobrazajg zwy-
cigzka wojne z Zydami. Rze-
Zbypokrywajace nieprzerwanym
szeregiem trzon kolumny Tra-
jana oblezenia, bitwy, typy,
kostjumy i uzbrojenia oddane
sa z taka $cisloscig, ze zabytek

tem stanowi nieoceniony do-
kument do poznania wojennych Fig. 46. Popiersie bronzowe (Muz. Neapolu).
obyczajéow Rzymian. Nalezy

wspomnie¢ o mnoéstwie rzezbionych sarkofagéw, mimo ze wigkszodé
ich ma warto$¢ tylko archeologiczna. Malo jest narodéw, ktére
by tyle kuly w marmurze z tak malym stosunkowo wynikiem;
wobec olbrzymiego zapotrzebowania pracowano pospiesznie, dbajac
wigcej o ilo$é, niz o jako$¢ pozostawionych dziel.

MALARSTWO.—W Rzymie pozostalo znacznie wiecej zabytkéw
malarstwa niz w Grecji. W termach Tytusa, w niektérych grobow-
Wojewodzka
Biblioteka

Publiczna
w
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cach Rzymu, w Herkulanum i Pompei — spotykamy liczne malo-
widla. Wszystkie domy zamozniejszych mieszczan byly wewnatrz
malowane. Najczesciej sa to prace wykonane pospiesznie przez
rzemie$Inikéw, gdyz O6wczesne malowidla S$cienne zastgpowaly,
dzisiejsze obicia. Wyobrazano na nich czesto fantazyjne gmachy

Fig. 47. Satyr i bachantka. Malowidlo $cienne pompejanskic.
(Muzeum Neapolu).

podtrzymywane przez lekkie kolumny, i ozywione figurkami. Gdzie-
indziej sceny mitologiczne, zwykle  kopje slynnych kompozycji
greckich, kiedyindziej obrazki z zycia codziennego, albo przygody
amorkéw, grajacych w $lepa babke, lub zajmujacych si¢ rzemio-
stami np. szewctwem, stolarstwem, kupiectwem i t. p. Wogsle
w malarstwie $ciennem nie brano tematéw z historji Rzymu
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czerpano za$ chetnie z dorobku Grekéw - dbajac tylko o rozwe-
selenie wzroku, milemi obrazami. Sztuka dekoracyjna Rzymu jest
blizko spokrewniona ze sztuka aleksandryjska, o ktére] mowilismy
poprzednio.

W malarstwic $ciennem stosowano czesto sposéb enkaustyki,
t. j. mieszano farbg z roztopionym woskiem i dla lepszego pola-
czenia jej z murem ogrzewano go. Obok mnéstwa prac bezi-
miennych, znamy wiele imion ale bez dziel. Pisarze starozytni
wspominajg przewaznie o Grekach, Rzymianie, wyjatkowo tylko
oddawali si¢ temu zajgciu. Historja wspomina o Fabjuszu, histo-
ryku drugiej wojny punickiej, patrycjuszu rzymskim z czaséw
Republiki, ktéry nie pogardzal malarstwem, za co otrzymal przy-
domek Pictor (malarz). Czasami odtwarzano epizody z wojen
wspélczesnych; niekiedy widziano zwycigzkich dowédcéw zatrzy-
mujacych sic na Forum dla objasnienia zgromadzonym tlumom
treSci obrazéw, na ktorych wyobrazone byly ich bohaterskie czyny.

Do ozdoby gmachéw i doméw mieszkalnych stosowano takze
mozajke znang juz dawniej w Grecji, uzywajac obok marmuru
i roznobarwnych kamieni, szklo kolorowe. Mozajka zdobiono
zwykle posadzki, a czasami takze i mury. Zachowalo sie mno-
stwo mozaik: niektére bardzo skromne, wylacznie ornamentacyjne
inne sa to wielkie kompozycje figurowe. Taka jest mozajka prze-
chowywana w muzeum Neapolu wyobrazajaca bitwe pod Arbella.

Nalezy wspomnicé o réznych przedmiotach bronzowych, ka-
meach, klejnotach etc.  wszedzie ten sam charakter co w rzezbie
i malarstwie, oraz te same wplywy greckie.

TRWALOSC TRADYCJI STAROZYTNYCH. --- Historja sztuki
starozytnej nie konczy sie z upadkiem Zachodniego Cesarstwa.
Oddzialywanie jej oraz tradycje, podobnie jak instytucje spoleczne
Rzymu trwaja w dalszym ciggu poprzez wieki, choé w polaczeniu
z pierwiastkami nowemi. Na Wschodzie  sztuka byzantyjska nie
jednokrotnic czerpie natchnienie w hellenskiej; Zachod - podziwia
wielkosé i potege architektury rzymskiej. Dlugi czas nasladowano
Ja mniej lub wigcej zrecznie; $wiatynia chrzescijanska pochodzi
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w znacznym stopniu od bazyliki rzymskicj, a sama sztuka romanska
jest dzieckiem sztuki rzymskicj. Nawet w gotyku, ktéry zdawalo by
si¢, zerwal zupelnie z dawnemi tradycjami, mozna by nieraz wy-
kaza¢ echa antyczne. Wiek XV i XVI jest epokg nieslychanego
zapalu dla starozytno$ci. Badanie i nasladownictwo przeszlo$ci
staje si¢ dla wielu ciasnym dogmatem. Przedmiotem zachwytow
byla dtugi czas tylko sztuka rzymska, dopiero wick XIX odnalazl
zabytki wielkiej sztuki greckicj. Wickopomne odkrycia dokonane
na Wschodzie przyczynily si¢ takze do jej uswietnienia.
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ROZDZIAL 1.
ZRODLA SZTUKI CHRZESCIJANSKIEJ.

SZTUKA | CHRZESCIJANSTWO. - Pierwotne spoleczenstwo
chrzescian rozwijalo sie w lonie schylkowej kultury ludéw staro-
zytnych. Wzbroniona przez prawo, nieraz okrutnie prze$ladowana
nowa religja szerzy sie na wszystkich ziemiach cesarstwa; wzréslszy
w sily -z kolei ona rozpoczyna podbéj swiata. W pierwszych
trzech stuleciach istnienia ciggle przeszkody i walki nie pozwa-
lajg chrzescijanstwu zaja¢ sie sztuka, tem wiecej, ze judaizm
z ktorego chrystjanizm wyszedl, potepia odtwarzanie istot zywych.
S-ty Pawel bedac w Atenach oburzal si¢c na widok posagéw za-
ludniajgcych miasto.  Nawet pézniejsi ojcowie kosciota wyksztal-
ceni na cywilizacji hellenskiej widza w najwiekszych arcydzielach
sztuki tylko ,balwany“. Klemens Aleksandryjski z pogarda mowi
nawet o Fidjaszu. Mimo wszystko sztuka sig rodzi, gdyz tlum
jest jej przychylny -— pragnie on wcieli¢ swe pojecia i wierzenia
W ksztalty widome.

Krétki zarys historji sztuki. 6
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ARCHITEKTURA KATAKUMB. — W czasach wolnych od
przesladowan wznosili chrzescijanie koscioly, z ktérych jednak
zaden nie pozostal. Pierwotna sztuke chrzescijarska poznajemy
w podziemnych cmentarzyskach czyli katakumbach. Odnaleziono
je w roznych miejscowosciach cesarstwa. Rzymskie sa najrozle-
glejsze 1 najstaranniej zbadane. Ogromny postep archeologja
chrzescijanska  zawdzie-
cza pracom de Rossi.
Katakumby lezaly poza
miastem; tworzyly je sze-
roko rozgalezione nieraz
kilkopigtrowe podziemne
galerje. Falszywem jest
mniemanie ze wyznawcy
Chrystusa musieli je ko-
pa¢ potajemnie; poczat-
kowo wejscie do katakumb
bylo jawne i wszystkim
znane, cmentarz korzy-
stal z opieki prawa rzym-
skiego nakazujacego po-
szanowanie grobéw. Pé-
Zniej na mocy specjal-
nych rozporzadzen zosta-
lo chrzescijanstwo wyje-
te z pod prawa ogdlnego.
Najbardziej znane sa ka-

Fig. 48, Krypta $-go Korncla. takumby Kaliksta, Domi-

{Ragin,. datakumby Bqgo: Rallksta). cylli, Pretexta i Pryscylli.

Groby wykute w ich $cia-

nach sa albo prostakatna niszg locus, albo nakryte slepym
tukiem  arcosolium. Pierwszy typ spotykamy gléwnie w kory-
tarzach, drugi w prostokatnych komnatach cubiculae. (Qro-

bowce te przypominaja zabytki znalezione na cmentarzyskach
Wschodu — w Syrji, Grecji, etc.
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MALARSTWO. -— Pod koniec | wieku w glebi katakumb po-
wstaje malarstwo chrze$cijanskie. Wypowiada sie w formach
alegorycznych i symbolicznych; np. ryba oznacza Chrystusa, go-
lab - - dusze wyznawcy. Nie nalezy jednak wyszukiwaé we wszyst-
kich szczegélach $ladéw zawilego mistycyzmu. Ze Starego i No-
wego Testamentu wybiera artysta tematy odpowiadajace najwaz-
niejszym i najbardziej popularnym dogmatom chrzescijanskim.
Noe w arce symbolizuje Odkupienie, Jonasz ktéry przebyl trzy
dni we wnetrzu ryby - - Zmartwychwstanie. Na $cianach katakumb
snuja sie wciaz te same kompozycje: Adam i Ewa, Noe w arce,
ofiara lIzaaka, historja Mojzesza, Daniela, Jonasza, cuda Chrystusa
i wizerunek dobrego Pasterza. Kazde malowidlo jest nauka mo-
ralng zwrdcong ku patrzacemu; zadnej dbalosci historycznej za-
réwno w wyborze jak i w rozkladzie tematéw. Wszystko tu przy-
pomina zbawienng nauke Chrystusa, natomiast nigdzie $ladéw
Jego meki, ani tez cierpien meczennikéw.

Dziela sztuki chrze$cijanskiej nie réinia si¢ stylem od poganskiej,
taz sama technika, kompozycja etc., arty$ci bowiem wyszli ze szkél
Rzymu pogarnskiego. Tam jest zrédio przeréznych figur alegory-
cznych, genjuszow, masck, girland, muszli etc. -ornamentow, ktérym
nie nadawano jednak zadnego znaczenia religijnego. Pewne tematy
s3 nawet zgola $wieckie- tylko nadawano im odmienne i symbo-
liczne znaczenie, np. Orfeusz czarujacy zwierzeta dzwiekami liry
symbolizuje Chrystusa i jego zbawcza nauke. Nieslusznem jest je-
dnak mniemanie, ze sztuka chrzescijanska traktowala poczatkowo
tylko tematy, dla ktérych znalazla gotowe wzory w sztuce pogan-
skiej, - —gdyz od samego powstania malarstwo chrzescijanskie ma
swoje wlasne koncepcje, ktérym nadaje coraz bardziej osobiste formy.

RZEZBIONE SARKOFAGI.- Rzezba rozwinela si¢ pézniej od
malarstwa. Wplynely na to warunki ogélne. Obawa przesladowan
utrudniala prace w miescie; réwniez nielatwem bylo sprowadzanie
wielkich blokéw marmuru do katakumb i obrébka ich na miejscu.
Pozatem rzezba byla zle widziang przez kosciél, jako sztuka
Nawskro$ balwochwalcza. Kilka posagéw i figurek dobrego Pasterza
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sa wyjatkami, zwykle zadawalniano sie plaskorzezbg na sarkofa-
gach. W pierwszych trzech wickach zabytki te sa jeszcze bardzo
rzadkie, liczba ich zwicksza sie dopiero w IV i V stuleciu. Odtwa-
rzano na nich te same sceny ktéresmy juz widzieli w malarstwie.
Na powierzchni sarkofagu snuja sie réznorodne epizody nie raz
w dwéch szeregach bez zadnego chronologicznego porzadku.
Muzeum Lateranenskie w Rzy-
mie i muzeum miasta Arles we
Francji posiadaja bogate zbiory
takich sarkofagéw.

PRZEOBRAZENIE SZTU-
KI CHRZESCIJANSKIEJ W
IV-ym WIEKU. BAZYLIKA.
Stanowisko jakie chrzescijan-
stwu zapewnily edykty Kon-
stantyna w poczatkach [V-go
wieku rozstrzyga o losach sztu-
ki i spoleczenstwa. Od tej
chwili obrzedy odprawiane sa
jawnie w obszernych gmachach.
Koscioly czyli bazyliki przypo-
minaja rozkladem domy Rzy-
mian, zarazem bazyliki cywilne
i architektur¢ katakumb. Po
przebyciu  pierwszego portyku
Fig. 49. .Dobry Pasterz® (muz. Laterami), wstepujemy na dziedziniec

atrium, otoczony portykami.
Nartex czyli przedsionck (nieraz podwdéijny) laczy atrium z wlasci-
wym kosciolem. Dwa rzg¢dy kolumn dziclity go na trzy nawy, prawa
przeznaczona byla dla mezezyzn, lewa dla kobiet, srodkows zaj-
mowal gltéwnic kler, balustrady oddzielaly go od wicrnych. Dwic
ambony czyli kazalnice sluzyly do odczytywania Ewangicelji i Li-
stéw Apostolskich. Po za oltarzem jeszcze malych rozmiaréw,
bylo w glehi absydy siedzisko zwykle kamienne  cathedra —
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dla celebrujacego biskupa. Wnetrze kosciola nakrywal strop, po-
nad nim dach dwupoly. Tuz obok bazyliki znajdowalo sie zwykle
babtysterjum budynek kolisty lub wielokatny. Takim jest typ
ogélny ktéry mimo liczne zmiany w ciggu wiekéw przetrwal az do
dni dzisiejszych. Najstarsze zabytki tego typu spotykamy we
Wiloszech, w Syrji i w Afryce.

e o
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¥

Fig. 50. Bazylika S-go Piotra (odtworzenie).

ZDOBIENIE BAZVLIK. - Dla dekoracji tych wielkich gma-
chéw skromne malarstwo katakumb okazalo sie za ubogiem,
przytem  uczucia, ktére wyrazato nie odpowiadaly juz obecnemu
polozeniu chrzescijanstwa. Zwiagzane silniej z zyciem doczesnem,
wyroste na potcge polityczng — zadalo, aby sztuka wyrazala jego
wielkosé i tryumf; obok dawnego symbolizmu, pierwiastek histo-
ryczny znajduje obecnie szerokic zastosowanie. Widzimy to wsze-
dzie. Wierni chca oglada¢ oblicza Chrystusa, Dziewicy, Aposto-
{éw  wobec za$ braku wiarogodnych dokumentow, artysci tworza
Pewne idealne typy ktére si¢ upowszechniaja i przyswajaja sobie
charakter urzedowy. Niezadlugo dawny skromny ,dobry Pasterz*
ustapi miejsca wyobrazeniu Chrystusa siedzacego na tronie w sza-
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tach wschodniego wladcy, otoczonego chérem anioléw. Dalej po
dawnych scenach symbolicznych nastepuja inne — ze Starego
i Nowego Testamentu, a jeszcze po6Zniej— sceny martyrologii
chrze$cijanskiej — u$wietniajacej przesziosé Kosciola. Jezeli ma-
larze katakumb i rzezbiarze sarkofagéw, pozostaja jeszcze wierni
tradycjom — to teraz
w [V-ym wicku arty-
Sci, ktérym przypadlo
w udziale dekorowa-
nie bazylik, tworza
stopniowo styl nowy.
Malowidla tej epoki
$§ zniszczone; pozo-
staly tylko mozajki,
ktére stosowano naré-
wni z freskami, pokry-
wajgc niemis$ciany na-
wy i absydy. W niekté-
rych kosciolach Rzy-
mu zachowaly si¢ mo-
zajkiz IV, Vi VI w.
sg to bazyliki Sw. Pu-
dencjanny, S-ta Ma-
ria Maggiora, Kosmy
i Damjana etc. oraz
w mauzoleum Kon-
stancjusza.

Fig. 51. Chrystus na tronie. Fragment mozaiki z bazyliki
Sw. Pudencjanny w Rzymic.

UPADEK SZTUKI NA ZACHODZIE. — Wskutek wypadkéw
ktére spowodowaly upadek cesarstwa i utworzenie si¢ panstw
barbarzynskich, — nast¢puje na Zachodzie stopniowy upadek sztuki.
Zabytki pozostale z tych czaséw maja charakter bardziej brutalny,
fisury rzezb i freskéw sa cigzkie i niezgrabne. Poczawszy od
IV wieku w Galji i ltalji tryumfuje barbarzynstwo. 1| wiele wickéw
uplynie zanim bedziemy $wiadkami ponownego odrodzenia sztuki.
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CECHY OGOLNE | GLOWNE OKRESY. — Podczas kiedy
Zachodnie cesarstwo zanika, - Wschéd, przechodzac kolejno
okresy $wietnosci i upadku, zachowuje jednak swe istnienie az do
XV wieku. Konstantynopol staje sie ogniskiem $wietnej cywili-
zacji promieniejacej nawet na odlegle kraje. Zaréwno na Wscho-
dzie jak na Zachodzie opowiadano cuda o jego przepychu, $cia-
gajagc don z calego Swiata podréznych, kupcéw, rzemieslnikéw
i przeréznych awanturnikéw. Polozony u wrét Azji, byl natural-
nym facznikiem Wschodu z Zachodem. Takim tez jest ogdlny
charakter sztuki byzantyjskiej, laczacej w sobie dawne pierwiastki
hellenskie ze wschodniemi; mimo to jest ona twércza i posiada
fizjonomje odrgbng. Do XII wieku bedzie to jedyna wielka sztuka
chrzedcijanstwa. Juz w VI w. za Justynjana jest zupelnie rozwi-
nigtay z temi rysami charakterystycznemi ktore zachowa do ostatka.
Ale w VIII w. czekaja ja cigzkie proby: sztuka byzantyjska rozwi-
n¢la sig na ustugach kosciola, i ot6z niektorzy imperatorzy zajeci
reformowaniem ko$ciola i panstwa, zabronili czci obrazéw, jako
przezytku balwochwalstwa. Walki obrazoburcéw (ikonoklastow)
trwaly od 726 r. do 842 r. koriczac si¢ tryumfem ,ikon". W ogniu
tych préb sztuka bodaj ze zyskala; malarze mimo przesladowan
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pracowali ciagle i uparcie, powstala nawet szkola artystéw bar-
dziej niezaleznych, ktérzy z zapalem szukali natchnienia w dzie-
lach starozytnych. Od polowy [X-go az do XI-go stulecia, w okresie
kiedy ksiazeta z domu macedonskiego utrwalaja potege cesarstwa-

jestedmy $wiadkami wspanialego rozkwitu sztuki byzantyjskiej.
W XI w. chyli si¢ ona ku upadkowi, staje sie¢ coraz sztywniejsza,

Fig. 52. Kosciol Sw. Zofii w Konstantynopolu.

coraz bardziej klasztorna, dazac do znieruchomienia w tradycii.
Nieszczescia ktére w XI i XIl w.w. wala sie¢ na cesarstwo, przej-
$ciowe utworzenie panstwa lacinskiego w XllI wieku wszystko to
zadaje sztuce ciosy zabdjcze. Mimo pézniejsze usilowania, nie
odzyskuje ona juz nigdy dawnej Swietnosci. Przetrwala jednak
istnienie cesarstwa, szukajac przytutku w klasztorach. Dzi$ jeszcze
jeste$my Swiadkami powolnego jej zamierania na gérze Athos. -



SZTUKA BYZANTYJSKA. 89

ARCHITEKTURA | KOSCIOLY KOPULASTE. — Architektura
byzantyjska powstala w Syrji oraz Azji Mniejszej. Juz od IV w.
i V w. koscioly tamtejsze réznia sie od zachodniej bazyliki. Bu-
downiczowie zapozyczaja ze Wschodu kopule na kwadratowym
planie i powiekszaja jej wymiary dajac jej wcale odmienny cha-
rakter. W roku 532 Justynjan zapragnal wznie$é kosciél, ktéry
by zaémil slawe $wiatyni Salomona. Wezwano dwoch mistrzéw
azjatyckich Anthemiusza z Tralles i Izydora z Miletu. Dzielo ich,
kosciol S-tej Zofji jest juz skonczonym typem sztuki byzantyj-
skiej zaréwno w sensie konstrukcyjnym jak i dekoracyjnym. Sza-

Fig. 53. Kosciol Sw. Zofii — przckréj podtuzny.

fowano tu szczodrze najdrozszym maierjalem, nie zalowano zlota,
srebra, kosci sloniowej i drogich kamieni. Z punktu widzenia
konstrukcji najciekawsza jest kopula (31 m. srednicy), wspierajaca
sic przy pomocy czterech wroznikéw na olbrzymich slupach.
Odtad kopula upowszechnia si¢ w calem panstwie. Z czasem
zaczeto szukaé dla kosciolow form bardziej lekkich i wykwintnych,
ilos¢ kopul w jednej budowli si¢ zwicksza; zwykle bylo ich piec,
niekiedy jednak dochodzono do dwunastu. Dla wiekszej lekkosci
umieszczano je na walcowatych bebenkach; tu przebite sa okna
zdobione kolumnami. Pieknym przykladem tego stylu, ktéry ogarnal
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caly Wschéd sa koscioly Teotokos (Matki Bozej) w Konstantyno-
polu (X w.), Apostoléw, Eljasza i Dziewicy w Salonikach (XI w.)
Wielkiem dzielem architektury $wieckiej byl palac cesarski w Kon-
stantynopolu, rozpoczety w IV w., upieckszony przez Justynjana,
a znacznie jeszcze rozszerzony za jego nastepcéw. Snuly sie tu

nieskonczenie — sale przyjeé¢, podwodrza i kaplice, komnaty pry-
watne — wszystko blyszczace od zlota i srebra. Podobnie i miasto
rozlegle, pelne koscioléw i wszelkich pomnikéw, robilo wrazenie

Fig. 54. Koscis! Teotokos w Konstantynopolu.

potegi i przepychu. Kronikarze zachodni zwiedzajacy Konstanty-
nopol méwig o nim z zachwytem.

MQZAJKI, MINJATURY, FRESKI. Czas zniszczyl najda-
wniejsze malowidla byzantyjskic, ocalaly jednak mozajki z VI
i VIl w. Kosciél S-tej Zofji, byl calkowicie wykladany mozajka.
Na zlotem lub ciemnoszafirowem tle umieszczone byly wielkie
postacic anioféw, $wigtych, lub kompozycje religijne. Czgsc
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z nich ulegla zniszczeniu, cze$é zamalowali Turcy, zamieniajac
te Swiatynie na meczet. Rawenna, 6wczesna stolica byzantyjskiej
Italji, posiada kilka koscioléw z tej epoki, w niektorych sa jeszcze
szczatki dawnych mozaik. Takim jest kosciol S-go Wita. Wsréd
mozaik chéru dwie wyobrazaja Justynjana i Teodore w otoczeniu
dworu, skladajacych dary kosciolowi. Zwykle jednak tematy s
czerpane z ksiag Swigtych — wylacznie religijne. Arty$ci byzan-
tyjscy poszukujag w tych rozleglych kompozycjach przedewszyst-
kiem symetrji, i zdradzaja wielkie poczucie dekoracyjne. Te same
cechy stwierdza-
my w minjatu-
rach rekopisow,
np. ksiegi Gene-
zy, (Wieden) Jo-
zuego i Kosmy
Indicopleustesa
(Watykan).
Znaczeniemi-
njatur z okresu
poobrazoburcze-
go jest tem wiek-
sze, ze Sa one
czesto jedynemi
zabytkami malar-

. . . Fig. 55. Teodora. Fragment z mozaiki
stwa tej epoki. kosciola $w. Wita w Rawennie.

Na wielu wido-

czny jest silny wplyw starozytny. Nie jest to dziwnem gdyz
poczawszy od IV-go stulecia w Konstantynopolu pelno bylo
posagéw zabranych ze $wigtyn poganskich, pozatem tradycje arty-
styczne, choé znacznie przygasle, wegetowaly jeszcze w pra-
cowniach. Obok nich spotykamy w ornamentyce motywy nieza-
wodnic wschodniego pochodzenia.

W drugiej polowie IX oraz w X w. zdaje sie istnie¢ szkola,
dazaca do jeszcze blizszego zespolenia sie ze sztuka starozytna.
Tendencja ta wystepuje najwidoczniej w psalterzu greckim, po-
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chodzacym z X w., z Biblioteki narodowej w Paryzu. Widzimy
tam Dawida oraz lzajasza w otoczeniu figur alegorycznych gre-
ckiego Olimpu. Jednak ten najazd mytologji greckiej do sztuki
chrzescijanskiej musial byé powstrzymany, gdyz wigkszo$¢ miniatur
wykonana jest w duchu bardzicj religijnym, i te stanowia ostate-
czny wyraz ikonografji byzantyjskicj.

MALARZE Z GORY ATHOS. — W XlIl i XIV w. Palcolodzy,
usilujac dZwignaé cesarstwo, popierajg takze i sztuk¢. Malarstwo
bylo juz wéwczas prawic wylacznie klasztornem, najwiccej poswiecali
mu sie mnisi z géry Athos. Klasztor tamtejszy zdobia freski pocho-
dzace wlasnie z ostatniego okresu, tylko niektére z nich odnosza
sie do XIV w., inne-- wykonano juz w XIX w.; wszystkie sa bardzo
do siebie podobne. Pomimo, ze wykonanie tych dziel schytko-
wych jest slabe, jednak uderza w nich dekoracyjny zespét calosci.

RZEZBA — WYROBY Z KOSCI SLONIOWEJ. — Rzezba
w sztuce byzantyjskiej zajmuje stanowisko drugorz¢dne. Od sa-
mego poczatku zaniedbano pomnikowa, pdzniej nawet plasko-
rzezby kute w marmurze lub w kamieniu staja sie tak rzadkie iz
niestusznie przypuszczano, ze kosciél grecki calkowicie rzezby
zabronil. BadzcobadZ nie popieral jej zgola. Rzezbiarze albo
poswiecaja sie ornamentyce kujac fryzy, glowice i t. d., albo tez
wykonywuja rézne niewielkie przedmioty z kosci sloniowej, np.
dyptyki, skrzyneczki i t. p. bardzo zreczne i pracowite. Zabyt-
kiem V wieku jest dyptyk wyobrazajgcy aniola (muzeum Bry-
tanskie); fotel biskupa Maxymiana z Rawenny pochodzi z VI w.
W X i X w. pickne wyroby z kosci sg jeszcze bardzo liczne,
z czasem tak jak i w malarstwie, nastepuje upadck.

PRZEMYSE ARTYSTYCZNY.  Zamilowanie do przepychu
przejawia si¢ w rozwoju przemyslu artystycznego. Najbardziej
udoskonalilo si¢ zlotnictwo. Pozostaly nawet opisy nicktérych
szczeg6inie picknych wyrobéw dla koscioléw, cesarzy lub oséb
prywatnych. Poczawszy od VI w., znaja Byzantyjczycy emalje
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w $ciankach (cloisonné). Niektére szczesliwie ocalaly, jedna z naj-
pickniejszych jest Pala o'Oro przéd oltarza w kosciele S-go Marka
w Wenecji. Réwniez kwitngcym byl przemys! tkacki, szczegélniej
stynely tkaniny z przetykanego jedwabiu, zdobione figurami. Na
dalmatyce cesarskiej z kosciola S-go Piotra w Rzymie, pocho-
dzacej z X-go lub X| w. widzimy szereg wielkich kompozycji.

Fig. 56. Dawid i Jeremjasz. Miniatura byzantyjska. (Paryz, Bibliot. Narodowa).

WPLYW BYZANCJUM NA KRAJE ZACHODU. — Sztuka by-
zantyjska wywierala wszedzie potezny wplyw. Stosunki polityczne
i handlowe Zachodu z cesarstwem greckiem byly czeste, za tem
idzie stosunek artystyczny. W Italji, nic méwiac juz o Rawennie,
na calem poludniu dlugi czas utrzymaly sie rzady cesarzéw gre-
ckich i kwitla cywilizacja byzantyjska, tak ze ksiazeta normandcy
zdobywszy ten kraj w X] w., niec prébowali jej nawet obalic.
W XII w. Byzantyjczycy zdobia mozajkami kaplice zamkowa
w Palermo, tum w Cefalu, S-tg Marje Admiralska i t. p.; artysci
micjscowi pracujgcy razem z nimi byli tylko ich pomocnikami
i nasladowcami. W polowie XI w. Didier opat klasztoru Monte
Cassino, sprowadzil z Konstantynopola mozaistow i rzezbiarzy.
W nicktérych okresach sredniowiecza wplyw Byzancjum byt
i w Rzymie dos¢ gleboki. Wenecja za$ byla miastem zupelnie by-
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zantyjskiem; w cigglych stosunkach handlowych ze Wschodem, stam-
tad czerpala bogactwa i potege, oraz zapozyczala przemyst i sztuke.
Kosciél S-go Marka rozpoczety w X w. jest budowlg nawskros
byzantyjska, zaréwno przez swa konstrukcje¢, jak i dekoracje.

Francja nie podlegala nigdy tak dlugo i silnie wplywom gre-
ckim, jak niektore okolice ltalji, jednakze i tutaj wyroby z kosci
sloniowej oraz tkaniny byzantyjskic byly bardzo poszukiwane.
Architektura romanska przedstawia takze pewne nieprzypadkowe
analogje z architektura Syrji, a nawet system kopul byzantyjskich
przyjmuje si¢ w niektérych okolicach Francji. Rzezbiarze fran-
cuscy prawdopodobnie nieraz nasladowali w kamieniu wyroby
z kosci oraz minjatury przychodzace ze Wschodu. Do Niemiec
sprowadzila 972 roku artystéw byzantyjskich ksi¢zniczka grecka
Teofano, poslubiona synowi Ottona l-go; w dzielach niemieckich
tego okresu znajdujemy tu i owdzie wyrazne $lady obcego wplywuy,
ktory poczawszy od XllI stulecia znika zupelnie.

ODDZIALYWANIE BYZANCJUM NA WSCHOD. — Wplyw
sztuki byzantyjskiej spotykamy wszedzie na Wschodzie, gdzie tylko
dotar! chrzescjanizm grecki. Poczawszy od X-go stulecia, Grecy
budowali i zdobili mozajkami koscioly Nowogrodu a szczegélniej
Kijowa, gdyz ksiaze Jarostaw (1016 - 1054) chcial zaémié¢ Kon-
stantynopol $wietnoscig budowli swego grodu. Sztuka ruska nie
ograniczyla sie jednak $lepem nasladownictwem wzoréw greckich.
Poczawszy od Xl w. zwraca sie ku Zachodowi; we Wlodzimierzu
nad Klazma mistrze lombardcy buduja koscié! Wniebowzigcia
Marji Panny. W XV i XVI w. lwan lll oraz jego nastepcy Sciagaja
do Moskwy architektow cudzoziemskich, ktérzy kombinujg formy
zachodnie z rosyjskiemi. To samo polaczenie tak réznych pier-
wiastkéw spotykamy réwniez w malarstwie, ornamentyce i rzezbie;
wogéle tylko ikonografja koscielna pozostaje wierna tradycjom by-
zantyjskim. W krajach bardziej poludniowych, w Armenji i Gruzji,
poczawszy od VIl w. az do najazdu Turkéw utrzymuja si¢ takze
zasady sztuki greckiej, ale stosowanej swobodnie. Te zaleznosé
widzimy najbardziej w katedrach Kutais i Ani (XI w.).
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ZRODLA SZTUKI ARABSKIEJ. WPLYWY BYZANCJUM
I PERSJI. — Przejscie od sztuki byzantyjskiej do arabskiej jest
naturalne, poniewaz laczy je dos$é blizki stosunek. Arabowie
szybkim podbojem zagarniaja olbrzymie przestrzenie od Indji
az do Hiszpanji i tworza wobec chrzescijanstwa nowe spoleczen-
stwo; w licznych miastach, jak Korduba, Kairowan, Palermo,
Alcksandrja, Bagdad, zakwita $wietna cywilizacja. W wiekach
$rednich byli Arabowie narodem zywotnym chciwym wiedzy i od-
kry¢ naukowych. Podziwiaja cywilizacje obce, chca je poznag,
przejmuja sie ich duchem i staja sie nawet zbieraczami filozo-
ficznych i naukowych tradycji greckich. Juz wéwczas gdy Maho-
met tworzyl podwaliny ich przyszlej $wietnosci, stan spoleczny
Arabéw nie byl wcale pierwotny. W VYemen np. istnialy ludne
i bogate miasta; przekroczywszy granice swego péifwyspu niepo-
koja Arabowie cesarstwo rzymskie, panstwo Hira nad brzegami
Eufratu, oraz syryjskie krolestwo Ghassan. Nie zdaja sie posia-
da¢ jeszcze oryginalnej sztuki, a ulegaja wplywom narodéw
podbitych.
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Z braku wlasnych artystéw, zwrécili sie do Byzantyjczykéw
i Perséw. Kalif Omar sprowadza architekta z Ekbatany dla
wzniesienia meczetu w Kufa, a kiedy potem Ziad za Kalifatu
Moawia (661 — 680) chce go przerobi¢, zwraca sie takie do
architektow perskich. Wieckszo$¢é meczetéw Syrji przerobiono

Fig. 57. Mcczet Tuluna. Kair.

z kosciolow chrzescijariskich, a i dla nowych — Byzancjum do-
starczalo wzoréw i artystow. W poczatku VIll-go stulecia Kalif
Walid sprowadza z Konstantynopola grekéw do budowy meczetéw,
w Medynie, Jerozolimie i Damaszku. To samo robi w Hiszpanji
Abd-er-Raman; cesarz grecki przesyla mu materjaly do budowy
meczetu w Kordubie (VIII w.); Byzantyjczycy wspéldziataja przy
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budowie palacu Zahra (X w.). W Egipcie rozwija sie sztuka
arabska, na podlozu chrzescijanskiej sztuki tego kraju t. j. sztuki
koptyjskiej, ktéra wyszedlszy z byzantynizmu dochodzi poéinie;j
do pewnej odrebnosci.  Koptowie byli budowniczymi pierwszych
meczetéow Egiptu do ktérych wprowadzili tuk ostry.

CHARAKTER OGOLNY BUDOWNICTWA. — Architektura

arabska powstala z pozyczek, nie wprowadzila zadnych zasadni-

Fig. 58. Kair. Grobowiec Kait-Bey'a (XV w.)

czych zmian w zakresie konstrukcji. Ale na tle tych danych za-
sadniczych, wyobraznia arabska wysnula tysiagce nowych motywéw,
ktére ogromnie zmienily wyglad budowli. Zaden naréd nie ukochal
tak ornamentyki, nie doprowadzil jej do takiego bogactwa. Nie-
nawidzac sztywnej regularnosci linji prostych i monotonii gladkich
Scian, arab ozdabia je bogata i kapry$na ornamentyka, pokrywajac

Krétki zarys historji sztuki. 7
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budynki jakby cudowna zwrotnikowa roslinnoscia. Artysci lubia
linje zlamane, gictkie, ruchliwe; w tym pozornym chaosie czué
jednak niezmiernie subtelny smak co kieruje rozbujala fantazja
i pamiegta o calosci.

Fig. 59. Grenada. Alhambra. Sala dwdch sidstr.

Arab nie zadawalnia si¢ regularnym pol okraglym lukiem, ale
nadaje mu ksztalt podkowy, albo lamie  tworzac ostroluk. Wpro-
wadzenie ostroluku do sztuki zachodu wywolato przewrét w za-
sadach konstrukcji; w arabskicj jest on tylko motywem dekora-
cyjnym. Podobnie wrozniki wydaja mu si¢ zbyt proste i chlodne,
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wigc je obciosuje w ksztalt stalaktytéw, ogarniajacych nieraz i skle-
pienie. Z zewnatrz kopula jest bardziej wyniosla, zwykle spiczasta
lub wydeta. Sciany i putap pokrywa bogata sie¢ zawilych zdobin—-
arabeskow; nawet napisy z Koranu na $cianach meczetéw, staja
sie motywem dekoracyjnym.

Najwazniejszym pomnikiem tej architektury jest meczet. Two-
rzy go rozlegle podwoérze czesto wysadzane drzewami, otoczone
obszernemi portykami.  Posrodku znajduje sie wodotrysk dla
ablucji. Wewnatrz z jednej strony w glebi portyku nisza skle-
piona mibrab, zwrécona ku Mekce, ku niej zwracaja twarz mo-
dlacy si¢. Précz tego — mimber czyli rodzaj ambony sluzacy
do kazan. Obok budowli wznoszg sic wysmukle minarety; z wy-
soko$ci ktérych muezzin nawoluje wiernych do modlitwy. Taki
jest plan ogélny, ktéry jednak ulega wahaniom.

GLOWNE ZABYTKI. — Mimo te cechy wspélne, architektura
arabska wytwarza kilka odmian zaleznie od epoki i terytorjum.
W Egipcic szcze$liwie ocalaly liczne meczety z réinych epok,
w ktérych widzimy stopniowe zmiany zachodzace w budownictwic
arabskiem. W Kairze - meczety: Amru (VII w.), Tuluna (IX w.),
Hassana (XIV w.) oraz inne z czaséw pézniejszych. W Hiszpanii
sztuka posluszng jest naj$mielszym wybrykom fantazji artystéw.
Swiadczy o tem napol zniszczony meczet Korduby (VI w.) oraz
wieza Qiralda w Sevilli (XII w.), a zabytki Alhambry zdaja sie
by¢ dzielem mistrzéow basni tysigca i jedne; nocy. W Syeylji
pomniki sg rzadkie, wiadomo jednak — ze nawet po zajeciu wyspy
przcz Normanéw (w Xl stuleciu) sztuka arabska trwa i kwitnie;
w kosciotach nawet odnajdujemy motywy arabskie w polaczeniu
z chrzescijanskiemi. W Syrji znajduje sie przerabiany pdéiniej
meczet Omara, wzniesiony na miejscu dawnej $wiatyni Salomona.

Nad brzegami Tygrysu w Bagdadzie liczne i pickne budowle
z okresu miedzy VI XN w. znikly bez $ladu. Te ktére wi-

dzimy w Persji nic sa wogéle starsze nad wick XV; wyrdzniajg
si¢ rysami odr¢hnemi: kopula wydeta, chudemi jak komin fabry-
€zny minaretami, olbrzymiemi portalami tworzacemi wejscie do
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budynku. W Indjach poczawszy od Xl stulecia Delhi bylo
gléwnem ogniskiem cywilizacji muzulmanskiej, przewazal tutaj
styl perski.  Najpickniejszemi zabytkami pozostalemi z epoki
Wielkich Mogoléw sg: Mauzoleum Akbar, Tadz Mahal i inne po-
chodzace z XVI i XVII stuleci.

Fig. 60. Samarkanda. Medres Iszrat-Hana.

Poczawszy od Xl az do XIV w. Turcy Seldzukidy a pézniej-—
Osmani wznosili w pélnocno-zachodniej czesci Azji w lkonium,
Cezarei, Erzerum, Nicei i Brussie pickne gmachy bedace zlep-
kiem wszystkich styléw sasiednich, a wiec — byzantyjskiego,
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armenskicgo i perskicgo. Po zdobyciu Konstantynopola, S-ta Zofja
staje sic dla nich wzorem ktory bezustannie nasladuja. Nawet
nadworny architekt Mahometa Il Christodolus, byl Byzantyjczykiem.

SZTUKI PLASTYCZNE. - - Malarstwo i rzezba odgrywaja pod-
rzedng volg w sztuce arabskicj. Komentatorzy Koranu zabraniali
odtwarzania w sztuce istot zyjacych. Zakaz ten nie zawsze $cisle
obscrwowano.  Pisarze - - istotnie -+ moéwia o malarzach 1 rze-
zbiarzach, o freskach i posagach. Na suficie jednej z sal Alham-
bry zachowaly si¢ kompozycje figuraine, a na $ciankach waz,
skrzynek i w rc¢kopisach arabskich znajdujemy wyobrazenia postaci
ludzkich. Niemniej sa to jeszcze wyjatki, gdyz dopiero u Perséw
i Mongoléw rozpowszechnia si¢ figura ludzka. Inne narody mu-
zulmanskie pozostaly wierne przepisom religijnym: zaréwno ma-
larze jak i rzezbiarze stosowali najczesciej tylko ornament roslinny
i gieometryczny, i w tym dziale stworzyli najwykwintniejsze mo-
tywy stylowe. Przemysl artystyczny byl szeroko rozwiniety i wy-
soce udoskonalony. Arabowie slyneli w sztuce damascenowania,

zlotnictwic, szklarstwic, ceramice, wyrobie dywanéw i tkanin.
Pozostale dziela $wiadcza o nieslychanej wprost zrecznosci i cza-
rujg kaprysna gietkoscia linji oraz zywosciag i harmonja tonéw.

Dosé wspomnicé o plytkach emaljowanych ktoremi, gléwnie w Azji,
zdobiono budowle, o fajansach hiszpano-maurytanskich z meta-
licznemi refleksami, lub o dywanach, ktére chociaz pochodza
przewaznie z czasow pozniejszych, sa jednak zawsze poszukiwane
i wysoko cenione.

CHARAKTER | ROLA SZTUKI PERSKIEJ. —— W poczatkach
Sredniowiecza, sztuka perska zajmuje odrebne stanowisko w sztuce
wschodniej. Sztuka Sassanidéw, o ktorej wspomnieliémy pare sléw
w |-szym rozdziale |-szej ksiggi, przetrwala w Persji az do VII w,,
t. j. do czaséw kiedy Arabowie zawladneli krajem. Sztuka arabska
w Persji rozwija si¢ na dawnej sztuce Sassanidow, a dopiero po-
Znicj odnajduje fizjonomj¢ wlasng. Persja dzigki swemu polozeniu
miedzy Azja zachodnig i Odlegltym Wschodem jest jednym z pun-
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ktéw posrednich, gdzie krzyzuja sic i lacza rozne pierwiastki. We
wszystkich okresach swego istnienia jest zawsze w stosunkach
z Zachodem: w zaraniu wiekéw $rednich z cesarstwem Byzan-
tyjskim, pozniej z Wenecja i Krzyzowcami. Poczawszy od XVI w.
w dzielach perskich zjawiaja sie motywy wloskie i inne, nie wy-
Yaczajac francuskich
z czaséw rokoko. Na-

wzajem sztuka perska
promieniuje na caly
odlegly Wschéd, na
Indje, Chiny i Japonje;
wszedzie spotykamy
jej styl, ornamentyke
i uklad figur. Polgcze-

nie w jedno panstwo
pod wladza mongolska
w XIII'i XIV w. Persji,
czesciIndji i Chin, ula-
twilo jeszcze rozwdj

tych stosunkéw. Jezeli
w XIII w. han Hulagu
sprowadzal do Persji
robotnikéw chinskich,
to odwrotnie — Dzyn-
gishan osadzal Persow
w Chinach. Niestety
sztuka Perska od chwi-

Fig. 61. Minjatura perska. li upadku Sassanidéw

(VII w.) az do dni na-

szych malo znang; wigkszo$¢ dziel posiadanych nie jest starsza
nad wiek XV-ty. Najciekawszemi zabytkami, jezeli wylaczymy
architekture, o ktérej mowiliSmy juz poprzednio, sa rzezbione
wyroby z miedzi, fajansy i minjatury rekopiséw. Pomimo pewnej
niezgrabnosci i slabego rysunku, minjatury perskie ujmuja nas wy-
kwintnym i naiwnym stylem, oraz $wiezoscig i Swietno$cia kolorytu.
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ARCHITEKTURA INDYJSKA, ZRODLA | ZABYTKI —
W czasie, gdy sztuka arabsko-perska przeniknela do Indji, istniala
tam juz oddawna miejscowa. Narody aryjskie osiadle tu oddawna,
posiadaly stosunkowo wysoka kulture. Silny wplyw wywierala na
nig religja. Miejsce starozytnego kultu wedyckiego zajal powstaly
z niego braminizm; ten, bedac bardziej ciasnym i formalistycznym,
spowodowal przewage kaplanéw i $cisle rozgraniczenie kast.

Fig. 62. Ellora. Grota Indry.

Pozniej legendowy Sakjamuni, czyli Budda, ktérego data $mierci
podlug obliczen wspélczesnych przypada na 478 rok przed Chr.,
walczyl przeciwko duchowi braminizmu; to tez buddyzm, dzigki
wznioslej moralnosci i szerokim doktrynom, rozszerzyl sie nie
tylko w Indjach ale i w krajach osciennych. Mimo to, poczawszy
od V-go w. po Chr., nast¢puje upadek jego w Indjach wlasciwych;
niekiedy spotykamy tam jednak polaczenie obu kultéw.
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Najstarszych zabytkéw sztuki indyjskicj nie znamy wcale, te
ktére pozostaly, nie przekraczaja zwykle ery chrzescijanskiej.
W najdawniejszych budowlach kamiennych znajdujemy $lady bar-
dziej odlegtej architektury drewniancj. Buddyzm wytworzyl t. zw.
Topy czyli Stupy, przeznaczone do przechowywania relikwij
Buddy, lub $wietych buddyjskich. Najpickniejsze z nich sa to
pictrowe piramidy uwienczone tarasami, otoczone oddziclnie sto-
jacemi kolumnami i murem, po przez ktéry prowadza ogromne
bramy. Vibary (klasztory) i Szajtje (kaplice) znajdujace si¢ w po-
blizu sa to najczg¢éciej rozlegle sale w skale kute, podtrzymywane
przez slupy i nierzadko bardzo bogato zdobione. Takiemi sa
zabytki w Karli (1IV lub V w. po Chr.), na wyspie Salsette (star-
sze czesci z V w.). Potem i Braminizm zwrécil sie do gér,
w ktérych wykuwal swiatynie. Przybytki Ellory i Elefanty (zapew-
nie z XI lub Xl w.), sa cickawym przykladem tej dziwnej archi-
tektury. Sztuka indyjska wzniosla takie pagody, czyli $wiatynie
z rozleglemi murami, podwércami, alejami, salami i licznemi przy-
bytkami, przyklady w Czillambrun, Dzagernauth (XII w.), Maha-
malaipur, Tiluwalur. W wickszosci wypadkow trudno oznaczyé
date pochodzenia zabytku, gdyz wznoszono go wciagu stuleci.
Dzicla te posiadajg cechy wspélne: linje sic mieszaja i przeplataja,
ornament krzewi si¢ wszedzie, w calo$ci brak prostoty oraz jas-
nego logicznego ukladu. Architektura indyjska posiadata jednak
reguly ujcte w obszerne traktaty.

RZEZBA INDYJSKA. - Architekture uzupelnia mnéstwo posa-
géw i plaskorzeib. Sa to najczgsciej majestatyczne posagi Buddy,
zatopionego w kontemplacyi Nirwany. Na plaskorzezbach snuja
sic sceny mitologiczne; sa to przygody Brahmy, Wisznu, Sziwy,
oraz ich towarzyszy, bogéw o ksztaltach dziwacznych, o mnogich
rckach i nogach, gdzic niekiedy kojarzg sig ksztalty ludzkic i zwie-
rzece. 7 wiclu postaci mimo maniery i wykrzywienia wieje
szczegolny zmyslowy wdzigk; styl i modelacja mickka, bez akcen-
tow, — glowy pozbawione charakteru indywidualnego. Mimo cala
odrcbnosé sztuki indyjskiej, wykrywamy w niej tu i owdzie
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wplywy Zachodu. Niektére rysy przypominaja Persje, Asyrie
a nawet Egipt i Grecje. Istotnie zwycieztwa Aleksandra ustalily
w Baktrjanie dynastje greckie. W pélnocno-zachodnich Indjach
w Peszewer i Amrawati, styl rzezb potwierdza te wplywy cudzo-
ziemskie, trwajace poprzez epoke rzymska i byzantyjska az do
Vll-go wieku naszej ery.

Fig. 63. Angkor. Pagoda Bajon.

ROZPROSZENIE SZTUKI INDVJSKIEJ. — Religja braminska
krzewila sie w krajach sasiednich, nast¢pnie buddyzm, coraz bar-
dziej wypierany z Indji, zdobyl wiekszos¢ ziem Odleglego Wscho-
du. Sztuka indyjska dzielila losy swych bogéw, rozsiewajac swe
dziela w krajach osciennych. W Indochinach w Kambodzy zro-
dzila niedawno odkrytg sztuk¢ Kbhmeru. Niestychana bujnosé
tej sztuki widzimy w Swiatyniach i gmachach Angkoru oraz
miastach tych okolic. Pochodza one prawdopodobnie z okresu
miedzy X i XII w. po Chr.
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W tych olbrzymich budowlach, gdzie pietrza si¢ jedne na dru-
gich stopniowe piramidy, konstrukcja ginie miejscami pod nawa-
lem rzezb i ornamentow. Jakkolwiek dziwne sa te gmachy
i sprzeczne z naszemi pojeciami i smakiem, wrazenie jednak ro-
bia silne i glebokie.

CHINY. — Chiny i Japonja sa
to kraje, w ktérych buddyzm zako-
rzenil sie najsilniej. Dzieje sztuki
chinskiej sa dotad malo znane. Je-
zeli pomingé bronzowe wazy (nie-
ktére z nich wyprzedzaja nasza ere),
oraz pewng ilos¢ porcelan, to po-
chodzenie reszty nie siega po za
3-—4 wieki wstecz. Nie znaczy to
jednak, ze sztuka chinska nie ist-
niala przedtem, ani zeby poznanie
jej bylo wogéle niemozliwem.

Dzieta architektury chinskiej nie
przekraczaja Xll wieku, sa to bu-
dowle z cegly i drzewa, znikajace
z czasem bez $ladu. W tych ktére
pozostaly a nawet we wspélczesnych,
zakrzywione konce dachéw sa jakby
odleglem wspomnieniem namiotu ko-
czownika. Jednostajnosé i ubostwo
konstrukcji maskuja budowniczowie
obfitoscia malowanych lub rzezbio-

nych ozdéb.
Malarstwo uprawiano w Chinach
Fig. 64. Kolumna z pagody Angkor-Wat. juz w starozytnosci. W  wiekach

$rednich styneli malarze chinscy.
W X wieku chwali ich Pers Makudi. Podréznik z XIV wieku
Ibn-Batutach pisze: ,co do malarstwa, to zaden naréd chrzesci-
janski czy inny nie moze rywalizowaé z Chinczykami“. Odlegle
te epoki pozostawily nam imiona artystéw oraz wiadomosci o nich,
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ale dziel ich nie znamy zupelnie. Poczawszy od tych czaséw
ulubionym tematem byly pejzaze, kwiaty, ptaki i zwierzeta; tak
ze o ile w pézniejszych znanych nam dzielach malarstwo traktuje
wyzej wspomniane tematy, to wykazuje zawsze wielkie poczucie
prawdy i wdzieku; przeciwnie- figury ludzkie sa konwencjonalne,
artysta lekcewazy anatomje ciala i nie umie oddaé wiernie jego
ksztaltéw i modelaciji.

Chinczycy celowali przedewszystkiem w przemysle artystycznym,
w wyrobach z kosci sloniowej, z bronzu, w rzezbach z bardzo
twardych kamieni np. jaspisu, w lakach i ceramice. W dzielach
tych daja dowody subtelnego poczucia formy i barwy. Oni to
w poczatku naszej ery wynalezli porcelane, tworzac w niej prze-
pickne dziela, nieprzcscignionec w doskonalo$ci technicznej oraz
w rozmaitosci i bogactwie 0zdéb i barw. Ceramisci chinscy z nie-
slychang zreczno$cia wynajdywali najdelikatniejsze odcienia barw,
np. ,lazur nieba po deszczu widziany w przerwach miedzy chmu-
rami“. Przynajmniej na tym jednym punkcie posiadamy doklad-
ne wiadomosci, okresy odnosne do historji porcelany chinskiej sa
ustalone, a dziela rozklasyfikowane.

JAPONJA. — Badania lat ostatnich rzucily nowe $wiatlo na
historje sztuki japonskiej. Pochodzenie tej rasy i cywilizacji jest
dotad nieznane, wiemy jednak napewno, ze buddyzm przeniknal
tu z Korei w VI-ym w. po Chr. z nim przyszla i sztuka indyjska,
do ktérej przenikly potem pierwiastki chinskie i perskie. Rasa
inteligentna i 2zywotna, osiadla w pieknym i urodzajnym kraju —
przetwarzala bardzo szybko wszystkie te obce nabytki; sztuka
jej, cho¢ spokrewniona ze sztuka innych narodéw wschodu, juz
w czasach odleglych posiadala fizjonomj¢ odrebna.

Rozkwit cywilizacji japonskiej przypada na VIl wiek; Nara,
dwczesna stolica, polozona w Yamato jest ogniskiem literackiem
i artystycznem. Do dzi$ dnia zachowala si¢ tam jedna z najstar-
szych swigtyn (przed VIII w.), klasztor Hauryouji, z licznymi
drewnianymi budowlami, ktére pewnemi szczegélami przypominaja
indyjskie stupy, rzezbione i malowane. Swigtyni¢ glowna zdobia
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freski — pozniej wyszle z uzycia. Styl, typ glow, postawy, przy-
pominaja tu daleko silniej sztuke indyjskg anizeli dziela poZniejsze.

W ciggu X, Xl i Xll-go w., za rzadéw dynastji Fudziwara,
sztuka japoriska oswabadza si¢ ostatecznie z pod obcych wplywoéw.
Rzezba i malarstwo zmieniaja sic zupelnie. Okres rozkwitu trwa
az do polowy XV-go w. poprzez cala epoke feodalng; ogniskami

Fig. 65. Cz¢s$¢ swiatyni w Nikko.

artystycznemi sa Kamakura i Kioto. Nastepnie po okresie wzgle-
dnego upadku przychodzi nowe odrodzenie — za czaséw wielkiego
Hideyoski zdobywcy Korei i trwa pod rzadami dynastji Tokugawa
przez XVII, XVIII i XIX-te stulecie.

Takie sa w ogélnym zarysie, wielkie cpoki sztuki japonskiej.
Architektura japonska przypomina indyjska zaréwno plataning linji,
jak i obfitoscia ornamentyki, rézni sie jednak stosowaniem innych
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materjaléw, wywolujacych wybitne réznice form. Budowniczy
japonski uzywa najchetniej drzewa, jest nadzwyczaj pomyslowym
i zrecznym ciesla. Jednem 2z arcydziel architektury japonskiej
jest Swiagtynia Yeyos w Nikko.

W rzezbie poczawszy juz od Vlll-go wieku spotykamy dziela,
zdradzajagce duza wiedz¢ 1 poczucie wyrazu. Te dawne prace
sa znacznie swobo- i
dniejsze i szczersze [ I
w realizmie, anizeli
dzieta sztuki wspél-
czesnej.

Poczawszy od XII
stulecia, wielka rze-
zbe wypiera sztuka
figurek i wogéle rze-
zba stosowana. Ulu-
bionym materjalem
artystow japonskich
jest bronz; daje si¢ on
zabarwiaé rozmaicie
i ulega wszelkim po-
mystom kompozy-
cyjnym. Razsa to nie-
ruchome posagi Bud-
dy, kiedyindziej zycie
kipi, rycerze groznie
wymachuja orezem,
smoki oplataja $cia-
ny waz, Sdwietnie po- Fig. 66. Drewniany posag béstwa Amida (XII w.).

chwycone zwierzeta
ruszaja sie, kwiaty i liscie splataja, linje lamia sie i faluja,
gietkie, plynne i mile oku.

Dzigki pozostalym zabytkom, moznaby $ledzi¢ rozwéj malar-
stwa japonskiego od czaséw bardzo odleglych. Naijliczniejsze sa
kakemony i makimony, malowane zwoje, zmienne dekoracje slu-
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zgce do zdobienia $cian w Swigtyniach i mieszkaniach. Poczaw-
szy od cpoki Fudziwara wiclka szkola Tosa natchniona pieknoscia
przyrody, odtwarza pejzazc i typy swego kraju. ArtysSci szkoly
Tosa uprawiajg wielkg sztuke, traktuja tematy historyczne i reli-
gijne, tworzac dla arystokracji. Styl ich konwencjonalny i subtelny
szczegbly odtwarzajg drobiazgowo.

Z konricem XIV-go

wicku pierwsze miej-

o ]

sce zajmuje szkola
Kano. Malarze jej
maja mniej podnio-

ste dazenia, styl nie
tak szlachetny, stara-
| ja si¢ nadewszystko
odda¢ zycie, upra-
szczajac ksztalty
w kilku lekkich ale
pewnych rysach.

W  czasach no-
wszych malarze w Ja-
ponji sg tak liczni, ze
niec podobna ich wy-
mieniaé. Saq juz wy-
zwoleni od formutek

‘ szkot, ida za glosem
osobistych upodo-

Fig. 67. Hokusai. Szkic. ban. Jednym z najsla-

wniejszych byl Ma-

ruyama (zmarl w 1795 roku) uwazany przez Japonczykéw za
,wiclkiego artyste nowych czaséw“. W Europie jest najbardziej
znanym Hokousat (1760 — 1849). Tworzy on dla ludu i z jego
zycia czerpic tematy. ,Sztuki nikt nie nauczy, mawial do swych
uczniéw, chege zostad artystami  nasladujcie tylko naturg”. Majac
juz siedemdziesigt pie¢ lat pisal: ,Poczawszy od széstego roku
zycia mialem manj¢ rysowania ksztaltu przedmiotéw. Jestem
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jednak niezadowolony ze wszystkiego co stworzylem do szesédzie-
sigtego roku zycia. Dopiero majac siedemdziesiat trzy lat zrozu-
mialem mniejwiecej ksztalt i prawdziwa nature ptakéw, ryb, ro-
Slin i t. p. W setnym roku dojde napewno do stanu wyzszego,
a w sto dziesiagtym czy to punkt, czy linja, wszystko bedzie zy-
wem"“. Wciagz pomnaza swe albumy, ksiegi illustrowane, swe drze-
woryty. (rawerom, cyzelerom, malarzom laki, dawal tysigce rysun-

kow, ktore sluzyly im za wzory: we wszystkich gra niewyczerpana

Fig. 68. Gardy mieczow japonskich (XVI, XVII w.).

fantazja, zywotnos¢, bogactwo obserwacji i nieprzewidzianych
efektow.

Sztuka japorska we wszystkich swych dzielach oddala sie od
naszych pojgé. Nawet szkola Tosa obca jest daznosciom szkol
Zachodu. Wickszo$¢ malowidel japonskich, jezeli pominaé kake-
mony, sy to parawany, ksiggi, a artysta wiccej dba o uradowanie
wzroku, niz o zacickawienie umyslu. W kompozycji artysta
japonski unika symetrji, jako petajacej swobodne traktowanie
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natury, najcz¢éciej sa to tylko szkice lekkie, lecz sSciste, zywe
w rysunku, Swieze i subtelne w kolorze. Te same rysy odnajdu-
jemy w wytworach przemyslu' artystycznego, w tkaninach, w cera-
mice, orczu i t. p. Najbujnicjsze pomysly lacza sic ze $cislg
obserwacja natury, dzigki czemu najprostszy nawet motyw, kwia-
tek, ptaszek — jest arcydzielem wykonania.
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WPLYW BARBARZYNCOW GERMANSKICH NA SZTUKE.—
W ciagu kilku wiekéw warunki spoteczne Zachodu nie sprzyjaly
rozwojowi sztuki. Na miejscu dawnych prowincji rzymskich
powstaja nowe panstwa barbarzyriskie, a zmiany te nie doko-
nywaly sie bez wstrzasniern. Germanie bynajmniej nie pragneli
burzy¢ cywilizacji starozytnej, przeciwnie podziwiali ja, ulegali
jej wplywowi, ale ich pierwotne instytucje oraz brutalne namie-
thosci nie mogly sie przystosowaé do kultury rzymskiej.

Germanie nie mieli zadnego pojecia o sztuce istniejacej
wéwczas w cesarstwie. Zyli za Renem zwykle w szalasach
z drzewa, galezi i ziemi, zadnych budynkéw publicznych nie
wznosili, jedynym ich zbytkiem byl ozdobny orez i klejnoty
bardzo pierwotne. Wkroczywszy do cesarstwa — zrabowali pewna
ilos¢ miast; ale wielu ich wodzéw olénionych artystycznym prze-
Pychem bijacym w oczy, staralo sie nasladowac cywilizacjg rzym-
ska. Kroélowie ich ubierali sie niekiedy na wzér cesarzéw lub
konsuléw; niektorzy, jak Chilperyk w QGalji, prébowali uklada¢
Niezgrabne wiersze lacinskie, lub wznosi¢ cyrki; w ltalji Teodoryk
Otoczyl swg opicka budowle rzymskie i kazal je restaurowaé.

Krétki zarys historji sztuki. 8
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Przyjawszy chrystjanizm ulegaja jego wplywowi. Wiara ich
nie zawsze do$é¢ $wiatla, wprowadzala do kosciola pierwiastki
barbarzynskie, ktére byly powodem wstrzasnien; wzamian za to
wznosili, lub hojnie obdarzali liczne bazyliki. Przybytki te wzo-
rowaly si¢ w planie ogélnym na dawnych bazylikach, przy coraz
wigkszej nieudolnosci i niezrecznosci budowniczych. Obok da-
wnych tak trwalych budynkéw wznosily si¢ gmachy Zle zbudo-
wane, skazane na rychia
zaglade, niedolezne po-
tomstwo niegdy$ tak zy-
wotnej sztuki rzymskiej.
W epoce merowingéw po-
siadala Qalja duzo dre-
wnianych ko$cioléw, ale
strawily je pozary. W ma-
larstwie i rzezbie upa-

dek byl jeszcze szybszy.
Frankowie cenili wielce
zlotnictwo, dla wartosci
samego materjalu. Slyn-
nym zlotnikiem VIl w. by}
S-ty Eligjusz, ktéry dzic-
ki talentowi pozyskal la-

ske krolewsky i wybitne
stanowisko. W Solignac
w poblizu Limoges za-
lozyl on klasztor, ktére-

Fig. 69. Kaplica Karola W. w Akwizgranie. g0 mieszkm'\cy uprawiali
sztuki pickne.

EPOKA KAROLA WIELKIEGO.  Z korcem Vlll-go a po-
czatkiem [X-go stulecia, kiedy Karol Wielki dazyl do odrodzenia
olbrzymiej monarchji, zapragnal takze podnies¢ z upadku i sztukg.
Wedlug biografow szukal on artystéw za granicami kraju i spro-
wadzal ich z za morza. Znaczenie wplywéw byzantyjskich zbytnio
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jednak przesadzono. W Akwizgranie, stalej rezydencji cesarskiej,
zwanej przez wspdlczesnych ,nowym Rzymem®“ podjeto wéwczas
wielkie prace. Wzniesiona kaplica zamkowa, mimo ze przerabiana
i odnawiana, przetrwala jednak do naszych czaséw. Nie jest to
Jacinska bazylika, ale wielokatna budowla przypominajaca gmachy
ltalji i Wschodu. Malarstwo epoki Karolingéw VIll-go i 1X-go
stulecia znamy tylko 2z minjatur, pochodzacych z éwczesnych
rekopiséw. Biskupom prowincjonalnym polecano, za przykladem
cesarza, naprawiaé stare koscioly i wznosi¢ nowe.

SZTUKA | KLASZTORY. — Usilowania Karola zmierzajace
do Odrodzenia - - spelzly na niczem. Z chwilg $mierci, dzielo
jeso polityki rozpada sie. Walki nastepcow, wprowadzenie ustroju
feodalnego, napady Normanéw - - szerza ruine i rozpacz. Byly to
zle czasy dla sztuki mimo Zze niektérzy potomkowie Karola usi-
towali ja popieraé. Jedyny przytulek znalazla w kosciele. W prze-
ciggu kilku poprzedzajacych stuleci, liczba klasztoréow w Galji
znacznie wzrosla; w ich to cieniu mogly istnie¢ i rozwijaé sie
szkoly artystyczne. Poczatkowo nie byly one cieckawe, ani ory-
ginalne, mialy jednak zasluge, ze przechowywaly dawne tradycje,
kladgc w ten sposéb podwaliny przyszlosci. Karol Wielki usilnie
wspoldzialal wzrostowi wplywu i potegi  wielkich klasztoréw.
O ich rozleglosci daje nam pojgcie plan klasztoru St. Qallen
zrobiony w IX wieku i zachowany do dzis. Zabudowania, tworza
jak by male wmiasto, posiada ono wszelkie warsztaty i zupelnie
sobie wystarcza; rozklad budynkéw uderza zadziwiajaca jasnoscia.
Grupuja si¢ one zwykle dokola wirydarza t. j. dziedzinca otoczo-
nego kryta galerjy. Wirydarz byl odleglem wspomnieniem domoéw
rzymskich i bazylik staro - chrzescijanskich; kroniki klasztorne
wspominajg o architektach, malarzach, zlotnikach, nalezacych
do zakonu.

WPLYW NAPADOW NORMANOW. — Zdawalo by sic ze
najazdy Saracenéw, Weuréw, a zwlaszcza Normandw, zniszcza
zupelnic sztuke. Ci nowi barbarzyncy, jeszeze poganice, nie mieli
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zadnych powodéw do szanowania kosciolow i klasztoréw. Prze-
ciwnie, nagromadzone tam bogactwa i skarby, ktérych mnichy
nie byly w stanie obroni¢, byly dla nich tem wieksza pokusa.
Normanowie po zrabowaniu kosciola uktadali na posadzce stos
slomy i drzewa — ktory podpalali. Ogien, wznoszac si¢ w gére,
ogarnial stropy i dachy, z budowli - zostawial tylko zczerniale
mury. Pewien pisarz éwczesny powiada: ,w czasach tych wszyst-
kie koscioly QGalji byly zbeszczeszczone i spalone, z wyjatkiem
tych, co znalazly si¢ w miastach lub miejscach obronnych®.
A jednak ten nawal nieszcze$¢ mial i dobre skutki—gdyz, odbu-
dowywujac zburzone gmachy, starano si¢ poprawi¢ to co bylo
poprzednio zlem.

PRZEBLYSK! ODRODZENIA W Xl-ym STULECIU. - Po-
mimo ze w X-ym wieku spotykamy juz pewne przeblyski postepu,
jednak czasy byly jeszcze zle i okres ten jest jednym z najciem-
niejszych momentéw Sredniowiecza. W Xl-ym stuleciu widzimy
juz inne zycie. Wszedzie odbywaja si¢ liczne zgromadzenia, na
ktérych opaci i biskupi glosza pokéj Bozy i nawoluja do zaprze-
stania walk. Ogélny stan spoleczenstwa poprawia sie, nadzieja
lepszej przyszlosci ozywia ludzko$é. Przed koncem stulecia usly-
szymy trubaduréw, $piewajacych piesni o Rolandzie, zobaczymy
Krzyzowcéw, co ruszajag do Ziemi Swietej; budzi sie tu i owdzie
ruch gmin, i wéréd tego ozywienia ogélnego diwiga sie i sztuka.
,Kolo 1003 roku, méwi kronikarz Raul Glaber, wzieto si¢ na
calym $wiecie, a szczegélniej w Italji i Galji do przebudowywania
koscioléw, jakkolwiek najczesciej nie bylo to wcale koniecznem.
Zdawalo sie, ze ludzko$é, zrzucajac stare lachmany, chciala przy-
odziaé wszystkie koscioly w nowe biale szaty. Wierni przebudo-
wywali i upigkszali nie tylko bazyliki djecezjalne i klasztory ale
nawet i male kaplice.“ Ale dopiero Xll-ty wiek jest epoka
najwickszego rozkwitu sztuki romanskie;j.

SZKOLY KLASZTORNE; ZAKON CLUNY. -Sztuka odradza

sie¢ w klasztorach; najwigksza opieke i poparcie znajduje ze strony
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Cluny. Zalozony w X wieku zakon — w ciggu Xl rozszerza sig
w calej Europie i zdobywa niezmierne wplywy i bogactwa. Opaci
zakonu, istni wladcy feodalni, sa doradcami kréléw i papiezy;
klasztory ich sq najob-
szerniejsze w $wiecie
chrzescijanskim. Na-
wet Cystersi, choé

zwalczaja przepych
koscioléw Cluny, sa
przeciez doskonalemi
architecktami. Artysta
6éwczesny byl pospoli-
cie ksiedzem lub mni-
chem. Niektérzy ukla-
dali nawet podreczni-
ki techniczne dla uzy-
thku artystéw np. nie-
miecki mnich Teofil
zyjacy prawdopodo-
bnie w XI w., napisal
Schedula diversarum
artium, dzielo traktu-
jace o malarstwie, wi-
trazach, o obrdbce
metali etc. Niektore
klasztory byly formal-
nemi szkolami sztuk
picknych.

NOWE KOSCIO- cior Sy Satarnina . Tunsie 31w
LY. UZYCIE SKLE-
PIEN. — Oryginalno$é nowej sztuki wypowiada si¢ przedewszy-
stkiem w architekturze. Na zachodzie poczawszy od 1V-go w.
ulegla bazylika znacznym przemianom; ramiona poprzeczne (tran-
Sept) rozwinely sie a, przecinajac chér i nawe, nadaly jej w planie
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ksztalt krzyza; pod $wiatynia rozcigga sie krypfa, istny kosciél
podziemny. Wreszcie na zewnatrz budowli wznoszono dzwonnice
zwane dawniej wiezami, nie zawierajace wtedy dzwonéw, a slu-
zace w epoce normanow jako czatownie 1 miejsca obrony.
—_ e Wszystkie te zmia-
: Yo’ ' ny nastapily w epo-
ce Merowingéw
i Karolingéw. Przy
kryciu bazylik za-
chowywano jednak
najczesciej dawny
system stropow
drewnianych, tak
narazonych na po-
zary. Napady nor-
manéw dowiodly
ich niepraktyczno-
$ci, to tez w Xl-ym
wieku zaczynaja
zastepowac je skle-
pieniem kamien-
nem. Tu jest punkt
wyjécia wszystkich
przemian architek-
tonicznych zaré-
wno stylu roman-
skiego, jak i go-
tyckicgo. Zmiana

T s S
N
i

Fig. 71. Sklepienie krzyzowe kruzganku w Konigslutter.

nast¢powala je-
dnak bardzo po-
woli. Kosciolom wznoszonym na pélnoc od Loary jeszcze w Xl-ym
wieku dawano stropy drewniane. Nowy system architektoniczny
pojawia si¢ najwpierw na poludniu i zachodzie Loary.

Lkatwo zrozumieé jak ogromne znaczenie miala zamiana stro-
péw drewnianych na sklepienia. Drewniane wiazanie nie bylo
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zbyt cigzkie, i nie rozpieralo muréw, dzieki temu mury jak
i wszelkie podpory mogly byé¢ lekkie, a nawa gléwna bardzo
szeroka. Qdyby na tych ze samych murach oparto mocne skle-
pienie, musialy by si¢ one rozstapi¢ i runaé¢, gdyz przy tym
systemie ci$nienie ukosne na mur jest bardzo silne i wymaga
poteznych podstaw. Wobec tego trzeba zwiekszyé grubosé muréw
i ograniczy¢ rozmiary wybitych w nich okien; to tez koScioly
romanskic $wiatla majag malo. Poniewaz rozpieranie zwieksza
si¢ w miarg szerokosci (rozpiecia) sklepienia---dla uniknigcia go,
zwegzano nawe. | oto za zmiana konstrukcji idzie przeobrazenie
calego wygladu budowli.

Znamy kilka rodzajow sklepien. Sklepienie beczkowe latwiejsze
do zbudowania, ale jest ciezkie, — przytem ci$nienie rozklada si¢
wsz¢dzie rownomiernie —i sklepienie krzyzowe, powstale z przeni-
kania si¢ dwoch sklepien beczkowych, przecinajacych sie pod
katem prostym. Jest ono trudnicjsze do zbudowania ale dogo-
dniejsze, poniewaz cisnienie rozklada si¢ na cztery punkty. Rzy-
mianie znali oba te rodzaje sklepien. Dla podtrzymania owych
sklepien zwiekszano wewnatrz budynku objeto$¢ podpér —filaréw,
lub kolumn; na zewnatrz za$ w punktach najwiekszego rozpierania
umieszczano przypory (kontforsy).

Péznicj wymyslono sklepienie ostrofukowe, o ktérem bedzie
mowa ponizej. Niewatpliwie tych form nowych wypadlo czas
jaki$ szuka¢ poomacku, jednak z koncem Xl-go stulecia zasa-
dnicze formy konstrukcji romanskiej sa juz wyjasnione.

WPLYW WSCHODU NA ARCHITEKTURE. — Budowniczowie
Sredniowieczni ulegali nietylko wplywom rzymskim, ale i wscho-
dnim, co bylo bezposrednim skutkiem wypraw krzyzowych. Nie-
zaprzeczone $lady tego spotykamy w niektorych zabytkach XI w.
Biskup z Elne (Rousillon) odbywajac pielgrzymke do Jerozolimy
zdejmuje plany z kosciola S-go Grobu i wedlug nich stawia
katedre. Kosciél Grobu S-go stal sie wzorem, ktéry z mniejsza
lub wicksza dokladnoscia nasladowano w réznych miejscowosciach.
W Perigord i krajach okolicznych spotykamy cala grupe koscioléw
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kopulastych, powstalych pod bezposrednim wplywem budowli
byzantyjskich. Najwybitniejszym typem jest kosciél St. Front
w Perigueux. Dzieje jego oraz data zbudowania byly przedmio-
tem licznych sporéw. QOddzialywanie Wschodu wypowiada sie
w innych krajach nietyle w konstrukcji, co w ornamentyce.
Co za$ do sklepien
romarnskich to nic nie
$wiadczy o ich wscho-
dniem pochodzeniu.

4
‘e

i
A

ROZNORODNOSC
SZKOL. ARCHITEK-
TURA ROMANSKA
W INNYCH KRA-
JACH EUROPY. —
Kosciél katolicki nie
narzucal scisle jedna-
kowego typu, wieciza-
bytki architektury ro-
marnskiej wykazuja
znaczng roznolitosé;
wspélnem jest uzycie

sklepienia, ale zewne-
trzny wyglad budowli
zmienia sig, zaleznie
od okolic. Réznolitosé
uzywanego materjalu,
upodobania miejsco-
we, zaréwno jakiwiele
innych trudnych do okreslenia okolicznosci, wplynelo na po-
wstanie réznych form architektonicznych. We Francji, Wloszech
i Niemczech, z mniejsza lub wieksza $cisloscig, okreslili arche-
olodzy po kilka szkél budownictwa. Architektura romanska
szerzy si¢ we wszystkich krajach chrzescijanskich. Do Anglji
zanosza ja Normandowie, ktérzy sprowadzaja ze swej ojczyzny

Fig. 72. Kosciél S. Front w Perigeux (XII w.).
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robotnikéw i architektéw. Koscioly Winchester, Peterboroug,
Norwich i t. p. sa bardzo zblizone do budowli na ladzie. Bardziej
oryginalny charakter posiada sztuka romanska w Niemczech,
zwlaszcza piekne budowle spotykamy w prowincjach nadrenskich.
Katedra w Moguncji, .

w  Spirze, Wormacji, Ry, & B
kilka koscioléw w Ko- N1 “
lonii i t. p. Sztuka o !
romanska ltalji laczac i

sic to z byzantyjska,
to z arabska, wytwa-
rza najbogatsze i naj-
wytworniejsze formy
architektoniczne, tak,
ze pbiniej, kiedy we
Francji i w Niemczech
zapanuje gotyk, lItalja
pozostaje wierna tra-
dycjom romanskim.
Najpiekniejsze zabytki
Xl-go i Xll-go wieku

znajduja sie w Lom-
bardji, Toskanji i kra-
jach okolicznych: np.
katedra w Modenie,
kosciél St. Zenona
w Weronie, katedra
i babtysterjum w Pizie,
San Miniato we Floren-
cji, procz tego koscio-
ly Sycylji, wznoszone
pod opicka kroléw normandzkich, jak kaplica Zamkowa, katedra
w Palermo i kosciol w Monreale. W ltalji $rodkowej a gléwnie
w Rzymie trwa jeszcze dawny typ bazyliki, czgsto zmieniony
dodaniem kampanilli czyli dzwonnicy.

Fig. 73. Wngtrze katedry Durham.
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ODRODZENIE RZEZBY.—Z architekturg odradza sie i rzezba,
ktéra w ciagu kilku minionych stuleci zaledwo wegietowala. Fran-
cuzi posiadaja jednak wrodzone upodobanie do rzezby, to tez
w Xl-ym wieku, w miare wznoszonych budowli, powstajg tez
liczne i czynne pracownie rzezbiarskie. Jedne z nich wzorujg sie

Fig. 74. Katedra Wormacji.

na dzielach starozytnych, inne na byzantyjskich. Sztuka byzan-
tyjska zaniedbala wielka rzezbeg, ale wydala liczne minjatury,
wyroby z kosci i roboty zlotnicze; czgsto rzezbiarze spotykane
tam figury powtarzaja, rozumie sie, w innej skali i w innym
materjale. Sa to jeszcze niedol¢zne i nieraz $mieszne proby;
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niezgrabne i sztywne, zle w proporcjach figury. Stopniowo jednak
ozywiajg sie, forma sie wyrabia, pierwiastki narodowe tryumfuja.
Z czasem francuzi stworza najszczersza i najwykwintniejsza rzezbe
Sredniowieczna.

W Xll-ym wieku istnieje juz kilka odrebnych szkél. Wplyw
starozytny uwidocznia si¢ w Prowancji, zaréwno w rzezbie jak

Fig. 75. Portal koséciola S. Trofima w Arles.

i w architekturze, portal kosciola St. Trophime wykazuje uderza-
jace podobienstwo do sarkofagéw V-go wieku; ni¢ tradycji nie
byla tu nigdy zerwana. W okolicach Tuluzy widzimy naslado-
wnictwo Wschodu. Pochodzenie niektérych postaci (Xll-go wieku)
jest wyraznie byzantyjskie, co jest widoczne w pozach i ukla-
dzie draperji.
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ZNACZENIE RZEZBY W DEKORACJI KOSCIOLOW. —
Budowniczowie romarnscy pozostawiali rzezbiarzom wielka swo-
bode dzialania. Na zewnatrz liczne figury i plaskorzezby, zgru-
powane z wielkiem poczuciem dekoracyjnosci, zdobily portale
$wiagtyn. Chcac nalezycie oceni¢ wartosé tych dziel, nie nalezy
ich rozpatrywaé pojedynczo, ale w zespole jaki tworza. Stalemi
prawie tematami dla przyczolkéw portalu sa: Sad ostateczny, lub
Chrystus w chwale. Rzezbe figuralng stosowano i wewnatrz

Fig. 76. Chartres. Rzezba przyczétka portalu katedry.

kosciola, najczesciej do zdobienia glowic. W Vezelay na licznych
glowicach wyobrazono sceny ze Starego i Nowego Testamentu,
epizody z Zywotéw Swigtych, alegorje cnét i wystepkéw oraz
zajecia przypadajace na pory roku.

W poréwnaniu z figuralng — rzezba ornamentacyjna zajmuje
podrzedne stanowisko. Plecionki, ,bestje“, rosliny konwencjo-
nalne to najpospolitsze motywy dekoracyjne $cian, glowic etc.
W Xl-ym i Xll-ym wieku pod wplywem rzymskim i wschodnim,
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rzezba ta znacznie sie udoskonalila. Ten ostatni byl szczegélnie
silny i dlugotrwaly — wiele dziel zdobiacych dzi$ jeszcze koscioly
mozna by wzigé za fragmenty jakich$§ budowli wschodu. Jedna
z cech ornamentyki -byzantyjskiej jest to, ze artysta odtwarzajac
jakies zwierz¢ lub rosline, nie nadaje im form realistycznych, ale
przetwarza dopéty, dop6ki nie otrzyma pewnej kombinacji fanta-
stycznej, w ktorej trudno dopatrzyé sie pierwotnych ksztaltow
motywu. Po uplywie pewnego czasu artysci romanscy wyzwalaja
sic z pod tych wplywdéw, zwracajgc si¢ do nasladowania form
realnych, uplynie jednak do$¢ czasu zanim zdobeda sie na zu-
pelna szczero$¢; a jednak juz w polowie Xll-go wieku trafiaja
siec rzezby zdobnicze pojete w duchu wprost przeciwnym byzan-
tynizmowi. Postep wyrazniejszy jest w motywach roslinnych niz
zwierzecych, gdyz dziwaczne tormy tych ostatnich odpowiadaja
wierzeniom 1 przesgdom, o ktérych wspominaja Bestjarjusze.
Znajduja sie w nich opisy zwierzat realnych i wymyslonych;
wiele z nich wzieto zywcem ze Wschodu, inne stworzyla wyobra-
Znia artystow. Widzimy je biegnace wzdiuz fryzéow i oplatajace
sie dokola glowic, czesto lacza ksztalty ludzkie i zwierzece.
Opisy tych niezwyklych stworzen uczeni s$redniowieczni czerpia
z pisarzy starozytnych, gléwnie z Plinjusza. Na rzezbie wzoruje
sie zlotnictwo. Skarbce niektérych koscioléw posiadaja bezcenne
dzieta jak szkatulki, krzyze i relikwiarze okryte emalja. Artysci
nadrenscy slyneli z prac podobnych.

MALARSTWO, FRESKI, MINJATURY | WITRAZE.—W epoce
romanskiej, najbiedniejsze ze wszystkich sztuk we Francji bylo
malarstwo. Niektére tylko koscioly zachowaly calos¢ malowidel
np. kosciél St. Savin w poblizu Poitiers. Pomimo ze niektére
kompozycje nie sa bez zycia, lecz wykonanie jest bardzo jeszcze
nieudolne. Inicjaly rckopiséw ujmuja nieraz pomyslowoscia i bo-
gactwem fantazji, lecz postacie ludzkie sa Zle rysowane i Zle
zgrupowane. W epoce tej zjawia si¢ nowa galez sztuki dekora-
cyjnej, ktéra wkrotce wyda arcydziela. Oddawna znano szklo
barwione w masie i uzywano go do okien, nie umiano jednak
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malowaé na szkle farbami! ktére by sie po wypaleniu utrwalaly,
zamieniajac na szklista powloke. Dopiero w X-ym wieku uzy-
wane s3 juz szkla barwione w masie (czerwone, niebieskie,
z6lte i fijoletowe), pokrywane emalja brunatng. Odpowiednio
wykrajane kawalki szkla laczono olowiana oprawa. Od tej pory
zaczeto ozdabiaé witraze ornamentami, figurami, snué cale sceny,
i malarstwo na szkle
rozwija sie szybko.
Mnich Teofil zyjacy
w Xl-ym wieku opi-

sal w dziele swem
Schedula diversa-
rum artium rozine
sposoby techniki wi-
trazowej. W Angers,
w Saint Denis, Bour-
ges, Mans pozostalo
jeszcze kilka witrazy
z Xll-go wieku. Na
kolorowem tle umie-

szczano medaljony

tre$ci historycznej—
calo$¢ utrzymana
w tonach goracych
i zadziwiajgco har-
monijnych.

Postep sztuk pick-
Fig. 77. Okno absydy kodciola S. Piotra w Aulnay (Francja). nych i bogactwo ko-

$cioléw niepokoily
surowe umysly. S-ty Bernard w jednym ze swych listéw potepia gwal-
townie ,niezmierng wysokos$é koscioléw, ich dlugosé nadzwyczajna,
hogactwo materjalu szlifowanego, malarstwo ktére pociaga oczy...”
A dalej zaznaczywszy przepych wyrobéw zlotych — wola: ,0 pré-

1. Farby te byly nicprzezroczyste, uzywane do cieniowania (P. t.).
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zno$¢, préznosci, ale wiecej bezmyslna jak prézna! Mury kosciola
sa S$wietne ale jego biedne dzieci sa nagie, — kosciél zlotem
pokrywa kamienie swoje, ale jego synowie sa bez odziezy...“
Oburzaja go dziwaczne zwierzeta rzezbione na fryzach i glowi-
cach gdyz: ,taka jest rozmaitos¢ tych form ze przyjemniej jest
czytaé w marmurze, anizeli w ksiegach; ze chetniej przepedza
sie czas na podziwianiu
rzezb, anizeli na rozwazaniu
praw bozych.“ Z surowych
koscioléw cysterskich wy-
kluczono wszelkie bogate
zdobienia—zakon ten stano-
wiljednak mniejszos¢. Ruch
zapoczatkowany w glebo-
kiem $redniowieczu wzma-
cnia si¢ i poteznieje, postep
jest szybki i bezustanny-

sztuka romanska ustepuje
wkrétce cudnemu  $wiattu
wiekéw $rednich — sztuce

gotyckiej.

BUDOWNICTWO RO-
MANSKIE W POLSCE.
Z chwila kiedy Polska wcho-

dzi w sklad rzeszy panstw
chrzescijanskich, ulegaiona

Fig. 78. Wachock.
Obicgowi tych Wsy,ystkich Kapitularz opactwa Cystersow.

form i idei, ktore kraza .
w spoleczenstwie Zachodu. Watek kamienny wniesli do naszego
budownictwa Benedyktyni a bardziej moze — Cystersi, przybyli
tu z Zachodu, byl on rzecza nowa w kraju lesistym i postu-
gujacym si¢ do swych celow wylgcznie drzewem. Pierwsze
budowle kamienne w Polsce to koscioly, potem klasztory. Odno-
sz si¢ przewaznic do Xl i X1l wiekow.
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Précz wielkich trzynawowych katedr dzi$ jeszcze czesciowo
zachowanych jak w Kruszwicy, Plocku, jak tum kteczycki, kraj
pokryly pomniki skromniejsze — koscioly kamienne wprawdzie,
ale przewazinie nie sklepione. Sklepiono tylko absyde. Takimi
wilasnie sa liczne koscioly fundowane w Xl-ym stuleciu przez
moznego wladyke Piotra Dunina.

Z zachowanych zabytkéw romanszczyzny wymienimy kosciél
Sw. Andrzeja w Krakowie (mury gléwne i wieze bez hetméw),
kosciol parafjalny w KaZmierzu Kujawskim, w Koscielcu Kujaw-
skim i Koscielcu pod Proszowicami, w Prandocinie pod Slomni-
kami. Wiele z nich np. Sw. Prokopa w Strzelnie $wiadczy
o warownym charakterze koscioléw tej epoki.

Dawne opactwa, przebudowywane w epoce gotyckiej i pézniej-
szych, mato gdzie zachowaly $lady romanszczyzny. Piekny kapi-
tularz w Wachocku zdradza juz styl przejsciowy.

Watkiem najpospolitszym byl kamien jaki sie znalazl pod rekq-—-
piaskowiec, albo granit polny. Cegla jest zupelnie wyjatkowa.

Rzezby tych zabytkéw powtarzajg naturalnie formy Zachodu,
upraszczajac je mozliwie. Niekiedy zwlaszcza w figurach czué
ciekawe barbarzynstwo form, poczesci dla braku rak zdolnych,
a takze dla natury kamienia malo podatnego do tego celu.
Zachowalo sie troche rzezb w katedrze na Wawelu, w Czerwinsku
nad Wislag, w Sulejowie, w tumie EKeczyckim, w Starem Miescic
pod Koninem etc. Katedra Qnieznienska posiada wspaniale drzwi
bronzowe niewatpliwie niemieckiej roboty.



ROZDZIAL V.
SZTUKA FRANCUSKA CZVYLI GOTYCKA.

WYPADKI SPRZYJAJACE ROZWOJOWI GOTYKU.— Ogélne
warunki polityczne sprzyjajace sztuce od Xl-go wieku oddzia-
lywuja jeszcze silniej w ciagu Xll-go i Xlll-go wieku. Blizsze
poznanie zabytkow oraz $wietnej cywilizacji Wschodu, skutkiem
wypraw krzyzowych, podnieca imaginacje artystéw. Wzmozenie
sie wladzy krélewskiej zabezpiecza porzadek i dobrobyt wewnatrz
kraju. Ale jedng z przyczyn najwazniejszych byla rola i stano-
wisko miast. Wszedzie budzi sie zycie miejskie, podwaling i sila
ktérego sa korporacje kupieckie i rekodzielnicze. W tych to
miastach ruchliwych 1 potgeznych powstana olbrzymie katedry.
Ale wéwczas nic sluzyly one wylacznic dla ceremonji kulty;
w wiclu miastach czlonkowie gmin zbierali sie tam dla omawiania
wspolnych spraw i intereséw. To nam tlomaczy zapal z jakim
ludnos¢ zabrala sie do budowy katedr, nie szczedzac kosztow
ani trudéw, gdyz wchodzila tu w gre zaréwno poboznos¢ jak
i milo§¢ wlasna obywateli miejskich. W kronikach znajdujemy
ciekawe opisy tcgo widoku, gdy tlumy ze Spiewami i modlitwa
znosily pracownikom zatrudnionym przy budowie katedry - ma-
terjaly i pozywienie.  Olbrzymie te budowle wznoszono poczat-

Krétki zarys historji sztuki. Q
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kowo z nicprawdopodobng szybkoscia, kiéra jednak stopniowo
slabla, tak ze ukonczenie niektorych przeciggaio sie bardzo dlugo,
a jeszeze inne  pozostaly nicukonczone.  Zapal micszezanstwa
styonal, zamiast katedr wznosza oni teraz ratusze.

ARTYSCI X W. ICH STANOWISKO | WIADOMOSCI.

Z koncem Xl w. zmienia si¢c stanowisko spoleczne  artystéw,
teraz prawie zawsze sa to laicy. Powigzani w stowarzyszenia
(malarze, rzeibiarze, minjaturzy$ci i t. p.) posiadajg oni swojc
wlasne przepisy i organizacje.  Jezeli miano stawia¢ jaka wiclka
budowlg, to wszystkic cechy artystyczne braly w tem  udzial;
kierujacego calo$cig robot zwano mistrzem dzicla.  Imiona nie-
ktorych sa nam znanc. [rancuscy budowniczowic sredniowieczni
nic zamykali swej pracy w jednem miescie, przeciwnie, podrézo-
wali wicle i utrzymywali ze sobg stosunki. Albumy mistrza
Villard de Honnecourt swiadcza, jak dalece byl on czynny i biegly
w réznych galeziach sztuki.  Pierwsze miejsce zajmuje architek-
tura, ale spotykamy réwniez szkice rzezb, studja z natury a na-
wet z anfykow. Byl on twércy pewnej metody geometryczne]
sluzacej do rysowania i grupowania figur, pracowal tez nad
wynalezieniem perpetum mobile.

NAZWA | KONSTRUKCJA.  Wyzej zaznaczone okolicznosci
pobudzaly inicjatywe artystow. To tez w ciggu Xill-go stulecia
zjawia sic nowy styl zwany gotyckim lub ostrolukowym. Picrwszy
z tych terminéw jest niedokladny; autorzy f{ej nazwy Wilosi
XV-go wicku uwazali zabytki $redniowiceza za dzicla harbarzyn-
skie .potyckic; w istociec zas  Joci nie maja z golykiem
nic wspélnego. Sluszniej mozna by go nazwac stylem francuskim,
(opus feancigenun).

Konstrukcja gotycka wyplywa z romanskicj, jest dalszym cia-
giem jej rozwoju, rézni sie jednak od nicj pewnemi rysami kiére
nalezy okreslic. W wigkszosci budynkow nowego stylu, luk ostry
zastepuje polokragly zarowno w sklepieniach (z wyjatkiem prze-
katnych zeber) jok oknach, ornamentach cte. Ten szezegol byl
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tak uderzajacy, ze poczatkowo widziano w tuku ostrym zasadnicza
ceche gotyku.  Tymczasem luk ten stosowano juz dawniej przy
pomnikach wschodu, np. w zabytkach Persji starozytnej, albo
w pomnikach arabskich. Przypuszczano wigc poniekad slusznie ze
ztamtad przeniknai na Zachéd. Nalezy jednak pamietaé ze luk
ostry u Arabdéw jest tylko urozmaiceniem dekoracyjnem, zaréwno
jaklukpolokragly oraz
arabski, i niema zwig-
zku ze sztuka kon-
strukeji.  Po za tem
i w epoce romanskiej
stosowano czesto fuk
ostry. Wlasciwym
punktem wyjscia no-
wego stylu jest bar-

dziej racjonalne i po-
wszechne uzycie skle-
pien krzyzowych, le-
zagcych na sieci ze-
ber ostrotukowych.
Jednak zaréwno skle-
picnie krzyzowe jak
zebra i luk ostry nie
stanowia calosci no-
wej konstrukcji, gdyz
formy te spotykamy
juz w pomnikach ro-

Fig. 79. Sklepienie na zebrach.

manskich, a nawet ,

jeszcze dawniejszych; trzeba do tego doda¢ uzycie {ukow przy-
pornych (przeleczy) ktoére umieszczone na zewnatrz bu-
dynku, wsparte na szkarpach, odbieraja cisnienie gléwnego skle-
pienia. Dzicki tej kombinacji, oraz rozwojowi szkarp, archi-
tekci mooy daé¢ nawie glownej wicksza wysoko$¢ i szerokose,
zmniejszy¢é grubo$¢ podpor, wybié w murach szerokie otwory
i same mury prawie usungé. Z ta chwila zmienia sie wyglad
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budynku.  Kos$ciét romanski jest zwykle ciezki i niski, go-
tycki wznosi sie $mialo w niebiosa i napelnia S$wiatlem, ktore
barwia witraze.

FRANCUSKIE POCHODZENIE GOTYKU.  Caly ten postep
dokonal si¢ stopniowo; istnicja jeszcze budynki przejsciowe, gdzie
tyczg sie  tradycje romanskic
z nowemi pomyslami. Dopiero
w polowic Xlf-go wicku, archi-
tektura gotycka we Francji jest
juz uksztaltowana. Dlugi czas
. Anglja, Francja i Niemcy spic-
raly si¢ o ,wynalazek” gotyku.
Dzis stwierdzono, ze kolebka go-
tyku jest Francja; tam powstal on
w polowic Xll-go wicku w lle de
France i ziemiach okolicznych.
Wkosciolachnizszejdoliny Oise'y,
Morienval, Bellefontaine i $wiaty-
niach pikardyjskich zbudowanych
okolo 1120 roku - widzimy jego
wyrabjanie si¢, a zupclne juz
sformowanie w kosciele opackim
St. Denis, ktory Sugerjus opat
kazal odbudowaé w 1137 1144,
W Xlll-ym wieku dochodzi no-
wa sztuka do szczytu swego roz-

woju; z czaséw tych pochodzy
najpickniejsze katedry: Paryska
zaczeta w 1163 roku, w Amiens,

Fig. 80. Przckrdj konstrukcji gotyckic (Amicns). W Reims  (z  wyjatkiem czola

ktére jest péiniejsze), w Char-
tres i t. d. Poczawszy od Xlll-go wicku, architektura gotycka
rozszerza sic z Francji $rodkowej na inne prowincje, oraz
kraje sasiednie.
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KATEDRA. —Najdoskonalszym wyrazem tej sztuki jest katedra.
Dajemy tutaj zarys ogélny, ktéry, zaleznie od budynku, przed-
stawia wiele odmian. Gladkie, skromne czolo gléwne starozytnej
bazyliki, juz w romanszczyznie bogate, teraz rozrasta si¢ i wspa-
niale dekoruje. Na dole —trzy wejscia tworza portale. Po bokach

Fig. 81. Paryz. Katedra.

wznosza si¢ posagi, rzezby zdobia luki portaléw, a przyczéltek
zapelnia wielka kompozycja. Wyzej—ogromne okna, oraz rézyca
majaca nieraz 15 lub 18 metréw $rednicy. Kamienne laskowanie
rozbija otwdér na mniejsze pola, ktére juz wypelniaja witraze;
wpuszczajace do nawy barwne i gorace $wiatlo. Qalerje, przeci-
najace czolo na réznych wysokosciach, zaznaczaja ten podzial
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i ozvwiajg wyglad, pod lukami tworzacemi je znajduja si¢ nieraz
posagi.  Wreszcie najwyzej pigtrza si¢ dzwonnice podziurawione
licznemi  otworami, zakonczonc iglica, ktéra sigga zawrotnych
wysokosci.  Dokota katedry widzimy szeregi przeleczy i szkarp,
zdobnych na szczytach wytwornemi pinaklami, a w ramionach
przecznicy dwa portale.

Wewnatrz uderza nas nadewszystko oryginalno$¢ i wynioslosc
nowych sklepien, tak madrze pomysianych w swej konstrukeii.
Silne podpory nie maja ciezkicgo wygladu dzicki okrywajacym
je zwykle kolumienkom przetwarzajacym si¢ wyzej w zcbra i la-
czacym luki sklepien z ich podstawami. Mimo nieskoiczonej
roznolitosct szczegoléow  wszystko jest fosiczne, symetryczne, po-
wiazane w system. Na dole mi¢dzy filarami otwicraja si¢ luki,
po nad niemi zwrécora ku nawic gléwnej bicgnie wazka galerja
(triforium), ktéra nieraz obicga dokola przecznice i prezbyterjum.
Jeszeze wyzej okna, ktorym, dzigki nowemu systemowi konstrukeii,
mozna nadawaé olbrzymie wymiary.

Na koncu naw, prezbyterjum przeznaczone dla kleru. Poczgt-
kowo oddziclala je od reszty kosciola niska balustrada, ktora
w kosciolach klasztornych zastapiono wysoka przesrody jubea
co zamicnilo chér otwarty na zamknigty. Poczawszy od Xll-po
wieku uzycic jubei przenika i do katedr. Nicraz halasliwe tlumy
wiecowaly w nawach, jubeca zapewniala spokéj i swobod¢ ducho-
wienstwu. W chorze umieszczono drewniane, bogato rzezbione
stalle dla kanonikéw; oltarz ktéry w starozytnych bazylikach byl
zupelnie skromny, teraz staje sie prawdziwym pomnikiem. Prez-
byterjum dochodzilo pierwotnie az do muréw absydy, péznie]
otoczono je sklepiona galerja, bedaca przedluzeniem naw bocznych.
Wspomnijmy o wirydarzu u stép muréw kosciola, ktéry planem
swym przypomina dawne atrjum.

W opisie takiego rozkladu, z koniecznosci bardzo ogélniko-
wym, wiele rzeczy nie jest nowych, ale spotyka si¢ takze w bu-
dowlach romanskich. Mozna slusznie powiedzie¢ ze kosciol go-
tycki jest zespolem wszystkich najoryginalniejszych pomyslow
budowniczych $redniowiecza.
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ZAMEK.  Architektura gotycka nie jest wylacznie religijna,
zarowno zamek jak 1 kosciél wypowiada sSwietnie ducha czasu.
Niektére wlasciwosci zamku feodalnego wiaza go z obozami
i fortecami epoki rzymskiej, w gruncie jednak &redniowieczna
architektura rycerska powstala w okresic najazdéw normanskich.
Najstarsze zamki feo-

dalne budowano je-
szcze bardzo pierwo-
tnie: fosa, palisada,
kilka budynkow dla
sluzby i drewniana ba-
szta na sztucznem
wzniesieniu. Z cza-
sem kamien zastepuje
drzewo, rozklad staje
si¢ bardziej pomyslo-
wy, tak ze koniec XlI
oraz wiek XIII oglada-
ja juz rozkwit archi-
tektury feodalnej. Po
zaszerokafosaotoczo-
ng palisada wznosza
si¢ grube mury bron-

TN -
)

ne basztami, dzielace-
mi je na osfony (kur-
tyny). Szczyt muru
wienczyly blanki t. j.

el
srgresy

s

prostokatne wyciecia i e :

z za ktorych strzela- Fig. 82. Donzon w Vincennes.

ja lucznicy; kryta wy-

sunigta galerja (hurdycja), pierwotnie drewniana potem kamienna
z podloga podziurawiong otworami (machikuly) sluzacemi do
pilnowania muru i do rzucania wszelkiego rodzaju pociskéw na
glowy tych, co do niego podstapia. Na oblankach muru kraza
straze. Brama wejsciowa, do ktérej droga wiedzie przez most
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zwodzony, broniona jest przez dwie pot¢zne baszty. Wnetrze
zamku dzieli sie na dwa podwérza. W pierwszem mieszcza
si¢  magazyny, stajnie, warsztaty i pomieszczenia dla sluzby
i zalogi; drugie oddzielone bylo od niege szancem. Tam znaj-
dowalo si¢ mieszkanic pana i jego ludzi, a przy jednym z bokéw,
oparty o mur, lecz oddzielony fosg od innych budynkow, wzno-
sit sie donzon. W tej olbrzymiej ponurej wiezy, zaleznie od epok
i krajéw, cylindrycznej, prosto lub wielokatnej, podzielonej na

Fig. 83. Krakéw. Barbakan florjasnski.

kilka picter, wladca zamku mogl wytrzymywaé ostatnie ataki
wroga. Z po$rod najgrozniejszych zamkéw tegoczesnych wyré-
znialy si¢: zamek Qaillard w Normandji, wzniesiony pod osobi-
stym kierunkiem Ryszarda Lwie Serce, oraz zamek Coucy (Xlll-ty
wiek). Mury donzonu w Coucy mialy 7 metréw grubosci, 55 me-
trow wysokosci na 30 metréw Srednicy. Ten system obrony nie
byl wylacznym przywilejem panéw feodalnych, spotykamy go
réwniez po miastach. Mury obronne Aigues-Mortes, Carcassonnes,
Awinjonu sa ciekawym przykladem architektury wojennej Xlll-go
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stulecia. Zamek Pierrefonds (1390 - 1420) odrestaurowany
przez Viollet-le-Duc’a jest wybitnym typem architektury rycerskiej
z czas6w wojny stuletniej. Nawet i klasztory jak np. slynne
opactwo St. Michel wygladaja niekiedy jak istne twierdze.

ARCHITEKTURA SWIECKA. — Obok architektury religijnej
i rycerskiej wyrosla architektura $wiecka. Chociaz miasta $re-
dniowieczne byly cia-
sne i krete, nie nalezy
jednak przypuszczac,
aby przodkowie nasi

mieszkali w nedznych
ruderach. Wielu rze-
miesinikéw i kupcow
mialo wygodne domy,
o wytwornym i malo-
wniczym wygladzie,
a bogaci mieszczanie
posiadali istne palacy-
ki. Takim byl, istnie-
jacy do dzi$ dnia dom
Jakéba Coeur w Bour-
ges (wiek XV). Wspol-
czesne opisy innych
domostw tego rodza-
ju, rozleglych, bogato
umeblowanych, dowo-

dzg ze nie na]eZy uwa- Fig. 84. Dom Jakéba Coeur w Bourges.

za¢ go za wyjatek.

W wielu miejscowosciach pragneli mieszczanie posiadaé wspélny
dom obrad czyli ratusz. Gléwna jego czescia jest beffroi rodzaj
donzonu miejskiego; tam znajdujg sie dzwony, wzywajace oby-
wateli miasta na zgromadzenia. Pozbawienie miasta jego beffroi
i dzwondéw, znamionowalo jego upadek. Wielka sala rady, kur-
dygarda, archiwum, wiezienie, dopelnialy budynku; miewal on od
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przodu taras, a na ten wychodzila loza, stad urzednicy miejscy
mogli przemawiaé do tluméw zgromadzonych na placu. W po-
ludniowej i1 $rodkowej Francji nie wiele jest picknych ratuszow,
sa one czgstsze na poélnocy, tam gdzie miasta byly bardziej
potezne. Najokazalsze
sa w Brukselli i w Lo-
wanjum (XV-ty wick),
w Brukselli beffroi do-
sigda 114 metrow wy-

sokosci, a wiclka sala
zebran 60 metréow diu-
gosci. W Belgji spo-
tykamy najpickniejsze

przyklady hal krytych,
bedacych ogniskiem
handlu w wielkich mia-

stach kupicckich, ta-
kiemi sa hale w Bru-
dzei w VYpres, z Xl
i XIV wieku. Owczesne
budowle Swieckic wy-
kazuja rowniez ogrom-
ng zrecznosé ipomyslo-
wos$¢, zaréwno w 0gol-
nym rozkladzie jak
i w urzadzeniach hy-
gienicznych. Pozostale
z tych czaséw szpitale
w Angers (Xl wiek),
w Tonnere (XU wiek),

w Beaume (XV wiek), posiadaja wielkie, znakomicie przewietrzane

sale, przewyzszaja pod wielu wzgledami wszystkie pézniejsze,
a nicraz i wspolczesne szpitale francuskie.

Niektére miasta powstale i ukonczone calkowicie w wickach
$rednich zbudowane sa regularnie i symetrycznie.
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RZEZBA. - Wiek Xlll-ty jest epoka najwickszego rozkwitu
rzezby; wypowiedziala sic ona najswietniej w katedrach: Paryza,
Bourges, Amiens, Chartres i Reims. Cudzoziemskie konwencjo-
nalne tradycje ust¢puja ostatecznie obserwacji natury, sztuka
gotycka bhogata we wlasne pomysly i $rodki techniczne rozwija
sie w pelni sily i wdzigku. W dawniejszych kosciolach spotykamy
juz bogato rzezbhione

fasady, pokryte wiel-
kiemikompozycjami-
istna epopeje chrze-
Scijanska. W XIII wie-
ku dziela te wzboga-
caja si¢ nowemi pier-
wiastkami; dekoracje
fasad i portali staja
sie jaka$ encyklope-
dja obrazowg: cnoty,
wystepki, nauki, sztuki,
prace ludzkie, wszyst-
ko si¢c tam znajduje
i wigze z ideq religijna.

Wszystkie te posa-
gi i plaskorzezby ude-
rzaja sila dramaty-
cznego wyrazu oraz

wiernoscig typu i ru-
chu. Nie tylko ze po-

zy sa zywe i swobo- Fig. 86. Rheims. Portal katedry. Sw. Sykstus. (XUI w,).
dne, ale i rysy du-

chowe sa Swietnie uchwycone. Dziewice, swiete, wybraricy maja
fagodny i mistyczny wyraz twarzy; apostolowie, $wigci, lub po-
stacie historyczne — odpowiedni myslicielom i ludziom czynu.
Cokolwick by moéwiono, jednak i cialom nie brak realizmu; pod
draperjami czujemy ciala tetnigce zyciem, a jezeli artysta zrobi
wyjatkowo naga figure, to i ona dowodzi S$cislych obserwacji.
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Te same cechy odnajdujemy w rzezbie ornamentacyjnej.
Tutaj takze motywy roslinne traktowane sa zupelnie inaczej.
Dawne romanskic i byzantyjskie konwencjonalne wzory roslinne
zarzucono, artysta zwraca si¢ do otaczajgcych go pél i laséw;
za model sluzg mu liscie debu, buku, ostrokrzewu, ostu, kapusty
wloskiej i t. p. — ornamentem tym pokrywa glowice, oraz inne
wskazane cz¢sci muru.
Rzezba Xlll-go wieku.

jest wewszystkich swych
przejawach naturali-
styczna w najlepszem
znaczeniu tego wyrazu.
W okresie tym zaréwno
jak 1 w wieku Xll-ym
istnieje kilka szkol ozy-
wionych tym samym
duchem.

WITRAZE I MINJA-
TURY.— Malarstwo gra
role podrzedna w sztu-
ce gotyckiej, nie dla
tego zeby nie doce-
niano efektéow kolory-
stycznych, gdyz Sciany
pokrywano barwng de-
koracja nasladujaca naj-
czesciej tkaniny; a fila-
ry, glowice etc. okrywa polichromja. Sciany o rozleglej po-
wierzchni znajduja sie tylko w zamkach, w kosciolach za$,

Fig. 87. Paryz. Katedra. Potwdr z dzwonnicy.

poprzebijane otworami okien i lukéw, nie daja dos¢ duzych
plaszczyzn, wymagajacych wigkszych kompozycji; to tez gléwnem
polem malarstwa sg — okna. Wicle katedr zachowalo jeszcze
wspaniale witraze, w kompozycji takowych widzimy ten sam
genjusz co i w rzezbie: harmonja tonéw i wielkie poczucie
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dekoracyjne; przymioty te gasna w dzielach pézniejszych, (od
XIV-go wieku). Wspanialy efekt wywierajag witraze paryskiej
St. Chapelle, gdzie $cian prawie niema, a olbrzymie barwne
okna zastepuja mury. lluminowane rekopisy sa zawsze w wiel-
kiej cenie, minjaturzysci i kaligrafowie paryscy slyna za granica.
Za przykladem rzezbiarzy, rzucaja stare wzory, czerpiac natchnie-
nic w naturze; wiele figur sa niezawodnie portretami. Rysunek
ich jest zarazem dokladny

i gietki, styl wykwintny i sub- ]
telny. Ornamenty, inicjaly, '
etc. znamionuja smak wy-

f

tworny. Bardzo pigkne dziela gl (B
tego rodzaju pochodza z cza- o E 1)’ TS P, ! '
séw Ludwika S-go, miedzy ' : ! I: |
innemi jego psalterz. (Paryz. .
Bibljoteka narodowa).

w -

ROZNE OKRESY SZTU- |} 7 _ v ¥/ |
KI GOTYCKIEJ. - Najswie- $:58)/ et s
tniejszy okres sztuki gotyckiej  [IERV/AE Y wiaim > d &

przypada na wiek XII, jest |GHWAH : 2

e 7‘
ona wtedy harmonijnem pola- L . \
czeniem sily i wdzieku, prosto- ) }(/r \
ty i doskonalosci technicznej.
Staralismy si¢c juz zwréci¢ na
e 3 A Fig. 88, Witraz kosc. S. Julien du Sault.
ten okres szczegblng uwage. X ).

Wszystkic te zalety slabng juz

w nastepnem  stuleciu.  Nie nalezy jednak sadzi¢ zeby sztuke
przestano cenié, przeciwnie, Zyjacy z niezmiernym przepychem
ksigzeta, baroni, mieszczanie, popierajg artystéw i poszukuja
ich prac. Tylko artysci XIV-go i XV-go wicku nic majg juz
tej prostoty smaku artystow  Xlll-go wieku; upedzanie si¢ za
nowemi pomyslami prowadzi ich do nicbezpiecznych inowacji.
W architekturze np. chcac zdumicwac lekkoscia i hogactwem

konstrukcji, zanicdbuja czgsto proporcje i wlasciwy zwigzek
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ornamentyki z konstrukcja. ' Péiny gotyk stworzyl wiele dziel
pierwszorzednej wartosci, zatracit jednak zdrowa Swiezo$é, pro-
stot¢ oraz naturalny wdzick mlodoséci przez zamilowanie do

-

Sw. Tomasz. Sw. Pawel.
Fig. 89, Szezatki relikwiarza z Xiil-go wicku, Emalje z Limoges.

efektow sztucznych. W okresie tym wzniesiono mniej wiclkich
koscioléw, a wigcej kaplic; architektura feodalna staje sic bardzicj

1. Gotyk XIV w. nazywaja czasem promicnistym, a » XV i XV plomienistym: nicima
jednak zgody co do chronologicznego stosowania tych nazw. Styl plomicnisty odznacza si¢
zbyt przesadng i skomplikowang ornamentyky, rozpowszechnil si¢ we Francji za czaséw wojny
stuletnicj i zdaje si¢ 2ze jest angiclskiego pochodzenia.
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wygodna, zamki nie tak ponure, liczba palacéw i ladnych domoéw
zwicksza sie, slowem rola pierwszorzedna przechodzi do sztuki
Swieckiej. W rzezbiec i malarstwie zachodza zmiany, ktére wy-
jadnimy mowiac o Zrédlach Odrodzenia francuskiego.

GOTYK PO ZA GRANICAMI FRANCII. — Gotyk z Francji
rozszerzyl sie na wszystkie kraje okoliczne. Szczegélnie upodo-
baly go sobie narody Pélnocy i dlugo byly mu wierne. W Niem-
czech widzimy no-
wy styl w X w.
w kosciolach-—Marji
Panny w Trewirze
(1227—1244)i S-tcj
Elzbiety w Marbur-
ou (1235 — 1283),
najSwietniejszy jest
gotyk w katedrze
Kolonskiej, zaczetej
w 1248 roku. Prez-
byterjum tego ko-
Sciola wzorowane
jest na katedrze
w Amiens. Z okolic
nadrenskich rozsze-

rza si¢ gotyk po

: Fig. 90. Roézyca rzezbiona na Scianie katedry
catych Niemczech, w Bayeux. (XIV w.).

a nawet Skandy-

nawji. W Anglji wznosi si¢c w Xl wieku kosciol Westminster
w Londynie, katedry Salisbury, Lincoln i t. p. Widoczne tu sa
jednak pewne réznice z architektura kontynentu. Koscioly angiel-
skic maja tylko trzy nawy, a zamiast absydy wielokatnej widzimy
kwadratowa lub Zadna. W XIV wicku tak samo w Anglji jak
i we Francji, styl si¢ komplikuje i powstaje to co Anglicy
nazywaja stylem dekoracyjnym (katedry w Exeter, York). Wre-
szcie w koncu XV wieku styl Tudor dochodzi do takiego prze-
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ladowania ornamentyka jakiego nigdy nie bylo w stylu plomie-
nistym. Kaplica Henryka VIl-go w Westminsterze jest ciekawym
przykladem tego okresu.

Najstarszemi zabytkami gotyku w Hiszpanji i Portugalji sa
katedra w Burgos (rozpoczeta 1221 r.) i w Toledo (rozpoczeta
1227 r.). Od czasu zbudowania klasztoru w Batalha (koniec
XIV w.) krél portugalski Jan l-szy zawezwal architektéw cudzo-

Fig. 91. Katedra w Canterbury (Anglja).

ziemskich, mianowicie francuza wmistrza Huguet. W Hiszpanii
miesza si¢ cz¢sto gotyk z pierwiastkami arabskiemi. We Wilo-
szech nie odrzucano bynajmniej gotyku i nieslusznem jest zdanie,
ze spotyka go si¢ tylko wyjatkowo. Jednak ltalja wierna starym
tradycjom i odr¢bnym od pdlnocy upodobaniom, nie przyjmuje go
w calosci. Zwykle bicrze z niego tylko pierwiastki dekoracyjne,
odrzucajagc najwazniejsze zasady konstrukcji jak: wyniosle skle-
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pienie i luki przyporne; zewszad z pod gotyku przeziera roman-
szczyzna. Pomnikami wloskiego gotyku sa; kosciél S-go Fran-
ciszka w Assyzu (1236 — 1259), katedra w Siennie, w Orvieto
zaczeta w 1290 roku i katedra w Medjolanie rozpoczeta w 1386 r.
W rozdziale nastepnym powrécimy jeszcze do Sredniowiecznej

“ T il e i

AT
'1 i ﬁ;

Fig. 92. Wenecja. Palac Dozow.

architektury wloskiej. Dzieki Krzyzowcom rozpowszechnil sie
gotyk takze i na Wschodzie—w Syrji, na Cyprze i wyspie Rodos.

GOTYK W POLSCE. — Gotyk przenika do nas w XIII i na-
stepnych wiekach. Upowszechnialy go zakony Cysterséw i Fran-

Krétki zarys historji sztuki. 10
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ciszkanéw, a bardziej moze szerzyl go zywiol Swiecki — mie-
szczanstwo. Nie byl to jednak zywiol polski. Po kleskach
najazdéw tatarskich, zneceni przywilejami ksiazat, kolonisci z za-
chodu gromadnie naplywaja do wyludnionego kraju, zalewajac
miasta, niosgc ze soba sztuke i wogéle kulture niemiecka. Po-
- dobniez od péinocy
szerza gotyk Krzy-
zacy, ktérzy na zaje-
tych ziemiach wznie-

$liwspanialepomniki.
W gotyku polskim
spotykamy od czasu
do czasu watek ka-
mienny, naogdl je-
dnak sa to budowle
ceglane. Natura wa-
tku, ktérym réwniez
postugiwaly sie cale
pélnocne Niemcy
wplynela na pokre-
wienstwo formy.
Caly ten odlam —
nazywamy gotykiem
ceglanym, albo wi-
$lano-baltyckim.
Uja¢ wspélne ce-
chy tego budowni-
ctwa trudno. W sto-

Fig. 03. Koscidl Sw. Anny w Wilnic. sunku jednak do

zachodu przedstawia

ono formy pokrewne, ktére przerabia i upraszcza. Naprzyklad

gotyk u nas nie zna przeleczy. Przypora albo trzyma sie filaru

na calej jego dlugosci i przenika do wnetrza kosciola, albo

tez, jezeli ten jest halowy (trzy nawy jednej wysokosci), to
w podobny sposéb podpiera mur zewnetrzny.
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Rzezby z natury rzeczy sa ubogie i skromne. Dekoracja
prosta. O pieknie budynku stanowi sylweta i proporcje ogélne.

Mimo liczne przerébki i zniszczenia, zabytki gotyku sa jeszcze
dosé¢ liczne. W Krakowie kosc. Franciszkanéw, Marjacki i wiele in.
Katedry w Gnieznie, Wloclawku (przerabiana niedawno), Sando-
mierzu, takze wielka ilo$¢ koscioléw parafialnych na calym -
obszarze dawnej Polski. Na Mazowszu i Kujawach koscioly te
nazywaja krzyzackiemi (czyli budowane sposobem ,krzyzackim*).
Wiekszosé odnosi sie
do czaséw péznych
do XIV a zwlaszcza
XV w. Zebra czesto
s3 tylko formag de-
koracyjng krzyzowego
sklepienia.

Na Litwe gotyk
przenika w XV w. stad
pomniki jej zdradzaja
cechy péznego okresu.
Takim jest kosciét Sw.
Anny w Wilnie, albo
»Swiqtynia Perkunasa“
w Kownie.

Zabytki rzezby sa
h_czne i niekiedy wspa- Fig. 94 Chrystus z Kosciola Marjackicgo w Krakowic.
niale zwlaszcza w Kra- Rzesba Wita Stwosza.
kowie i Gnieznie. Sa
to przewaznie sarkofagi i plyty grobowe w kamieniu, lub bronzie,
a takze figury Swietych, najczesciej drewniane. Ostatnie zawdzie-
Czamy juz snycerzom miejscowym, wsréd ktérych znakomitoscia
€uropejska byt Wit Stwosz (1435 — 1533). Wyksztalcony w No-
r'ymberdze, w Krakowie mial warsztat, ktéry tu pozostal nawet
Po ostatecznem wyniesieniu si¢ mistrza do Norymbergji. Précz
Wielkiego dziela -— tryptyku z kosciola P. Marji i wielu pomniej-

Szych znajdziemy w tymze kosSciele wspanialag figure Chrystusa
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na krzyzu niewatpliwic jego dluta. Co do pomnikéw rzezby
kamiennej (jak naprz. sarkofagi Kazimierza W., Lokietka etc.)
to przewaznie sa one dzielem druzyn artystéw — zapewne fran-
cuskich — wedrujacych od kraju do kraju na wezwania ksiazat
i kosciolow.

Nawet w skromnych kosciolkach parafjalnych — Wielko i Ma-
lopolski spotykamy jeszcze drewniane figury swietych —obrobione
zwykle tylko z przo-
du, bardzo wdzie-
czne i typowe dla
maniery pdézinego
gotyku.

Tu i owdzie za-
chowalo sie troche
malowidel $cien-
nych np. w kaplicy
opactwa cysterséw
w Ledzie. Nosza
one charakter go-
tyku zachodniego,
figury plaskie ob-
Fig. 95, Krakéw. Wawel. Odrawia z XVI w. wisdsione konis:

rem, pociaggnigte
farba. Pochodza zapewne z XIV wieku Istnialy jednak i ma-
lowidla z charakterem byzantyjskim wykonane przez artystéw
ruskich. Przyklad w kaplicy Sw. Krzyza na Wawelu.
W kosciotach krakowskich zwlaszcza Marjackim zachowalo sie
takze troche piecknych witrazéw $redniowiecznych, z charakterem
péznoniemieckim.
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ODRODZENIE.

ROZDZIAL 1.

ODRODZENIE WELOSKIE POCZAWSZY
OD XlII AZ DO KONCA XV WIEKU.

STANOWISKO WEOCH.  Nieslusznie sadzono ze w $rednio-
wicczu poprzedzajgcem Xl stulecie, kultura artystyczna ltalii
stopniowo wygasla. Przecza temu dos$¢ licznie zachowane za-
bytki. Nieraz w kilku miejscowosciach jednoczes$nie spostrzegamy
objawy odradzania: np. na poinocy w dzielach mistrzow komaskow
(maestri comacini), w Sycylji w epoce normandzkicj; we Wloszech
poludniowych pod wplywem wielkiego klasztoru Monte Cassino,
a péznicj za czasow Fryderyka 1l; w Rzymie, dzieki artystom
znanym pod nazwa Cosmati. Jakakolwiek bylaby wartos¢ tych
usilowan, jednak dopiero w XIll w. zaczyna sie ruch trwaly wio-
skicgo odrodzenia, nieprzerwany az do XVl w. Ale w tym czasic
gdy rzezba francuska Xl i poczatkéw XlIl stulecia tworzy arcy-
dzicta  wloska jest jeszcze nicudolna i bez wyrazu.

W s$rodkowej i polnocnej ltalji powstaly istne republiki z buj-
nem  zyciem politycznem, zawdzigczajace swoj rozkwit handlowi

Kréeki zarys historji sztuki, "
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i przemyslowi.  Piza, Genua, a przedewszystkiem Wenecja, staly
w X i Xill w. na czele chrzescianskicgo handlu ze Wschodem.
Medjolan byl plerwszem miastem w Lombardji, nawskros demo-
kratyczna Florencja rozpowszcchniala wszedzie swe sukna i jed-
wabic.  Takie wzbogacenic si¢ rasy inteligentnej, musialo sprzyjac
rozwojowi sztuki. Jednem z picrwszych jej ognisk w  Toskanji
byla Piza. Po zwycicztwie nad Sycylja Pizanie rozpoczynajg bu-
dowe katedry (1063), bedgcej jednym z najstarszych oryginalnych
zabytkéw budownictwa wloskicgo; spotykamy tam juz uzycie réz-
nobarwnych marmuréw — jedna z cech przyszlej architcktury
toskanskicj. Niezadlugo wznosza naprzeciwko katedry Babtysterjum,
dzielo Diotisalvi (1153), poznicj Campanille, czyli dzwonnicg
wicze pochyla, ktéra budowal poczatkowo Wilhelm 2z Inshruku,
i Bonannus. Dzicla te tworzg z powstalem pézniej Campo-Santo
(cmentarz), niezmicrnie artystyczng calosé. We IFlorencji pierw-
szem dzielem Odrodzenia byl pickny kosciol San Miniato (XII),
wznicsiony na wzgérzu panujacem nad miastem.  Slynne Babty-
sterjum bedgce niegdy$ katedra, jest byé moze zabytkiem staro-
zytnym, ale odnowionym i przerobionym. Miasta rywalizowaly
mi¢dzy soba we wznoszeniu pieknych budynkéw, podobnicz i bo-
vaci micszczanie, dzigki czemu w wielu miastach powstaly ory-
ginalne szkoly artystyczne. PoéZniej mezowie stanu, ktorzy za-
sarncli wladze, kosztem dawnych instytucji (Medyceusze we Flo-
rencji, Visconti i Sforza w Mcdjolanie ctc.) sg wierni tej tradycji;
wérod przewrotéw politycznych sztuka kwitnie bez przeszkod.
Literatura i wierzenia religijne wywieraly ogromny wplyw na
Odrodzenie. Sztuke wlosky lacza liczne wezly z Dantem i Sw.
Franciszkiem z Assyzu, ktérych to wplyw i znaczenie bylo bardzo
silne w o6wczesnej ltalii. Dante, porzuca w Boskiej Komedji
uzywang dotychczas lacing, pisze narzeczem ludowem — dajgc
artystom przyklad wyzwolenia si¢ z kajdan tradycji. Jego misty-
czne pomysly 1 pelne zycia opisy, zapalajp wyobrazni¢ i budza
natchnienic. S-ty Franciszek nawraca wilka z Gubbio, przemawia
do jaskélek; w jednej, pelnej poezyi piesni wciela si¢ w cale
stworzenie: gwiazdy, wiatry, ptaki, nazywa swymi braémi i sio-
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strami, czem u$wieca milo$¢ przyrody. Nowe tchnienie ozywia
sztuke.  Wielki nowator malarstwa Giotto jest przyjacielem Danta,
dzicla jego slawiag zywot $w. Franciszka; te same wplywy Swie-
tego i poety odnajdujemy w wickszo$ci dziel artystéw tej epoki.
Jezeli dodamy do tego studja nad antykami, (gléwnie w XV w.)
to mamy istotne pierwiastki wloskiego odrodzenia: obserwacje
natury, wyraz zycia i wplyw przeszlosci.

Fig. 06. Mikolaj z Pizy. Narodzenie Chrystusa: szczegd!l z kazalnicy Babtysterjum w Pizie.

SZTUKA WLOSKA W XIII i XIV WIEKU. — Przedstawicie-
lami trzech dzialéw sztuki w XIII i na poczatku XIV wieku byli:
Mikolaj z Pizy, Giotto i Arnolfo del Cambio.

Pochodzenie Mikolaja Pizanskiego (ur. 1205 lub 1207 r.) jest
przedmiotem sporéw; podaja tu Toskanje albo poludniowa ltalje -
Apulje. Prace jego przypominaja sztuke poludniowa z czaséw Fry-
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deryka Il.  Wielkie dziela, bedace punktem zwrotnym w rozwoju
rzezby, wykonywal w starosci. Sa to kazalnice w Babtysterjum
Pizy (1260) i takaz w Katedrze Sienenskiej (1266 — 1268). Przy
ostatniej pracowal réwnicz jego syn Jan'. Mimo Ze tematy pla-
skorzezb sa Sredniowieczne i przypominaja gotyk, a tem samem
sztuke francuska, to jednak styl zbliza je do antykéw. Dowie-
dziono, ze znajdujace si¢ na pizanskiem Campo Santo sarkofagi
tak uderzyly artyste, ze nawet wzigl z nich parg¢ figur. Styl jego
zmienil sie, ale postacie zostaly ci¢zkie i kempozycja niczgrabna.
Syn jego Jan (1240  1320), budowniczy Campo Santo w Pizic,
czerpie wigcej z natury; dziela jego jak kazalnice w Katedrze
Pizanskicj i w koscicle S-go Andrzeja w Pistoi, sa pelne zycia
i poteznej, czasem az zbyt gwaltownej energji. Twérca florenc-
kicj szkoly rzezbiarskicj byl Andrzej Pizanski (1270 -1348) autor
wytwornych figurek drzwi poludniowych w Babtysterjum florenc-
kiem. Wplyw tej szkoly widocznym jest w picknych plasko-
rzezbach katedry Orvieto, tych szczegélniej, ktérych tematy za-
czerpnicto z Qenezis.

Malarstwo wloskic bylo az do XlII stulecia pod silnym wply-
wem sztuki byzantyjskicj. Mimo zc dziela nicktorych artystow
$wiadczg o ich oryginalnosci, mimo ze spotykamy slady szkol
miejscowych, jednak dopiero Giotto (1267?  1337) nadaje malar-
stwu zupelnic nowy charakter. Mistrz jego Cimabue usilowal
w nicktérych pracach uwolnié¢ si¢ od byzantyjskich tradycji. Giotto
zrywa z niemi stanowczo. Slawny juz w mlodosci, wiele podré-
zowal, podobniec jak Mikolaj Pizanski oraz wigkszos$¢ artystow,
ktérych wzywano z miasta do miasta; spotykamy go w Padwie,
Assyzu, Rzymie, Neapolu i t. p. Praca jego nie ograniczala sie
malarstwem. 1334 r. Florencja powierzyla mu kierownictwo robot
przy katedrze; jednocze$nie robil modele plaskorzezb, do Cam-
panilli, wykonanych przez Andrzeja z Pizzy. Wiele jego malo-
widel istnicje dotad. Kosciél S-go Franciszka w Assyzu pokryty
jest alegorycznemi kompozycjami z zycia tegoz $wictego i scenami

1. Mikolaj i Jan z Pizy byli wepdlpracownikami pickne) fontanny w Perugji, ukonczone)
w 1280 roku.
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z Nowego Testamentu. W Padwie w kaplicy Santa Maria dell
Arena wymalowal epizody z zycia Chrystusa i Dziewicy. A Santa-
Croce we Florencji - z zycia S-go Jana Ewangelisty i Jana
Chrzciciela. Oryginalniejszy od Mikolaja z Pizy, wyrabia si¢ on nie
pod wplywem przeszlosci ale—natury; czerpie natchnienie religijne
z ducha czasé6w minionych, ale wypowiada je w nowej formie.

Fig. 97. Giott. Odwicdziny Sw. Elzbicty. (Assyz kosciél Sw. Franciszka).

Figury Giotto sa pelne zycia i wyrazu, a kompozycje dramatycz-
nej sily; pozy i gesty tych postaci brane sa wprost z zycia. Ar-
tysci nasladujacy Giotto powtarzali, ze jedyna droga do sztuki sa:
stryumfalne wrota badania natury“, slowa wyjete z podrecznika
giotystow ,Ksiggi Sztuki® Cennino Cennini. Wplyw Giotto byl
olbrzymi. Wiekszos¢ malarzy Wloch $rodkowych z XIV w. ma
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w nim swe zrodlo, Taddeo Gaddi, Giottino, Spinello Aretino i t. p.
Rzezbiarze ida tez jego $ladem; jeden z najwickszych woéwczas
artystow Florencji Orcagna, jest nim calkowicie przejety. Swiadczy

“I“n—
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Fig. 98, Arnolfo del Cambio Palazzo Vecebio (Ratusz florencki),

o tem najlepsza
jego praca - ta-
bernakulum w Or
San-Michel 1349.
Nastepcy QGiotto
szli wiernie za
mistrzem, skut-
kiem czego szko-
la florencka jest
az do polowy XV
wieku zbyt je-
dnostajna.

W Sienie, wie-
loletniej rywalce
Florencji, po-
wstala tez szkola
malarska. W po-
czatku XIV wieku
przedstawicielem
jej byl Duccio,
przywigzany je-
szcze do tradycji
byzantyjskich.
Péiniej Simone
di Martino, kté-
rego Petrarka
stawial nardwni
z Giotto. Prace

jego wyrdzniajg sig slodycza wyrazu. Umarl (1344) w Avinjonie gdzie
pracowal nad ozdobicniem palacu papieskiego. Ambruogio Loren-
zetti, takze sienenczyk, wykonal freski w ratuszu Sieny (1337

1339). Z czasem szkola sienenska traci wiele ze swej zywotnosci.
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Architektura X!l w. nie ulega takim przeobrazeniom jak rze-
zba i malarstwo, ale i w niej widoczne jest odrodzenie. W To-
skanji powstaje szkola, ktéra proporcjami budowli, subtelnoscia
szczegolow, uzyciem bialych i czarnych marmuréw, nadaje koscio-
lom tego kraju zupelnie odrebny charakter. Budowniczowie flo-
renccy stosuja zebra, ale zwigkszaja grubo$é muréw i unikajg lukéw
przypornych. Na przecigciu nawy i transeptu wznosza obszerne
duomo kopule; koscioly takie zowia fun. Najslawniejszy architekt
tej epoki Arnolfo del Cambio, zbudowal: kosciél Santa Croce i roz-
poczal (1296 r.) katedr¢ florencka. Budowe tej ostatnicj popro-
wadzono energiczniej dopiero od 1357 r. Najwspanialszem dzie-
fem zaréwno dla wygladu jak i wspomniein z niem zlaczonych
jest ratusz florencki, rozpoczgty na krotko przed $miercia del
Cambio 1298 r. W miescie tak niespokojnem rzad musial by¢
zabezpieczony od zaburzen, stad architekt usilowal gruboscia
muréw nadaé siedzibie wladzy wyglad wzbudzajacy postrach i po-
wazanie. Dla zlagodzenia surowego charakieru dodaje okna ze
smuklemi kolumienkani; luki z herbami Florencji i wysoka wieze
(Campanille), dzwignicta z tarasu. Tuz obok znajduje sig wy-
kwintna Loggia del Lanzi, vozpoczgta w 1376 . W poblizu patac
Podesty — Bargello — z picknemi wschodami dziedzinca (Xl
i XIV w.). Wséréd miast 6wezesnej Toskanji obok Florencji i Pizy,
Siena posiada najpickniejszc i najliczniejsze budowle (katedra,
ratusz, X[l w.).

Oto bhardzo pobiezny zarys poczatkéw Odrodzenia wloskiego.
Oprécz wymienionych, zylo w Italji wielu zdolnych artystéw i wznie-
siono liczne i piekne gmachy. Zatrzymalidmy si¢ nad Florencja,
gdyz ona byla najSwietniejszem ogniskiem artystycznem tej epoki.

SZKOLA FLORENCKA XV w. BRUNELLESCHI, GHIBERT],
DONATELLO. — W XV w. przewaga jest ciagle po stronic Flo-
renci, ale charakter sztuki zmicnia sig. Scisla obserwacja natury,
oddajc ja szerzej i swobodniej. Przedstawiciclami nowej sztuki
sg poczatkowo trzej florentczyey: Brunelleschi (1377 — 1446),
Gbiberti (1378 — 1455) i Donatello (1386 — 1466).
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Ulegli oni wplywowi sztuki starozytnej, ale nie w takim sto-
pniu jak sadzono'!. Od XIV w. umilowanie starozytnego $wiata,
staje si¢ rodzajem kultu. Rienzi chce obali¢ o6wczesne rzady
w Rzymie, a na ich miejsce wskrzesi¢ starozytne instytucje spo-
teczne. Petrarka dzieli jego zapal. Tu i owdzie powstaja zbiory
medali, bronzéw i marmuréw starozytnych. Mnoza si¢ huma-

00y L ]
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Fig. 99. Katedra florencka. Koputla dzicto Brunelleschi.

nisci badacze literatury greckiej i rzymskiej, i tworza istng
potege, wielu z nich jest mezami stanu. ArtySci ulegaja wply-
wowi otoczenia. Ghiberti kolekcjonuje dzieta starozytne, w pismach
swych méwi o nich z zachwytem. Mimo to w sferze sztuki, wplywy

1. W rozdziale tym bedzie nicraz mowa o wplywic sztuki starozytnej. Nalezy ten termin
okreslié.  Dopicro w XIX w. poznano autentyczne zabytki sztuki preckicj z najpigknicjszej epoki.

Az do tego czasu pod nazwa sztuki starozytnej podziwiano kopje dziel greckich, pomniki
z okresu jej upadku, oraz dzicta sztuki rzymskicj.
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starozytne przewaza dopiero w XVI w. Artysci XV w. studjuja
chetniej nature, niz przeszlo$é¢,—pozostaja florentczykami w wybo-
rze tematéw, w stylu, w uczuciu. Wplyw starozytny odczuwamy
gléwnie w architekturze i ornamentyce.

Brunelleschi, mimo swe prace rzezbiarskie, jest przedewszyst-
kiem budowniczym. Najstawniejszym jego dzielem jest kopula

il

Fig. 100. Bruneclleschi. Palac Pitti. Florencija.

katedry florenckiej. Zadanie to z powodu olbrzymich wymiaréw
projektowanej kopuly bylo nie do rozwigzania dla kilku zjazdéw
inzynieréw i architektéw. Po wielu trudnosciach przyjeto plan
Brunnelleschi (1421): kopula jego opierala si¢ na bebnie prze-
dziurawionym oknami. Wkrétce potem zaczal Brunelleschi koscisl
San Lorenzo, bardziej pokrewny starozytnym bazylikom i sztuce
rzymskiej, niz budowlom $redniowiecza. Z architektury swieckiej—
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niektére czeéci palacu Pitti, przez niego wykonane, maja wiele sily
i powagi. Miedzy idacymi ta sama droga zaslynal Michelozzo
(1391 — 1472). Kuima Medyceusz powierzyl mu budowe kla-
sztoru St. Marka, oraz rodzinnego palacu (obecnie — Riccardi),
styl ktérego powtarzano czesto we Florencji i w calych Wloszech.
Nasladownictwo antykéw wzmaga si¢ z czasem. Fanatycznym ich
zwolennikiem jest Alberti (1404 — 1472) zaréwno w ,Traktacie

Fig. 101. Ghiberti. Historja Jézefa.
Szezegdl z drzwi bronzowych wschodnich Babtysterjum we Florencji.

o architekturze jak i w jednem z najpiekniejszych swych dziel
kosciele St. Franciszka w Rimini, ktéry podobniejszy jest do
poganskiej $wiatyni, niz do budowli chrzescijanskiej. Jego praca
jest takze czolo koSciola Santa Maria Novella, jednego z najsla-
wniejszych we Florencji, oraz palac Rucellal, znajdujacy sie tamze.
Ale najpickniejszym ze wszystkich palacow Florencji — jest pra-
wdopodobnie palac Strozzi, dzielo Benedetto da Majano.
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Ghiberti mial zaledwie 23 lata gdy zdobyl konkurs, ogloszony

przez magistrat Florencji na bronzowe drzwi do Babtysterjum.
Najprzéd wykonal drzwi pélnocne (1403 — 1429), potem polecono
mu zrobienie znamienitych drzwi wschodnich, nad ktéremi pra-

cowal od 1425 do
1452 r. Na dzie-
sieciu polach umie-
Scil sceny ze Stare-
go Testamentu, cza-
sem za$ kilka epi-
zod6éw odtworzyl na
jednem, np. stwo-
rzenie Adamai Ewy,
upadek, wygnanie
z raju. Na obramie-
niu pél daje Ghiberti
24 postacie biblijne,
a miedzy temi fi-
gurkami 24 glowy.
Zwierzeta igrajace
wérod kwiatéw i li-
Sci stanowig szero-
kie obrzeze. Drzwi
Ghiberti byly za-
wsze przedmiotem
zachwytu, Michal
Aniol nazwal je
»wrotami Raju®“.
Mimo dekoracyjne
bogactwo calosci,
pojedyncze figurki
nie traca swego
wdzigku. Zdumie-
wajace jest swobo-
dne zgrupowanie

Fig. 102. Donatello. Marja Magdalena. Florencja, Babtysterjum.
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mnéstwa figur na réznych planach plaskorzezby. Sam Ghiberti
powiada, ze rezultaty te zawdziecza diugim studjom nad technika
malarstwa i prawami perspektywy. Wiemy tez, ze byl tylez
zlotnikiem co i rzezbiarzem, ze nigdy nie kul marmuru, a w mlo-
dos$ci oddawal sie malarstwu. Donatello pozostal bardziej wierny

zasadom rzezby. Za-

réowno w bronzie jak
i w marmurze, daje
dowody nieprzesci-
gnionejwiedzyisub-
telnosci wykonania.
Studja nad antyka-
mi, medaljony z pa-
lacu Riccardi ro-
bione na wzér sta-
rozytnych, kult dla
przeszlosci, nie osta-
bily jego oryginal-
nosci. Realista, roz-
milowany w $cislej
obserwaciji, nie cofa

sie przed pomy-
stami, tak dzikiemi
jak wyschly i do
potwornosci  wyni-
szczony asceta Jan

FURRRENTG o U7 ZAND G ¢ Chrzciciel, albo
o Tere— - 3

przerazajaca Ma-
Fig. 103. Donatello. Popiersic Niccola da Uzzano.

(Florcneja Muz. Nationale). gdalena z Babty-

sterjum we Floren-

¢ji. Rownie dobrze zreszta odtwarza najsubtelniejsze odcienie
picknosci. Oba te kierunki nie przecza sobie, majg bowiem jedno
zrédlo: odtwarzania natury ludzkiej we wszelkich jej przejawach.
Donatello pozostawil liczne prace. We Florencji wspaniali i ma-
jestatyczni  Apostotowie, Prorocy, Swieci z Or San Michel
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i z Kampanilli; w bronzie Dawid, Judyta; plaskorzezby zrobione
do katedry florenckiej i do kazalnicy kosciota S. Lorenzo. Rzezbil
tez postacie dziecigce i malo kto oddal lepiej gietkos¢ i wdziek
ich ruchéw. Dzialalnos¢
w Padwie znajduje sie jego konny posag kondotjera Gattamelata

i bronzowe plaskorzezby w kosciele St. Antoniego.

starozytnych jest
to pierwszy kon-
ny posag odlany
w bronzie. Najle-
pszym z licznych
uczniéw Donatel-
lo byl Verrochio
(1435 — 1488)
twérca wspania-
tego konnego po-
sagu kondotjera
Colleoni w We-
necji.

Obok Ghiber-
ti i Donatello na-
lezy umiescié Lu-
ca della Robbia
(1400 — 1482).
Najlepszem jego
dzielem jest sze-
reg palskorzezb
dla katedry flo-
renckiej. Motyw:
dzieci tancza,
Spiewajg, grajg na
réznych  instru-
mentach; pozy,
typy, wyraz,
wszystko  pelne

Donatello

siegala po za Florencje;

Od czasow

:
k-
i
¥

Fig.

104,

Lukasz della Robbia.  Dzieci spiewajace (fragment).
(Florencja Museo del Duomo).




162 ODRODZENIE.

zycia 1 swobody. Della Robbia slynic nadewszystko z plaskorzezb
w cmaljowanej terrakocic. Po jego $mierci rodzina dziedziczy
tajemnice techniki i w cigou calego wieku tworzy korporacjc,
wyrabiajgca rzezby barwne. Bylo jeszcze wielu innych choé mniej
slawnych artystéow jak Agostino di Duccio, Desiderio da Settignano,
Benedetto da Majano, Mino da Fiesole, Rosellini, Pollaiuvolo,
Matteo Civitali i in., alec musimy si¢ ogranicza¢ na mistrzach
pierwszorzednych, torujgcych sztuce nowe drogi. Co do techniki,
to wszyscy ci rzezbiarze wierni tradycjom starozytnosci i $rednio-
wiecza urozmaicali marmur uzyciem farb i zlota. Dopicro Michal
Aniol zrywa ostatecznie z polichromja.

MALARZE FLORENCCY XV w.- Artysci Florencey zarzucaja
w malarstwie tradycje szkoly Giotto. Paolo Ucello (1397 — 1475)
szerzy  umilowanie perspekiywy, o ktéra arty$ci dawniejsi malo
dbali. Popicrany przez Medyceuszéw Fra Filippo Lippi (1406 1469)
traktuje tematy religijne ze swoboda i silnym realizmem. Typo-
wym artysta pierwszej polowy XV w. jest Masaccio (1401 -1428)
istny zwiastun Rafacla. 7 wiclkg umicj¢tnoscia kompozycji taczy
on to silg, to slodycz wyrazu. Jakkolwiek mlodo zmarly, zosta-
wil jednak dziela zupelnic dojrzale, np. freski kosciola del Car-
mine we Florencji.  Nastepey studjowali 1 kopjowali jego prace.

Istniala jednak wéwczas jeszcze szkola holdujaca mistyczno
religijnym idealom przeszlosci. W pierwszej polowic XV w. wydala
ona wielkiego artyst¢c — dominikanina Fra Angelico da Fiesole
(1387 — 1455). Wstgpiwszy bardzo mlodo do klasztoru zachowal
on gl¢hoka i naiwng wiare, ktérg przelal w swe freski i obrazy.
Najsilniejszym wyrazem tych uczué¢ sa freski klasztoru St. Marka
we Florencji, oraz jedna z kaplic Watykanu w Rzymie, ktéra
wykonal w ostatnich latach swego zycia. Dzielo to przewyzsza inne
réznorodnoécia kompozycji; tematy wzicte sg z zycia St. Stefana
i St. Wawrzynica.

SZKOLA FLORENCKA KONCA XV w. - Fra Angelico jest we

Florencji zjawiskiem zupelnie odosobnionem. W polowie XV stu-
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lecia nowa szkola naturalistéw zapanowala we wszystkich dzialach
sztuki. W ciagu dziesieciu do dwudziestu lat znikla wickszosé
mistrzéw o ktérych byla mowa, i przed zjawieniem si¢ Leonardo
de Vinci, Michala Aniola i Rafaela, nastal dla szkoly florenckiej

Fig. 105. Boticelli. Narodziny Wenery. (Szczegot). Florencja.

okres przejéciowy zapelniajgcy wieksza cze$¢ drugiej polowy
XV w. Cywilizacja Wloch staje sie coraz bardziej swiecka. Sam
kosciél $wieci przykladem; kardynalowie i papieze (Mikolaj V)
stoja w szeregu slawnych humanistow. Wawrzyniec Medyceusz,
rzadzacy Florencja od 1469 — 1492, wyksztalcony, wykwintny,
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poeta nawet — $wieci w wybranem gronie kult Platona. Powick-
sza zbiory antykow, utworzone przez swych przodkéw i, ofiarujge
je do rozporzadzenia artystéw, tworzy przez to rodzaj szkoly sztuk
pieknych. Budowniczowie Juljan i Antoni da San QGallo zatapiaja
sic w badaniu pomnikéw rzymskich. Pollaiuolo wykonywa dla
Medyceuszéw obrazy przedstawiajgce czyny Herkulesa. Boticelli

Fig. 106. Ghirlandajo. Narodziny N. Maryi P. fresk kosciola S. M. Novella.  Florencja.

(1447 -~ 1510) nie przestajac malowaé Madonn, tworzy jednocze-
$nie dziela pelne dziwnego choé¢ nieraz manierycznego wdzieku,
majgce swe $rédlo w mitologji poganskiej (Wiosna, Narodziny
Wenery - Florencja). Utalentowani malarze sa tak liczni, ze wprost
trudno nam zrobi¢ wybér. Jednym z najoryginalniejszych jest
Domenico Ghirlandajo (1449 — 1494). W obrazach z zycia Dzie-
wicy i St. Jana Chrzciciela, zdobiacych prezbyterjum florenckiej
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Santa Maria Novella, stroje, pozy, typy jednostek, szczegély
obyczajowe, wszystko wziete bezposrednio z zycia XV wie-
ku, tak dalece ze tematy ewangeliczne wydaja sie tylko pretek-
stem do rodzajowych obrazow. Nalezy podkreslic lad kompozy-
cji, oraz pewny;
Scisly rysunek.
Benozzo Gozzo-
li (1420—1497)
zdobi mury
Campo Santo
w Pizie malo-
wniczemi fre-
skami, (historja
o Wiezy Babel,
Pijanstwo Noe-
go etc.), a na
Scianach kaplicy
palacu Medyce-

uszéw we Flo-
rencji, snuje ma-
jestatyczny  or-
szak Trzech
Kréli udajacych
si¢c do Betleem.
Luca Signorelli
(1441 — 1523)
we freskach ka-
tedry w Orvie-
to — szuka wy-
razu sily; jego
akty i studja anatomiczne przypominaja niekiedy Michala Aniola.

Przeciwko swieckiemu duchowi florenckiego Odrodzenia w koncu
XV w., wystapil gwaltownie Savonarola; jego plomienne mowy
zjednaly mu tlum i fanatycznego mnicha zrobily na czas jakis
panem Florencji. Savonarola potepial badanie starozytnosci; chcac

Fig. 107. Pecrugino. Madonna i swigci. Bolonja. Pinakoteka.

Kroétki zarys historji sztuki. 12
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sztuke oczysci¢ i uswigci¢, pragnagl zniweczyé kult pieknej formy.
Liczni artysci stali sie wyznawcami jego idei. Wkrétce jednak sprzy-
krzyl sie Florentczykom ten zbyt surowy porzadek zycia, wplyw
Savonaroli oslabl i nieprzyjaciele wyslali go na stos w 1498 roku.

SZKOLA UM-
BRYJSKA: PE-
RUGINO.—Opo-
dal Florenciji,
w gérzystej Um-
bryi istniala ta
sztuka religijna
jakiej domagal
sie Savonarola.
Stynnym mi-
strzem tej szkoly
jest Piotr Van-
nucci (1446
1524) zwany Pe-
rugino od nazwy
rodzinnego mia-
sta — Perugii.
Pracowal on cze-
sto we Florencji,
nowe pradywma-
larstwie nie byly
mu obce, mimo
to ,pozostal za-

Fig. 108, Mantegna. Szczegol z freskow kose. Eremitani w Padwic.

Sw. Jakob przed wrybunalem. wsze malarzcm
cichego skupie-
nia, Swigtej ckstazy, twdrcg madonn i Swigtych®. Slawne jego

freski znajdujg si¢ w Perugji w Collegio del Cambio (1496

1500). Pozostawil liczne obrazy; ale w ostatnich pracach po-
wtarza az do przesytu te same tematy, typy i wyraz. Dziela
Pinturicchio (1455 — 1513) — dekoracje ksiggozbioru katedry
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w Sienie i apartamentéw Borgia w Watykanie, wyrézniaja sie
malowniczoscig i wyszukanym wyborem tematéw.

SZKOLA PADWY. MANTEGNA. — W péinocnych Wloszech

powstaly réowniez liczne ogniska kultury artystycznej. W Padwie

Fig. 109, Wenecja. Ca'Doro.

rodzi sie i ksztalci wielki malarz Mantegna (1431 — 1506). Jego
genjusz energiczny wyraza si¢ w oryginalnej i $mialej interpretacji
antykéw; rysownik Scisly, czasem troch¢ suchy, zna doskonale
budowe ciala i daje swym bohaterom postawg zwartg i dumna.
Kartony przedstawiajace Tryumf Cezara (w Hamptoncourt pod
Londynem) utrzymane sa w stylu plaskorzezby. Jeszcze oryginal-
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niejsze sg freski w kosciele Eremitani w Padwie, osnute na legen-
dach o S-tym Krzy-
sztofie i S-tym Jakébie.
Sile pomyslu i wielko-
$ci ukladu wyréwnywa
opanowanie  $rodkow
malarstwa; a gmachy
na obrazach swiadcza
o studjach nad zabyt-
kami architektury sta-
rozytnej. Palac w Man-
tui zdobi Mantcgna ma-
lowidlami wyobrazaja-
cemi sceny z zycia Lu-
dwika Gonzagi.

SZKOLA WENE-
CKA. BELLINL
Wenecja, najsilniej ze
wszystkich miast wlo-
skich zwigzana ze
Wschodem, Zrédlem
swej sily i bogactwa,
najdluzej tez przecho-
wywala tradycje byzan-
tyjskie. W XIV wicku
przenika tutaj gotyk,
nabiera jednak zupel-
nie odrebnego zabar-
wienia i tworzy te pig-
kne palace ktore przy-
pominaja Wschod i Za-
chéd zarazem: — pa-

tac Dozéw, rozpoczety

Fig. 110, Carlo Crivelli. Marja z dziccigtkiem. 5 .
Muzeum Lateranenskic. w koncu XIV wicku
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przez Giovanni Bon i jego synéw, — Ca’'Doro — czarujace pola-
czenie wdzieku 1 fantazyi i inne. Do tego miasta lagun duch
odrodzenia przenika pé7ino. Odczuwamy je dopiero w polowie
XV stulecia w rzezbie i architekturze, zwlaszcza w dzielach rodziny
Lombardi, bardzo licznych w Wenecji. Klasycznym ich typem
jest patac Vendramini Calergi (1481). Ze wszystkich sztuk jednak
malarstwo opro-
mienilo Wenecje
najwiekszym bla-
skiem. W polo-
wie XV w. ro-
dzina Vivarinich

daje poczatek no-
wej szkole, ktéra
pewne rysy zwig-
23 ze szkolami
pélnocy.  Anto-
nello del Messi-
na, malarz sycy-
lijski, ktory udal
sic do Flandrji.
aby pozna¢ taje-
mnice Van Eycka
osiada w Wenecji

i wprowadza tam
styl, bedacy po-

laczeniem pier- i o e e S
wiastkéw wlo-

skich i flamandzkich. Carlo Crivelli, malarz Madonn i $wietych,
ktérego kompozycje tchna jeszcze duchem $redniowiecza, czaruje
nas bogactwem szczegolow i $wietnodcia kolorytu. Ale wiasciwym
punktem zwrotnym w rozwoju malarstwa weneckiego jest dzielo
Bellinich. Jakéb Bellini porzucil ojczyzne dla zapoznania sie
ze szkolami Florencji i Padwy, z naturalizmem i S$wiatem sta-
rozytnym. Mial dwéch synéw Giovanni (1427 — 1516) i Gentile
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(1426  1507). Pierwszy z nich natura mickka i prosta oddal
si¢ tematom religiinym; w swoje Dziewice i $wigte umial tchnac
slodycz 1 szlachetnosé¢ gleboka. Zupelnie innym jest Qentile.
Roéwnie wrazliwy na cfekty barwne ale obcy wmistycyzmowi,
maluje chetnie tlumy, procesje, orszaki przeciagajace ulicami
Wenecji.  Pokrewna mu naturg jest Carpaccio. Wielkic malowidia
osnute na zyciu S-tej Urszuli, znajdujace sie w Akademji Sztuk
Picknych w Wenecji, sa cudnym obrazem zycia weneckiego.

Nalezalo by przebicdz cala lItaljc z miasta do miasta, gdyz
wszedzie pracowali arty$ci i tworzyli piekne dzieta sztuki. Wielez
dzialow sztuki — medale, minjatury i t. p., musimy tu pominac!
Fabryki fajanséw, majoliki w IFaenza, Gubbio, Caffagiolo, Urbino
i t. d. wyrabialy te pélmiski i wazy czarujace bogactwem barw
i 0zdéb, o ktore dzi$ dobijaja sie muzea i zbieracze. Wspomnimy
o niezmiernie szybkicm rozwoju rycin, — badZ oryginalnych kom-
pozycji, bad# reprodukujacych inne dziela sztuki. Dlugi czas znano
tylko drzeworyty; pézniej ryto w glah’ na plycie mctalowej zapo-
moca rylca; jakiekolwiek byloby pochodzenie miedziorytu dopicro
w XV w. rozpowszechnil sie on we Wloszech. Mantegna zolebia
i znakomicie opanowuje t¢ galaz sztuki. W pracach tej kategorji
traktowanych szeroko, a zarazem dokladnie odnajdujemy wszystkie
zalety jego pendzla i olowka. Wlochy ogarngta goraczka sztuki:
ksigzcta, i miasta ubicgaly sie o artystéw. Zresztg nie tylko war-
stwy wyksztalcone, ale — podobnic jak niegdy$ w Grecji lud caly
interesowal sie ich dzietami. Ciggla krytyka i wspélzawodnictwo
podniccaly artyste, zmuszajgc go do bezustannych i ciagle nowych
wysitkow dla utrzymania swej slawy. Nawet sposéb ksztalcenia
sprzyjal rozwojowi indywidualnosci; od wczesnej mlodosci, nie
podlegajac wplywom wylacznym i jednostronnym, przenosil si¢ on
od jednego mistrza do drugiego i dzieki réznorodnosci oddzialywan
rozwijal sie swobodnic.



ROZDZIAL 1I.

SZTUKA WEOSKA W KONCU XV I W XVI
STULECIU.

NAJSWIETNIEJSZY OKRES SZTUKI WLOSKIEJ. — W kosi-
cu XV i w ciagu XVI stulecia zjawiaja sie najwicksi artysci wlo-
scy: lLeonardo da Vinci (1452--1519), Michal Aniol (1475 - 1564),
Rafacl (1483 - 1520): Pierwsi dwaj pochodza z Florencji, ale
wieksza czesé zycia spedzaja po za granicami ojczyzny. Owczesni
papicze Juljusz 1l i Leon X chca zrobi¢ Rzym ogniskiem arty-
stycznego zycia. Juljusz 1l goracy patryjota, dusza niezlomna, po-
Swieca cala swa cnergj¢ na wyzwolenie Wloch z obcej przemocy;
Leon X, pochodzacy z rodziny Medyceuszow, milosnik spokoju
i wytwornych rozrywek; mimo réznicy charakteru obaj sa wielbi-
ciclami i protcktorami sztuki.

LEONARDO DA VINCI. — Mlodos¢ Leonarda jest maloznana,
wiemy jedynic ze byl uczniem Verocchio. Z pewnych dokumen-
téw usilowano wywnioskowaé, ze jaki$ czas spedzil na Wschodzie
w sluzbic sultana Egiptu, ale przypuszczenie to jest dzisiaj oba-
fone. Badz co badZz ksiaz¢ Lodovico Moro powoluje go 1483 r.
z Florencji do Medjolanu.  Od 1483 - 1499 byl on nadwornym
malarzem ksiccia. Tradycja glosi; zc zgrupowal tam dokola siebie
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ucznidw, tworzac istng akademje; niektére z jego prac np. Roz-
prawa o malarstwie moglyby mieé pewien zwiazek z tem naucza-
niem. Z dziel i pism Leonardo widzimy, ze nadewszystko zajmo-
waly go zagadnienia proporcji. Pozostawil on Traktat o ruchach czlo-
wieka, drugi o proporcjach ciata ludzkicgo — ,boskiej harmonji“,
jak ja nazywal. Rysunki rozrzucone po réznych zbiorach i mu-
zeach (Medjolanu, Wenecji, Florencji, Luwru), $wiadcza o rézno-

Fig. 112. Leonardo da Vinci. ,Madonna w skatach”. Luwr,

stronnosci jego stu-
djow. Sg to szkice
anatomiczne i ar-
chitektoniczne, ry-
sunki glow, zwie-
rzat, kwiatéw, wy-
robéw zlotniczych,
maszyn, statkéw,
armat. Byl tez
irzezbiarzem. Naj-
wickszem dzielem,
w ktére wlozyl wie-
le lat pracy, byl
konny posqg Fran-
ciszka Sforza. Mo-
del wykonany w gli-
nie, nie odlany
w pore w bronzie
ulegl zniszczeniu;
i jedynie rysunki
daja nam o nim
poj¢cie. W tym sa-
mym czasie malo-
wal Wieczerze Pari-
skqg na jednej ze
$cian klasztoru
Santa Maria delle
Grazie. Praca ta
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wkrotce po $mierci Leonardo byla zrujnowana i poczawszy od
drugiej polowy XVI w. odnawiano ja kilkakrotnie. Dzisiejszy stan
dziela daje tylko slabe pojecie o jego pierwotnym wygladzie.
A jednak ilez glebi
i harmonji w tej
wspanialej kompo-
zycji; jakaz rozma-
ito§¢ wyrazu w po-
staciach apostolow!

W 1499 r. Lo-
dovico Moro ucho-
dzi z Medjolanu
przed francuzami.
Leonardo opuszcza
miasto, tula sie tu
i owdzie, az 1502 r.
jako architekt i in-
zynier wstepuje na
stuzbe Cezara Bor-
gia i wznosi dlan
fortyfikacje. W ro-
ku 1503 powraca
do Florencji, gdzie
mu powierzaja wy-
malowanie jednej
ze Scian  wielkiej
sali ratusza. Wy-

biera on epizod ze
ZWyCiezkiejdla F]O- Fig. 113. Leonardo da Vinci. Monna Liza. Luwr.
rentczykéw  bitwy

pod Anghiari. Wykonany karton wzbudza ogélny zachwyt, ale artysta
wkrétce po zaczgciu porzuca fresk nieukonczony; znamy go tylko
z opiséw i paru niewystarczajacych rysunkéw. Pdiniej powolany
przez Franciszka | udaje sie Leonardo do Francji (1516) i wkrétce
umiera w Cloux w poblizu Amboise. Luwr posiada kilka obrazéw
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Leonardo: Madonna w skaiach, Marja ze S-tqa Anng, S-ty Jan
Chrzciciel, slynny portret Monny Lizy (Gioconda) i in. ,Wyraz
jej tak mily, pisze Vasari z powodu Giocondy, usmicch tak slodki,
ze dziclo to raczej jest boskie niz ludzkie: zycie samo inacze]
nic wyglada“.

Dziwny fatalizm przesladowal najpigkniejsze prace leonardo.
To co nam pozostalo, swiadczy, ze nikt byé moze nie posiadal
w réwnym mu stopniu poczucia harmonji, wdzigku i wyrazu. Ten
tak wszcechstronny i czarowny artysta byl jednym z najoryginal-
nicjszych umysléow swego czasu. Poznanc niedawno rekopisy
ukazujg nam czlowieka, szukajgccgo rozwigzania wszelkich pro-
hlematow. Jako matematyk, przyrodnik, filozof, wyprzedzal on
znacznie swéj wick i przeczuwal dzisicjsze odkrycia.

Wplyw icgo byl ogromny. Vasari powiada, zc mlodociany
Rafael, po wyjsciu ze szkoly Perugino, ulegl mu i nasladowal
pedze! mistrza, ale z malem powodzeniem. W Medjolanie dokota
niego powstala szkola lombardzka, ktéra nasladujac niektore za-
lety mistrza, zwracala si¢ gléwnie do tematow religijnych.  Naj-
lepszym z tych artystow jest Luini (ur. okolo 1470 - zm. po 1529),
talent mily 1 wykwintny; najwaznicjsze z jego licznych malowidel
Sciennych sa w Saronno i lLugano, ale freski muzeésw Luwru
i Mcdjolanu dajg pewne pojecic o jeso stylu.  Nasladownictwo
Leonardo prowadzilo latwo do manjeryzmu, widzimy 10 w dzie-
tach Sodomy (1477 —1449), mimo czarujacy wdzigk jego kobic-
cych postaci. (Freski z zycia S-go Benedykta w Monte Oliveto;
Historja Aleksandra w willi Farnezina w Rzymie.) Do Lombardji
przenikaly tez wplywy pélnocne; Slady ich odnajdujemy nieraz
w dzielach artystow jak Gaudenzio Ferrari. Wiochy pélnocne
bowiem byly w blizkich stosunkach artystycznych z Flandrja
i Niemcami.

MICHAL ANIOL. — Kontrast miedzy Leonardo da Vinci i Mi-
chalem Aniolem jest ogromny: pierwszy jest wcieleniem umiaru
i harmonji, drugi — pot¢gi zaréwno w pomysle jak i w wykonaniu.
Michal Aniol byl uczniem Ghirlandajo; wyrézniony w mlodych
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latach przez Wawrzynca Medyceusza byl towarzyszem jego syna
i siostrzenca; az do 1492 roku przebywal tam w otoczeniu lite-
ratow i artystéw, studjujac starozytne marmury, zebrane przez
Medyceuszéw. Potgzny rozmach i poczucie ruchu widzimy juz
w bronzowej plaskorzezbie, przedstawiajacej Walke Centauréw

Fig. 114, Michal Aniol. Mojzcsz. Kosc. Sw. Piotra w Okowach. Rzym.

(Florencja, dom Michala Aniola). Po $mierci protektora pracuje
on to we Florencji, to w Wenecji, to w Bolonji (1492--1496).
Natura posgpna i namigtna ulega wplywowi Savonaroli: czytanie
Biblji i Dantego urabia mu dusze, zaciekle studja nad anatomja

wiedze i technike. Od 1496 do 1501 jest w Rzymie, gdzie wy-
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konywuje swa Piéta z kosciola S-go Piotra (figura Madonny trzy-
majacej na kolanach zwloki Chrystusa), dzielo przejsciowe, mniej
energiczne od nastepnych, ale proste i pelne wyrazu. Bedac znow
we Florencji od 15011504 rzezbi Dawida (Flor. akadem. Szt.
Pigknych), uderzajacego energja stylu i pewnoscia modelacji.
Malo znanemu jako malarz M. Aniolowi Siniorja Florencji po-

Fig. 115, Michal Aniol. Stworzenie Ewy. Szczepdl ze sklepien kaplicy Sykstynskiej. Watykan.

wierza dekoracje jednej ze Scian w wielkiej sali ratusza. Jako
temat wybral Bitwe nad brzegami Arno, podczas ktérej kapiacy
sie zolnierze florenccy byli zaskoczeni przez nieprzyjaciél. Fresk
nie byl wykonany, a karton zaginagl; mozemy o nim sadzi¢ tylko
z rycin i kopij. I tutaj Michala Aniola interesowalo przedewszy-
stkiem cialo nagie w przerozmaitych ruchach i skrétach.
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W koncu 1504 r. Juljusz Il powoluje go do Rzymu. Nikt
lepiej nad tego surowego. starca nie odczul genjuszu Michala
Aniola i pomimo czgstych sprzeczek laczylo ich prawdziwe uczu-
cie. Papicz powierzyt mu zrazu wykonanie grobowca dla siebie.
Cale zycie zajmuje sig Michal Aniol tym projektem i po $mierci
swego protektora wéréd nawalu prac, jakimi go obarczano, da-
remnie stara si¢ go wykona¢. O calosci olbrzymiego pomnika
daja nam pojecie rysunki; potgzna figura Mojzesza, wykonana
znacznie pozniej, jest jedna z jego najwazniejszych czesci. Ro-
wniez dwaj Niewolnicy (Luwr), o smutnych pozach i bolesnym
wyrazie, symbolizujace naukg i sztuke, zakuta w lancuchy z chwila
Smierci papieza.

W roku 1508 Juljusz Il kazal artyicie ozdobi¢ plafon kaplicy
Sykstynskicj. Michal Aniol nigdy przedtem freskéw nie malowal;
podejrzywano, ze wrdyg jego architekt Bramante umysinie podsunal
papiezowi t¢ ideje, adyz sadzil, ze Michal Aniol nie wydola za-
daniu. Artysta zamyka sic w Sykstynie i tam, wsréd pracy bez
wytchnienia, z wyobraznia zgoraczkowana w samotnosci, owla-
dni¢ta biblijnemi wizjami, tworzy dzicla, w ktérych skupia si¢
cala jego dusza myslicicla i genjusz artysty.  Na sklepieniu
umieszcza sceny 7z Genezis: Bog oddziclajgey swiatto od ciemno-
sci, Stworzenie swiatow, Rozdziat morz i ladow, Stworzenie Ada-
ma i Ewy, Upadek, Ofiara Abla i Kaina, Potop, Pijaristwo Noego.
W naroznikach: Judyta i Holofernes, Dawid i Goljat. Maz mie-
dziany, Kara Amana. Na dwunastu wroznikach maluje siedmiu
prorokéw i pieé Sybill, to odczytujacych tajne ksiegi przeznaczen,
to glchoko zadumanych, to natchnionych duchem proroczym.
Wszystko gleboko przenikniete uczuciem grozy i potegi. Forma,
godna idei, porywa sila i szeroko$cia traktowania. Péiniej (1534—
1540), na $cianie w glebi maluje Michal Aniol Sad Ostateczny,
gdzie uderza zbytne dazenie do gwaltownych efektéw i szczegé-
léw anatomicznych.

Malowidlom Sykstyny odpowiadaja w rzezbie grobowce Medy-
ceuszow, do ktérych zabral si¢ w jaki§ czas po powrocie do Flo-
rencji 1520 r. Umieszczone w zakrystji kosciola S. Lorenzo
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(dzielo M. Aniola) przedstawiaja: jeden— Wawrzyrica ksiecia Ur-
bino, drugi — Juljana ksiccia Nemours. Kazdy z nich tworzy
sarkofag, nakryty konsola ze spoczywajacemi nan dwiema posta-
ciami: na jednym pomniku Dzieri i Noc, na drugim Swit i Zmierzch.
Wyzej dwa posagi Medyceuszow: Wawrzynca dla glebokiej zadumy
w ruchu nazwana Mpyslicielem (il Pensieroso). Co do figur sym-

Fig. 116. Michat Aniol. Grobowicc Juljana Muedyceusza. Florencja S. Lorenzo,

bolicznych, to naleza one do tej samej rodziny co Prorocy w Syk-
stynie.  Szczegdlnie Noc pograzona w $nic bolesnym, w ktérym
odczuwamy jednak wszystkie udr¢czenia i gorycze zycia. Na so-
nety wspélezesnych Michal Aniol odpowiada slowami Nocy uje-
temi réowniez w sonet: ,Drogi mi jest sen i bardziej jeszcze
to zem z kamienia, dopoki trwa hanba i zlo; nic nie wiedzieé,
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nic nie czué jest najwickszem mem szczeSciem; wiec mnie
nie budz, méw cicho”.

Smutek wrodzony M. Aniola zwigkszaly béle patrjoty. Flo-
rentczycy wygnali niegodnych nastepcoéw wielkich Medyceuszow;
nast¢pstwem tego byl najazd Karola V. Michal Aniol powolany
na jeneralnego komisarza fortyfikacji, bral osobisty udzial w obro-
nic (1529 r.). Po upadku Florencji musial sic ukrywaé, ale Kle-
mens VI, papiez z rodu Medyceuszow, wyjednal mu amnestje,
poniewaz artysta byl mu potrzebny do wykonczenia pomnikéw
w kosciele S. Lorenzo. Michal Aniol stawal sie coraz bardziej
zniechecony i posgpny. ,Malarstwo, rzezba, trudy, wiara w ludzi
wyniszczyly mnie; wszystko idzie coraz gorzej. Daleko byloby
dla mnie lepiej zosta¢ za mlodu fabrykantem zapalek, nia cier-
pialbym tych mak, ktére teraz przechodze.“ Ostatnie wielkie
dzielo rzezbiarskie Zdjecie z Krzyza, znajdujace sie we Florencji,
odzwierciadla gleboki smutek artysty. '

Koniec #ycia spedzil w Rzymie. Osiadl tam w 1532 r.,
a w roku 1535 papiez Pawel Il mianowal go nadwornym mala-
rzem Watykanu, w 1547 r. powierzono mu kierowanie budowg
kosciola S-go Piotra w Rzymie. Juz w XV stuleciu chcial papiez
Mikolaj V wznic$¢ nowy kosciél na miejscu dawnej bazyliki; wielu
artystéw prowadzilo kolejno budowe. W r. 1506 oddano t¢ robote
Bramante, ale niestety projektu jego w calosci nie wykonano.
Michal Aniol modyfikuje go tylko; jego pomyslu jest kopula $rod-
kowa, gdyz on dal jej plan i kazal wykonaé model w drzewie.

Umarl majgc lat 88; az do samej $mierci nie przestawal pra-
cowaé. W dzielach Michala Aniota wielkos¢ stylu doréwnywa
potedze mysli.  Zarzucano mu upodobanie do péz gwaltownych
i nicspokojnych, zbyt przesadna modelacje; ale jego srodki wypo-
wiadania si¢ odpowiadaja w zupelnos$ci uczuciom szczerym i po-
teznym. Nasladowcy o duszach malych, powtarzajac formg mi-
strza, robig rzeczy nieszczere i przesadne.

RAFAEL. - Zaréwno wspolczesni jak i potomni przeciwsta-
wiali nieraz Michala Aniola— Rafaelowi, gdyz w istocie wszystko
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w nich jest rézne zaréwno genjusz jak i zycie. Urodzony w Ur-
bino, pierwszemi pracami nalezy do szkoly umbryjskiej. Ojciec
jeso QGiovani byl takze malarzem, autorem obrazow religijnych
slodkich i naiwnych. Zostawszy uczniem Perugino mlody Rafael
ulega jego wplywowi. Juz z tych mlodych lat pochodza piekne
jego prace, np. Zaslubiny N. M. Panny (Muz. Brera, Medjolan).

1504 r., po kilku wycicczkach do Toskanii, Rafacl osicdia si¢
we Florencji i tu zaczyna si¢c drugi okres jego tworczosci. Sztuka
starozytna oraz innc wplywy zmieniaja jego styl.  Studjuje on
mistrzow florenckich: Masaccio, Ghirlandajo, a zwlaszcza Leo-
nardo. W dzielach tej epoki, gléwnie w madonnach, jak np. Pie-
kna Ogrodniczka (Luwr) czujemy te przemiang. Oddala sic od
szkoly umbryjskiej, od tradycji dawnej sztuki koscielnej, szuka
stylu szlachetnego i poetycznego, ale zgodnego z natura.

1508 r. juz jest uwazany za mistrza. Papicz Juljusz I, idac
moze za radami Bramante, wzywa Rafacla do Rzymu i poleca
mu ozdobienic kilku sal Watykanu (Stanze). Artysta rozpoczal
prac¢ od sali della Sconatura, gdzie chcial wyobrazi¢ gléwne
odlamy wicdzy ludzkicj. Stad powstala serja freskow. Dysputa
o N. Sakramencie jest apotcoza teologji; Szkola Atenska
filozofji; Apollo na Parnasiec w otoczeniu muz i poctow jest
symbolem  poezji; Grzegorz IX otrzymujacy Dekretalja prawa
kanonicznego i t. d. Dokola tych gléwnych tematow grupuja si¢
mniej waznc figury alcgoryczne, laczace wszystkie czesci tej
wspanialej calosci.

Dysputa o N. Sakramencie jest moze najlepszem dzielem
Ratacla, a zarazem najpickniejszym przejawem sztuki chrzescijan-
skicj. W gérze S-ta Trojca na niebiosach, apostolowie i wybrani;
nizej, na oltarzu — Eucharystja tworzy srodkowy punkt kompozy-
cji; dokola teologowic, myidliciele i doktorzy chrzescijanscy.

Po ukonczeniu sali Scgnatury (1511) musial Rafacl malowac
nastcpng.  Gléwne jej freski wyobrazaly wypedzenie Heliodora,
jestto aluzja do wypedzenia Francuzéw z Wloch, (chcac t¢ mysl
podkreslié umicszcza artysta na brzegu obrazu Juljusza I przy-
gladajacego sie ucieczce Heliodora); dalej Msza Bolsenska,
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Spotkanie Leona z Atylla, Uwolnienie S-go Piotra. W tymze
czasie maluje liczne Madonny i portrety.

W r. 1513 miejsce Juljusza Il zajmuje lLeon X. Zaréwno ta-
lent jak i mile usposobienie Rafaela podobaly si¢c wykwintnemu
i wyksztalconemu papiezowi, ktérego pontyfikat byl jednym sze-
regiem uczt i zabaw. O ile Michal Aniol unikal ludzi, o tyle
Rafael lubil wykwintne towarzystwo, ktére czarowal swoja uprzej-
moscia. Po $mierci Bramante 1514 powierzyl mu Leon X kie-
rownictwo prac przy kosciele S-go Piotra; jednoczesnic maluje
Rafael w dalszym
ciggu Stanze,
lecz  obarczony
nawalem robét,

zajety rozrywka-
mi, zaczyna co-
raz bardziej wy-
reczaC si¢ ucz-
niami, sam kom-
ponuje calos¢
i daje rysunki,
oni wykonywuja
reszte.

W tym czasie
powierzono  mu
Loggie, t. j. ga-
lerje, obiegajace
jedno z podwérz
Watykanu. Na
sklepieniu kazde-
go z trzynastu
przesel Rafael
umiescil cztery
kompozycje bi-
blijne. Mala tyl- T ;
ko czgscé tej pracy Fig. 117. Rafael. Przemicnicnie Panskic. (Reym. Watykan).

Krétki zarys historji sztuki. 13
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jest dzielem jego pedzla. Pod jego kierunkiem zdobiono tez
mury i pilastry, ornamentem, zwierzetami i postaciami fantazyj-
nemi. W tych motywach widzimy, jak silny wplyw wywarla na
Rafaela sztuka starozytna w czasie jego pobytu w Rzymie.
Flandrja oddawna slynela sztuka tkacka, Leon X pragnac mie¢
obicia do kaplicy Sykstynskiej, zazadal od Rafaela kartonéw
i przestal je do fabryk flamandzkich. Wiekszos¢ tych kartonéw

Fig. 118. Rafacl. Madonna della Sedia.  (Florencja.  Gal. Pitti),

znajduje si¢ obecnie w muz. Kensington w Londynie, wyobrazaja
one Czyny Apostolskie:  Cudowny potow, Powolanie Piotra,
S-ty Pawel przed Aeropagiem i t. d.

Rafael nie pracowal wylacznie dla Watykanu Bogatemu ban-
kierowi Agostino Chigi - wykonal w willi Farnesina, pelng poe-
tycznego wdzicku i Swiezosci Galatee. Z powodu tej pracy pisal
do jednego 2z przyjaciél o swoim sposobie tworzenia, laczacym
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idcal z obserwacja natury: ,Chcac wymalowaé piekna kobiete,
musiatbym ich kilka widzie¢; pod warunkiem aby Jego Wielmo-
zno$é byta obecna dla wybrania najdoskonalszej. Ale wobec tego
z¢ malo jest dobrych sedziéw i pieknych modeli, positkuje si¢
idca, ktora mi si¢ nasuwa.“ Historje Psyche stworzyl tez dla
willi Farnesina. | tu jednak wyreczal sie uczniami. Wazniejsi
z nich byli Giulio Romano, Fr. Penni, Pierino del Vaga, Jan
z Udino i inni. Najlepszy rytownik wloski Marek Antoni Rai-
mondi, byl wiernym odtwoérca Rafaela.

Z posréd dziel tej epoki wymienimy jeszcze Sybille z koscio-
la Santa Maria della Pace (Rzym); oprocz tego liczne obrazy:
Przemienienie (Watykan) Madonna della Sedia (Pitti Florencja)
S-ta Cecylja (muz. Bolonji), portret Baltazara Castiglione (Luvr).
Oddawal sie tez architekturze: robil rysunki dla S-go Piotra i do
kilku palacéw. Z czasem starozytno$¢ pociagala go coraz silniej,
zajal si¢ konserwacja i odnawianiem budowli dawnego Rzymu,
wysylal artystow w rozne okolice ltalji, a nawet do Grecji, aby
rysowali zabytki dawne. Zmarl majac lat 37.

WSPOLCZESNI I UCZNIOWIE MICHALA ANIOLA 1 RA-
FAELA. -~ Artysci wloch srodkowych zyjacy wspélezesnie z tymi
geniuszami, ging w cieniu ich slawy. A jednak bylo wsréd nich
wielu mistrzéow. We Florencji, Fra-Bartlomco (1475 1517) od-
dajgcy sie malarstwu religijnemu; bardzo mily w kolorycie Andrea
del Sarto (1486- 1531) zostawil liczne prace (freski kosciola
Anunziata we Florencii). Angelo Bronzino (1502 - 1572) jeden
z najlepszych portrecistéw florenckich. W architekturze przewaza
zamilowanie do form starozytnych, stosowanych jednak dosé swo-
bodnie, szczegélniej w budowic palacéw jak to czynil Bramante
(1444 — 1514) rodak Rafacla. Po dluiszym pobycie w Medjola-
nic osiada Bramante w Rzymie i zostaje budowniczym przy Wa-
tykanie. Wazniesiony przez nicgo palac della Cancelaria  jest
wzorem regularncgo i pigknego ulladu.  Temiz zasadami przejal
si¢ Baltazar Peruzzi tworca palacu Massimi (Rzym).  Glownym
architektem palacu Farnese, byl Antoni da Sangalio. Gérna czesé
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budynku jest dziclem Michala Aniola. Jest to najwspanialszy zc
wszystkich patacow Odrodzenia. Vignola pracujacy gléwnie w Rzy-
mic, oglasza slynny traktat o pieciu porzadkach, ktéry az do na-
szych czasow byl podrecznikiem akademickiej architektury. W We-
necji i jej okolicach, Sansovino, Scamozzi, Palladio wznosza
bogate budowle, zgodne w charakterze dekoracyjnym z ogélnemi
dazeniami sztuki weneckicj. ’

We wioszech  $Srodkowych rozpoczyna si¢ juz upadek sztuki
Leonardo da Vinci, M. Aniol, Rafacl, wprowadzili ja na takic wy-
zyny, z ktorych nastepcy mogli jedynic spada¢. Uczniowic i wspol-
czes$ni, usilujac ich nasladowad, psuja styl 1 przesadzaja bledy
widoczne nickicdy w dziclach samych mistrzéow. Uczniowie Mi-
chala Aniola zamiast pot¢gi dajg patos i1 ruchy kowulsyjne,
uczniowic Rafacla manicruja sic na jego sposéb. Nikt juz nic
bada natury ze szczeroscig mistrzow XV wicku, poprzestawano
na antykach zadawalniajac sie typem, postawa i wyrazem kon-
wencjonalnym.  Slabniec nawet dbalo$¢ o rysunck i koloryt.
Najlepszy uczen Rafacla Giulio Romano jest, mimo cala swa
zreeznosé, tylko  drugorzednym artystg. To samo Danic! da
Volterra 1 Vasari, nasladujpcy w  malarstwic  Michala Aniola.
Rzeibiarz Benvenuto Celini (1500 - 1572) awanturnik  szfuki,
ktory zostawil tak cickawe pamietniki, jest  przedewszystkiem
$wictnym zlotnikiem. Wezwany przez Pranciszka [ spedzil jakis
czas we Francji.  Arvcydziclem jego jest Perseusz, (Florencja).
Baccio Bandinelli jest tylko dcklamatorem. Jan z Bolonji fla-
mand z pochodzenia ale Florentczyk dusza, rvzezbil nic brzydkie
w calosci ale bez wyrazu figury, np. slynny Merkury. W Parmice
2yl i pracowal mistrz Antonio Allegri zw. ,Corregio® (1494
1534). Prace jego pelne wdzigku posiadajg zywy koloryt i nie-
zwykla miekkos¢ Swiatlocienia.  Talent subtelny wypowiada si¢
najlepiej w dzielach tredci mitologicznej np. Antiopa (Luwr),
ale i pracom religijnym daje wyraz slodki i poctyczny, np. Za-
Slubiny mistyczne  S-tej Katarzyny, (Luwr), Madonna i Swicci
(Drezno) i inne. W kosciele S-go Jana oraz w Katedrze Parmy,
wykonal wielkie prace dekoracyjne.
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Fig. 119. Corrcggio. Madonna Sw. Jerzego. (Galerja Drezdenska).
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SZKOLA WENECKA. — Szkola ta przezywa powtérny $wietny
okres. Ogélng cecha malarzy weneckich jest poczucie przyrody
i barwy, zrecznos$é kompozycji oraz wielkie zrozumienienie deko-
racyjno$ci. Moralna strona interesuje ich nie wiele, lubuja sie
w efektach barwnych, ciekawej grze Swiatla, blasku Swietnych
tkanin; sztuka ich jest bardziej materjalna i zewnetrzna, lecz jak-
ze bogata i wspanialg! Uczniami Jana Bellini sa Giorgione (1478
1511) i Tycjan (1477 —1576). Najwickszym kolorysta weneckim

L .
.-;\ '%Eq \\T‘l > ;

Fig. 120. Giorgione. Wenera. (Galerja drezdenska).

jest Giorgione, obrazy jego wywieraja na widza wprost czaro-
dziejskie wrazenie, tyle odcieni stapia si¢ w nich w jeden akord
mickki i goracy. Koncert z Luvru, Wenera Drezdenska, daja
zupelnie wierny obraz jego talentu.

Tycjan jest poczatkowo wiernym uczniem Bellini: z czasem
jednak za sprawa QGiorgione, koloryt jego staje si¢ goretszym; zre-
szta Tycjan jest bardziej od tamtego pomyslowym i plodnym.
Od 1511 r. jest juz najslawniejszym mistrzem i urzgdowym ma-
larzem republiki weneckiej. Slawa jego rozbrzmiewa w calej
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Italii, ksigzeta rywalizuja o jego prace. Leon X daremnie stara
sie sprowadzi¢ go do Rzymu, Franciszek | ubiega sie o przybycie
artysty do Francji, Karol V obsypuje go zaszczytami. On jednak

wierny miastu, w kté-
rem talent jego zna-
lazl najlepszy grunt
do rozwoju, opuszcza
je tylko na krétko.
Pracowal do osta-
tnich chwil zycia;
umar! majac 99 lat.
Zpewnym trudem or-
jentujemy sie w tem
mnostwie pozosta-
lych po nim prac
wszelkich rodzajow,
sa to kompozycje re-
ligijne, mitologiczne,
historyczne, portrety
i pejzaze. Za najle-
psze prace uwazamy
Ofiarowanie, Whie-
bowzigcie, (muzeum
Wenecji), portrety
z muzeum Florencji,
Mitosé ziemska i nie-
bieska (Rzym, willa
Borghese). Tycjanla-
czy w sobie wszystkie
zalety szkoly Wene-
ckiej, —celuje w od-
twarzaniu fizycznej

Fig. 121. Tycjan. Portret Karola V. (Monachjum. Pinakoteka).

pieknoéci kobiety w calym blasku jej Swietnego rozkwitu, daje
swym pracom ruch, zycie i przecudny koloryt.
Dokola Tycjana grupuja si¢ wszyscy éwczesni malarze weneccy:
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Palma starszy, Pordenone, Moretto, Bonifazzio, Paris Bordone
sa to jego uczniowie, jego nasladowcy, niekiedy—wspoélzawodnicy.
Z jego to pracowni wyszed! Jakéb Robusti zwany ,Tintoretto"
(1518--1594), ktéry chcial go przescignaé, laczac, jak sam mowil
,rysunek Michala Aniola z kolorytem Tycjana“. Artysta z wielkim
i $Smialym ale nie réwnym temperamentem pozostawil liczne dziela,
$wiadczgce o pracy bez wytchnienia. Jezeli niektére kompozycje
jego sa dziwaczne
i bezladne, to ré-

wniez mozemy
wymieni¢  arcy-
dzielajak np. Cud
S-go Marka oraz
malowidla w pa-
lacu Dozow.
Pawel Caliari
(1528 — 1588)
zw. ,Veronese"“
(ur. w Veronie)
jest obok Tycjana
najwickszym ar-
tysta szkoly we-
neckiej 1 jednym
z naj$wietniej-
szych dekorato-

réw jacy kiedy- T - S
kolwiek istnieli. Fig. 123. Pawel z Werony. Zuzanna.

Posiada on jak ,

by wrodzone poczucie wielkich kompozycji. Bez $ladu jakiejkol-
wiek trudnosci wprowadza do nich mnéstwo figur, rodziela je na
grupy i, operujac umiej¢tnie kontrastami, interesuje widza na
kazdym kroku i wywoluje wrazenie potezne. To samo widzimy
w rozkladzie i zestawieniu $wiatel i koloréw, ktére oslabia lub
poteguje sila zestawienia, rzucajgc wspaniale przystrojone po-
stacie na tlo majestatycznej architektury, lub blekitu niebios,
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przerywanego $niezna bialoscig oblokéw. Nikt nie potrafil tak
jak on, polaczyé wspanialosci z prostota i swobody z niezmierna
zreczno$cia wykonania. Zalety te widzimy w obrazach: Gody
w Kanie Qalilejskiej i Positek u Szymona (Luwr), gdzie tematy
bibilijne daja arty$cie sposobno$é¢ do odtwarzania przepysznych
uczt weneckich. Veronesa nalezy jednak przedewszystkiem ogla-
da¢ w Wenecji; tutaj w patacu Dozéw znajduja sie najlepsze jego
prace jak: Tryumf Nenecji, Nenecja na globie ziemskim i t. p.
oraz z palacu Maser pod Trevirem. Ze $miercia Veronesa gasnie
stawa szkoly weneckiej; w calych Wiloszech nastgpuje ogélny
upadek sztuki.



ROZDZIAL il
SZTUKA FLANDRJI I NIEMIEC W XV 1 XVI WIEKU.

OGOLNE CECHY NOWEJ SZTUKI — Ogélnie przyjety jest
zwyczaj zapoznawania sie z przejawami sztuki kolejno w poszczegél-
nych krajach, wskutek tego sklonni jestesmy nieraz przypuszczaé,
czy to w wiekach $rednich, czy w czasie Odrodzenia, takie mie-
dzy tymi krajami réznice, jakich albo wcale nie bylo, albo ktére
mialy bez poréwnania mniejsze znaczenie, niz my im przypisujemy.
Jak juz to widzielidmy, sztuka romanska i gotycka, nie ograni-
czajgc sie jednem panstwem, rozszerzyla sie w calym Swiecie
chrzescijanskim. To samo bylo z Odrodzeniem. Przejawilo sie ono
nie tylko we Wloszech ale tez w pdlnocnej i $rodkowej Europie
i pomimo odr¢bnych cech spotykanych u wspélczednie istniejacych
szkél, tu i tam mialo te same daznosci.

Sztuka Giotto ma swe zrédlo w powrocie do natury, wloska
sztuka XV w. jest realistyczng. Podobnie w krajach péinocnych —
gotyk czerpal natchnienie w naturze, pézZniej miejsce szczero$ci
i prostoty artystow XIIl wieku zajmuje, podobnie jak i u giotty-
stéow — konwencjonalizm, wyszukanie, a ostatecznie maniera.
W XIV i XV wieku, zaréwno w rzezbie jak i malarstwie wi-
dzimy zjawienie si¢ nowej sztuki. Sztuka gotycka sie odradza,
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zwracajac sic znowu do natury, odtwarza ja jednak $cislej i do-
kladnicj staje si¢ realistyczng. Rzezbiarze XUl w. studjujac
figure ludzka szukali tylko jej cech ogdlnych; nicktére np. posagi
maja typy tych krajow, w ktérych pracowali ich tworey, ale o uwic-
cznienic indywidualnych rysow jednostki, o portret, nikt si¢ wow-
czas nic troszczyl.  Przeciwnie, artysci XIV i XV stulecia starajg
si¢ oddac¢ rysy modela z nieslychang wiernosciag. W okresie tym,
portrct przewaza; rohia go nic tylko wtedy, gdy idzic o uwiecznic-
nic rysow jakiej$ wybitne jednostki, ale i w obrazach tresci reli-
gijnej kazda figura jest portretem zyjacej osobistosci. W namiet-
nem dgzeniu do prawdy nie cofaja si¢ artysci ani przed brzydota,
ani przed pospolitoscia.

W epoce poprzednicj  nie dbano réwniez o wierne oddanie
miejscowosci, w ktorej dzialy sie odtwarzanc wypadki, tymczasem
nowa sztuka wprowadza oprécz portretu  pejzaz. Okolice, budynki
rysowanc z natury, dopomagajg nam nicjednokrotnic do stwierdzenia,
z jakiego kraju pochodzi dane dzielo. Z podobnic drobiazgowa
dokladnoscia traktowanc sa wszystkic akcesorja umeceblowanie,
or¢z, kostjumy. Arty$ci nic zrywaja jednak z tradycjami $rednio-
wiccza, sluzg sztuce koscielnej traktujac tematy religijne z gleboka
i naiwng wiara. Pochodzenic tej sztuki tlomaczy nam jej kon-
trasty i wlasciwosci. Powstaje ona w miastach gdzie, ani bogate
mieszczanstwo, ani liczna i pracowita ludnos$é nie posiada wykwin-
tnego i wyrobioncgo smaku Wlochéw; poezja skupia sic tuiaj
w glcbokich uczuciach, i wierzeniach owianych wmistycyzmem.

FILANDRJA.- Flandrja byla jednym z krajéw, w ktérych doko-
nala sie ta ewolucja. Zawdziecza to ona swemu przemyslowi
i bogactwu; w lonie wielkich miast handlowych i przemyslowych
jak Bruga, Gandawa i t. p., powstajg zwigzki czyli gicldy (cechy)
artystow, bedace kolebka tego ruchu. Rozwojowi sztuki sprzyjaja
réwnicz rzady ksiazat Burgundzkich; pod ich opieka, na ich Swie-
tnym dworze pracujy niektorzy stynni mistrze flamandzcy XV w.
Flandrja posiadala zdolnych rzezbiarzy, ale twérczose artystow
flamandzkich wypowiada si¢ gléwnie w malarstwie. Architektura
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gotycka koscioléow i §wieckich budowli nie dawala pola do rozle-
glych malowidel $ciennych, jak we Wloszech, dzieki czemu malar-

stwo tutejsze tworzy
jedynie obrazy.
RODZINA VAN
EYCKOW. — Zara-
nie malarstwa fla-
mandzkiego jest ma-
lo znane. W ciagu
X1V stulecia powsta-
ja w gléwniejszych
miastach cechy ma-
larzy 1 rzezbiarzy
pod wezwaniem Sw.
Fukasza. Z ich lona
wyszli malarze obra-
zéw. Okres nieby-
walej sily i orygi-
nalnosci zaczyna si¢
z braémi Van Eyck:
Hubertem (1366
1426) i Janem (?
1448). Mimo ze uro-
dzeni w ksieztwie
Liege, sa jednak
Flamandami, Hu-
bert spcdza wicksza
cze$é zycia w QGan-
dawie, Jan od 1425
przebywa w Brudze,
jest nadwornym ma-
larzem i ,varlet de
chambre* ' Filipa
1. Godnosé ta odpowia-

da mniej wigeej dzisiejszemu
tytutowi szambelana. (P.T.).

I

Fig. 124,

Hubert (?) van

Evck.

Maria z dziecigtkiem
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Fig. 125. Jan van Eyck. Portret Arnolfini (?) z 2ona. Londyn. Gal. Narod.
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Dobrego. Ksiaze uzywa go nieraz do zlecen politycznych i o$wiad-
cza, ze nieznalazlby ,nikogo réwnie odpowicdniego, ani rownie
doskonalego w sztuce i naukach”.

Tradycja przypisuje Van Eyck’'om wynalazek malarstwa olej-
nego. Jezeli twierdzenie to w tak kategorycznej formie nie jest
Scisle, to w kazdym razie Van Eyckowie mieszali farby z olejem
zr¢ezniej od innych i udoskonalili przygotowywanie wernikséw,
ktoremi pokrywali swe malowidla. Umicli tez lepiej laczy¢ kolory
otrzymujac rozleglejsza skalg tonéw i odcieni, dzieki czemu osig-
aneli bogatszy i goretszy koloryt od swych poprzednikéw i wzbo-
gacili technike malarska. Temu zawdzigczajg jednak tylko cza-
stke swej stawy.

Jednem z najwickszych ich dziel jest wielka kompozycja
Baranek mistyczny. Cze$ci tej pracy znajduja sie w kosciele
St. Bavon w Gandawie i w muzeach Brukseili i Berlina. Praco-
wali nad nig obaj bracia; rozpoczeta okolo 1420 roku, byla ukon-
czona dopiero w 1432 w sze$¢ lat po $mierci Huberta. W gornej
czgsci widzimy wielkie postacie Boga Ojca, Dziewicy, S-go Jana,
Adama i Ewy i in., w dolnej na oltarzu — Baranek otoczony
aniolami; po bokach grupuja sie doktorzy kosciola, meczennicy,
Swieci i $wigte, a nawet filozofowie poganscy zwiastujacy przyjscie
Chrystusa. Realistyczny kierunek tej szkoly wypowiada si¢ w ty-
pach poszczegdlnych oséb, posiadajacych cechy portretu, oraz
w niezgrabnych figurach Adama i Ewy, wiernie odtwarzajgcych
biednych i brzydkich robotnikéw.

Nie znamy ani jednego dziela, ktére by napewno mozna przy-
pisa¢ Hubertowi, po Janie zostalo ich do$¢ wiele. Znakomity
portrecista, oddaje swe modele z drobiazgowa skrupulatnoscia,
zaznaczajac energicznie charakter kazdej glowy. Te same rysy
zdradza jego malarstwo religijne. Jego Dziewice sa to mlode
niezbyt idealizowane flamandki, osoby otaczajace je brane wprost
z 7ycia, w najdrobniejszych szczegélach to samo umilowanie Sci-
slosci. W tle spotykamy czesto pejzaze zdumiewajace delikatnoscia
wykonania. Wsz¢dzie rysunek Scisly, koloryt nieporéwnanie $wie-
tny i harmonijny.
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VANDERWEY-
DEN, MEMLING,
QUENTIN MET-
SYS i in.— Roger
Van der Weyden
(1399 albo 1400
1469) spedzil wic-
ksza cze¢$é zycia
w Brukselli; rysu-

e o T
- = 1

nek jego jest tward-
szy, koloryt bar-
dziej suchy niz
u Van Eyckéw; na-

T A e L

gradza to jednak
wielka sila wyrazu,
np. w Siedmiu Sa-
kramentach (mu-
zeum Antwerpii)
i Sqgdzie Ostate-
cznym (Szpital
w Beaune). Wy-
warlonsilny wplyw

zaréwno w Niem-
czech jak i we wla-
snym kraju. Z jego
szkoly wyszed! by¢
moze Hans Mem-
ling + 1494
Miejsce jego uro-
dzenia jest dotad
przedmiotem spo-
row (Niemcy lub
péinocna Holan-
dja), a i zycie, oto-

Fig. 126, R Van der Weyden. Sicdem Sakramentow . 1
czusd srodkowa,  (Antwerpia. Muzeum), czZone megdys le~



SZTUKA FLANDRJI I NIEMIEC W XV | XVI WIEKU. 197

gendami romantycznemi, jest malo znane; wiemy ze wigksza jego
cze$¢ spedzil w Brudze. Tam w szpitalu S-go Jana znajduje
si¢ kilka jego najpickniejszych obrazéw: Relikwiarz S-tej Urszuli,
Pokion trzech kroli,
Matzenstwo S - tej
Katarzyny 1 réine
portrety. Memling
celuje w nadaniu
swym Swietym wy-
razu glebokiej i nai-
wnej wiary. Jestto
artysta bardziej
uczuciowy i marzy-
cielski od Eyckoéw;
rysunek jego réwnie
Scisly a koloryt ré-
wnie soczysty; tylko
zamiast sily prze-
waza tu wdziek.
Dokola tych mi-
strzéw grupuja ucz-
niowie i artysci dru-
gorzedni jak: Dirck
Bouts, VanderGoes,
Gerard Dawid i in.
W Antwerpji malu-
je Quentin Metsys
sceny obyczajowe
(Bankier z zona),

w obrazach lellgl]‘ Fig. 127. Memmling. Portret kobicty. (Bruga).
nych przypomina

nieraz Rogera, tylko w wykonaniu jest bardziej rozmaitym i gie-
tkim. (Tryptyk 2z muzeum w Antwerpji). W Holandji, uleglej
wéwczas szkole flamandzkiej, pracowal Lukasz z Lejdy (1494 —
1533) slawniejszy rytownik niZli malarz, ryciny jego zwracaja uwa-

Krétki zarys historji sztuki. 14
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Hugo van der Goes.
Florencja.

Uffizi.

i
c
a: B

Prawe skrzydlo tryptyku Portinari.

ge duza znajo-
moscig perspe-
ktywy i efektow
Swietlnych. Ar-
tysci flamandcy
znani byli w ca-
lej Europie. Zo-
baczymy
zej jakie bylyich
stosunki z Fran-
cja. Nawet we
Wloszech po-
szukiwano i stu-
djowanoich pra-
Kilku Fla-
mando6w osiadlo
tam nawet. Flo-
rencka

poni-

ce.

rodzina
Portinari zamé-
wila u Van der
Goes'a pickny
tryptyk wyobra-
zajacy Narodze-
nie Chrystusa;
znajduje si¢ on
obecnie w gale-
rji Uffizi. Wloch
Bartolomeo Fa-
powiedzial
w swem dziele
(1455 r.) Liber
de viris illustri-
bus, ze Jan Van
Eyck ,uwazany
jest za najpier-

Z10
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wszego malarza swego stulecia“.  Antonello del Messina przybyl
do Flandryi, aby poznaé dziela i sposoby flamandzkiego malar-
stwa. Wplyw szkoly flamandzkiej dosiegal Hiszpanji i Portugalji.

W XVI w. zaczyna si¢ wedréwka artystéow flamandzkich do

Wiloch i studjowanie
obcych mistrzéw,
skutkiem czego sla-
bnie narodowy cha-
rakter sztuki, do kto-
rej przenikaja pier-
wiastki obce. Nie-
ktérzy zreszta zasta-
ja w kraju jak Jan
Mostaert; inni ogla-
daja ltalje, ale nie
ulegajac jej wply-
wowi, pozostaja fla-
mandami  zaréwno
sercem jak stylem
np. Piotr Breughel
starszy (zm. 1559 r.)
malujacy z takim
temperamentem
i zrgczno$cia wyko-
nania kiermasze
i uczty ludowe na
Swiezem powietrzu.

TKACTWO. —
Wsréd réznych ga-
lezi przemyslu arty-

Fig. 129. Madonna z kwiatkiem. Szkola kolonska XV w.

stycznego, ktére rozwinely sie w XV i XVI w. we Flandryi, tkaniny
z kompozycjg figurowa, zwigzane sa bezposrednio z malarstwem.
Poniewaz malarze dostarczaja wzoréw tkaczom, wige ruch nowatorski
udzicla si¢ i tej galezi sztuki. W XVI w. przenika i tutaj styl wloski.
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ZRODLA SZKOLY NIEMIECKIEJ. — Przejscie od Flandrii do
Niemicc jest tatwe, poniewaz oba te kraje laczyly Scisle stosunki
artystyczne.  Niemcy dlugo byly wierne tradycjom gotyku w archi-
tekturze i w rzezbie; sztukg starozytng czy wloskg, niewicle sie
intecresowaly, a jednocze$nie w plastyce widzimy wybitne dazenia
realistyczne. Widzimy jak w rzeibic prace licznych artystéw zdra-
dzaja wiele prawdy i zycia np. dziela Adama Krafft, Piotra Vischer.
Grobowiec S-go Sebalda w Norymberdze zrobiony przez Vischer'a
w latach od 1508 1510 jest najlepszem dzielem rzezby niemiec-
kicj tego okresu'. Od XIV w. kwitng szkoly malarskic w Pradze,
Norymberdze, a najbardzicj— Kolonji. Niezwykla czystosé¢ wyrazu
i Swiezo$¢ kolorytu cechuje dziela szkoly kolonskicj.

Mistrzem jej byl Stefan Lochner (1 1452 r.), dziela ktorcso
znajduja si¢ w katedrze i muzeach Kolonji. Mistrz Francke zyjacy
w pierwszej polowic XV w. w Hamburgu (prace jego znajduja sie
w Kunsthale w Hamburgu) laczy zalety Lochnera z silnym wyra-
zem dramatycznym. Marcin Schongauer (okolo 1450  1401),
domniemany uczen Van der Weyden'a pozostawil préocz kilku
obrazéw liczne sztychy, gdzic zdradza pewno$é¢ i swobodeg rylca.
Nie bez powodu Niemcy przypisuja sobic zaszczyt wynalazku
micdziorytu, gdyz Schongauera poprzedzilo w jego sztuce wielu
zdolnych artystow.

ALBRECHT DURER. Najsilniej i najoryginalniej wypowicdzial
sic genjusz niemiecki w dzictach Diirer'a (1471—1528). D. uro-
dzil sic w Norymberdze, dzis jeszcze tak malowniczej, a bedacej
woéwcezas jednem z najbogatszych miast niemieckich. Uczyl sic
w pracowni Wohlgemut'a, rzezbiarza i malarza zarazem. Po ukon-
czeniu nauki podrézowal cztery lata po Niemczech, byé moze
nawet zwiedzil i Wenecje. W kazdym razie, mimo ze odtad zna
ryciny Mantegna, mimo Ze zapozycza sie u mistrzow zaalpejskich,
jednak sztuka wloska nic wywiera gl¢bszego wplywu na dojrzaly

1. W ostatnich czasach prace Vischera powaznic zakwestionowano. Zdaje iy 7¢ byl on

jedynic odlewaczem w bronzie dzicl komponowanych przez innych artystéw.  Wicle np. posa-
wow Vischera obecnic przypisuju W, Stwoszowi. (P, T.).
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juz talent artysty. Od 1494 r. zycie jego plynie w Norymberdze.
Dlugo utrzymywaly si¢ podania o zlej i skapej zonie jego Agnieszce
Frey; badania wspdlczesne dowiodly, ze Direr nie byl tak nie-
szczesliwy, jak sadzono. O dwéch podrézach — do  Wenecji
(1505 ——-1507) i do Niderland (1520 — 1521) dowiadujemy sie
z listéw i pamietnika
artysty. Wszedzie po-

przedzala go slawa,
sztychy jego byly po-
szukiwane w Wenecji
i nawet Marek-Anto-
niusz je podrabial.
Bellini przyjaznil sie
z nim, a z Rafaelem
wymieniali listy; za-
zdro$é innych arty-
stéow, na ktéra sie
uskarza, $wiadczydo-
statecznie o uznaniu,
jakie mial za graniéq.
W Niemczech cesarz
Maksymiljan obar-
czal go licznemi li-
cho platnemi zamé-
wieniami; byly to ry-
sunki do lukéw try-
umfalnych i pocho-
déw uroczystych.

Diirer przquczyl si¢ Fig, 130. Diirer. Portret mezezyzny. Madryt
do Reformacji od
picrwszych chwil jej powstania, byl w stosunkach z Lutrem,
Melanchtonem i Zwingljuszem.

Diirer zostawil sporo obrazéw. Do najlepszych zaliczaja: Po-
kion trzech kroli, 1504 r. (Florencja, muz. Uffizi), Ukrzyzowanie
z 1506 r. (Drezno), Madonna z 1516 r., Tréjea w otoczeniu
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Wszystkich Swietych (Wieden, Belweder), Czterej Apostolowie
(Monachjum — Pinakoteka); ale najlepiej poznajemy go w rysun-
kach i rycinach. Niemiec zaréwno w idei jak i formie, posiada
potezng lecz ponurg i fantastyczna wyobraznig¢, lubuje si¢c w te-
matach posepnych i dziwacznych. (Melancholja, Rycerz i Smier¢,
Apokalipsa i t. p.).
W wyrazie nie-
ustraszony reali-
sta, wprowadza do
swych dziel naj-
posledniejsze typy
i najpospolitsze

szczegoly, ale te
stuza mu do wy-
wolania efektow
silnych i malowni-
czych. ,Doprawdy
nie wiem co to jest
pieckno“, powiada
Direr, lub kiedy-
indziej: ,Sztuka
jest w naturze, po-
siadl ja ten, kio
ja umie stamtad
wydoby¢“. Prace

jego wydaja nam
sie nieraz surowe
i nieharmonijne,
Fig. 131. Direr. Melancholja. Micdzioryt. SquCjednakzaw-

sze silne i glegbo-
kie. Tematom religijnym (Stacje Me¢ki Panskiej, Zycie Maryi) daje
charakter lokalny: typy, stroje, obyczaje, krajobraz —— wszystko
przypomina ojczyzng artysty, ale tchnienie glebokiej poezji prze-
twarza je, nadajac im religijne pigtno. Jego postacie ewangieliczne
majg te formy realne, jasne, w jakich widzi je wyobraznia ludu.
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Jak Luter tlomaczy ksiegi Swiete na jezyk ludowy, tak i Direr
wyklada wierzenia chrzescijariskie w sposéb dla wszystkich
zrozumialy. Jako rytownik Direr jest mistrzem. Ryciny wyko-
nywuje z nadzwyczajna pewnoscia i temperamentem, podkreslajac
zarazem najmniejsze szczeg6ly ze zbytnia nieraz drobiazgowoscia.

HOLBEIN. — Diirer jest mistrzem szkoly Frankonskiej; szkola
Szwabska, z ktérej wywodza sie Holbeinowie, jest mniej obojetna
na wdziek i piekno. Upodobania te widzimy juz u Holbeina Star-
szego, u syna potgguja si¢ jeszcze i, pomimo ze pozostaje on

Fig. 132, H. Holbein. Chrystus martwy. Fragment. Bazvleja.

Niemcem, ulega jednak wiecej niz Durer wplywowi Wloch; odczu-
wamy to mianowicie w akcesorjach obrazéw i w motywach archi-
tektonicznych. Urodzony w 1497 r. w Augsburgu, w 1516 osiada
w Bazylei. Opowiesci krazace o jego pijanstwie i lenistwie sa
zmysleniem. Od r. 1526 do 1528 probuje szczescia w Anglji, po-
wraca tam znowu w 1532 r. i z wyjatkiem krotkiego pobytu w Ba-
zylei w 1538 r. pozostaje tam do $mierci (1543 r.), ceniony i za-
trudniany od 1537 przez Henryka VIII. Jestto nieslychanie szczery
i $cisly portrecista. Jako malarz religijny tworzy liczne Madonny;
jedna z najpiekniejszych jest Darmsztadzka. Dzielem wprost okru-
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tnego realizmu, w ktéorem kolor i rysunek wykazuja wszystkie
okropnosci trupa, jest Chrystus zmarly (Bazyleja). Mimo to rysy
twarzy Chrystusa nie sa pozbawione pewnego tragicznego pigkna.

Fig. 133. H. Holbein. Portret Henryka VIIL Rzym.  Gal. Corsind.

Ten sam charakter majg i inne dziela H., mianowicic dziesicé
rysunkow Meki Panskiej (Bazyleja); cierpienia Chrystusa oddane
tu sa w sposoh wprost bolesny. Oléwkowe i piorkowe portrety
z leciuchno zaznaczonym tonem ciala sg arcydzielami subtelnosci
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i prawdy zyciowej; nigdy twarz ludzka nie byla oddawana z wig-
ksza szczeroscia i prostota. Holbein wykonywal tez wielkie prace
dekoracyjne; malowidla Scienne wiclkicj Sali Rady w Bazylei,
osnutc na tematach starozytnych, sa dzi§ prawie doszczetnie zni-
szczone.  Z pod reki Holbeina wyszlo tez wiele rysunkéw dla
rycin - 83 rysunki do dziela Erazma Pochwata glupstwa, Alfabetu
smicrei 1 Widma smierci; w pracach tych oddaje z wielka werwa
i ¢gryzaca ironjg tryumf $mierci, zaréwno nad ng¢dza jak nad pic-
knoscia i1 potcga.

Wspolezesny tamtym jest Lukasz Kranach (1472 - 1533), ar-
tysta oryginalny, cho¢ mnicj od nich zdolny. Jeso Madonny sa
to mlode delikatne niemeczki 2 bardzo czystym i troche swawol-
nym wyrazem twarzy. Kranach lubi tez malowaé¢ nagic cialo
(Wenery, Adam i Ewa i t. d.), czesto bierze tematy z mitologji
poganskiej, ale zaréwno stylem jak i pomyslem obcy jest sztuce
starozytnej; postacic swe o watlych i zbyt dlugich ksztaltach
pozujc z manicrycznym wdzickicm.

WPLYW REFORMACII. — Wicle méwiono o wplywie Refor-
macji na sztuki pigkne. Nicwatpliwie nowe idee nicjednokrotnic
rozpetaly nienawisé obrazoburcow do pomnikéw  sztuki chrze-
Scijanskicj, Luter jednak nic potepial sztuki. Direr, Holbein, Kra-
nach byli protestantami, a jednak malowali obrazy rcligijne. Byé
mozc nawet — doktryny przez nich wyznawane, wyzwolily ich
z brzemienia tradycji i sprzyjaly przeobrazeniu sztuki chrzescijan-
skiej  udostepnieniu jej ludowi. Ale jeszcze przed Lutrem szkola
niemiccka dazyla w tym kicrunku. A potem czy Reformacje obwi-
nia¢ nalezy o upadck sztuki niemieckicj w drugicj polowie XVI-w.?
Nie zdaje sie, aby takg byla jej rola. Jezeli sztuka niemiccka
upada, to winna temu ufrata cech narodowych, jako skutck na-
$ladowania stylu wioskicgo.



ROZDZIAL V.
SZTUKA FRANCUSKA W XV | XVI WIEKU.

OGOLNY CHARAKTER PIERWSZEGO FRANCUSKIEGO
ODRODZENIA. — Sztuka francuska XIV i XV wicku posiada te
same cechy ogélne co i flamandzka: jest realistyczng. Dzicla
tych krajéw nijekiedy trudno odréznic; nicktére, przypisywane da-
wniej Van Eyck’om lub Rogerowi Van der Weyden, badania wspol-
czesne przyznaly mistrzom francuskim. Zresztg wielu artystéw
pracujagcych we Francji pochodzilo z Flandrji lub prowincyj Pol-
nocnych, spotykamy ich nictylko w Paryzu i Dijon ale i w Troyes,
Rouen, Tours i Lyonie az do Prowancji i Langwedoku.

DWOR FRANCUSKL W XIV w. za Filipa VI, Jana II, a 9l6-
wniec Karola V, dwér francuski byl ogniskiem literackiem i arty-
stycznem. Przebywali tam liczni rzezbiarze i malarze.  Krystyn
Pizanski, historyk Karola V, méwi nam, ze ,byl on prawdziwym
artystg” i zc okazal si¢ istotnym architektem, ,ostroznym kiero-
wnikiem i fundatorem szlachetnych i pieknych budowli, ktére ka-
zal wznosié w wielu micjscowosciach.” Nie byl to juz krél-rycerz,
wielki, nicustraszony wojownik, ale krél-uczony, rzadzacy pan-
stwem z glebi swego palacu, znakomity administrator, dbajacy
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o bogactwo kraju. Lubil on i zbieral piekne rekopisy, kazal tlo-
maczyé autoréw starozytnych. Luwr z zamku przeobraza si¢ w pa-
fac, ktérego budowy sam krél dogladal, chcac mie¢ w nim wygo-
dne i wesole pomieszkanie. Nadwornym architektem Karola V
jest Raymond du Temple, bardzo lubiany przez krola, ktéry trzyma
mu do chrztu syna. Po $mierci Karola V, nieszczesna Wojna
Stuletnia kladzie kres rozwojowi sztuki na dworze Francji, temu
pierwszemu QOdrodzeniu.

Bracia Karola V idg za jego przykladem, a przedewszystkiem
ks. de Berry, zmarly w 1416 r. Zakupujac klejnoty, wyroby zlo-
tnicze i kosztowne meble, byl w ciaglych stosunkach z réznemi
krajami, jak z Flandrja, Wlochami, zwigkszal liczbe wspanialych
budowli w Bourges, Poitiers, Riom. Palac jego w Mebun sur
Yevre byl ,jedna z najpigkniejszych rezydencji $wiata“. Zachowaly
sie przepiekne minjatury rekopiséw, wykonane z jego polecenia.
Arcydzielami minjatury sa Les trés riches beures du duc de Berry
(Modlitewnik), znajdujace sie w Chantilly.

Avinjon, rezydencja papiezy z czaséw w. schyzmy jest rowniez
ogniskiem artystycznem. Sprowadzaja tu artystow wloskich, Sie-
nericzykéw: Simone di Martino, Matteo di Giovanetto, oraz Fran-
cuza Simonet, aby zdobili olbrzymi, przypominajacy twierdze —
paiac papieski (dzi$ niestety zamieniony na koszary). Z tych fresk
w kaplicach i salach dzi$ zaledwie $lady gdzieniegdzie pozostaly.
Zreszta juz dawniej Filip Piekny mial w sluzbie trzech malarzy
wlochéw, ale az do wojen wloskich nie wywarla sztuka tamtejsza
olebszego wplywu na sztukg francuska.

SZTUKI PIEKNE NA DWORZE BURGUNDZKIM. —Ze wszy-
stkich dworéw, najwicksze znaczenie dla sztuki mial dwér ksiazat
Burgundzkich w Dijon. Odbywajace si¢ tam $wietne zabawy sly-
ncly z przepychu. Ksiazeta Burgundzey-- wladcy Flandrji—czer-
pia stamtad dochody i artystow. W roku 1383 przed bramami
Dijon rozpoczyna Filip Smialy budowe klasztoru i kosciola Kar-
tuzéw, ktéry mial byé ,S. Denis dworu Burgundzkiego“. Najsla-
wniejszym z zatrudnionych tu artystéw byl Holender Klaus Sluter,
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oraz pomocnik jego i siostrzenicc Klaus de Werwe. Wykonali
oni portal kosciola oraz pomnik zwany Studnia Prorokéw, lub
Studniq Mojzesza. W portalu widzimy Filipa Smialego i jego
malzonke Malgorzate z Flandrji, kleczacych przed Dziewica, ktéra
otaczaja S-ty Jan i S-ta Katarzyna. Na zachowanej dotad czgsci
Studni Prorokoéw znajduja sic rzezbione postacie Mojzesza, Dawida,
Jercmjasza, Zacharjasza, Danicla i lzajasza. Sa to dziela tegicgo
rcalizmu, np. stary lzajasz zgarbiony, lysy, bezzebny, z gl¢boko
wpadnietemi i zgaslemi oczami. Jeden z najlepszych malarzy
dworu Jan Malouel pokryl farbami rzeiby tego pomnika.

Znajdujacy sie obecnic w muzeum Dijon pomnik Filipa Smia-
lego jest dzietem Jana de Marville, Klausa Sluter oraz ich wspdl-
pracownikéw. Na gé6rnej plycie lezy figura ksigcia, dokota pod-
stawy, pod arkadami, przewija sie¢ orszak ,placzacych® t. j. du-
chownych i $wicckich urzednikéw dworu w strojach, jakic nosili
w dniu pogrzebu, w postawach malowniczych i pomystowych. QGro-
bowiec Filipa (1 1494), znajdujacy sie obecnie w Luwrze, dowo-
dzi, ze szkola burpundzka zachowala swqy Zywotnos$¢ az do konca
XV w. Wplyw j¢j odezuwamy w wiclu innych dziclnicach Francji.
Liczne dziela tej szkoly poznajemy po krzepkich, przysadkowa-
tych, trochg ci¢zkich figurach ludzkich, o pozach gwaltownych
i patetycznych; ubrania bogate, draperje sute, grube, zlozone,
o faldach polamanych kanciastych jakby zrobionych z metalu.

SZKOLA Z TOURS. W ciggu XV w. zjawia si¢ nowa szkola.
Powstaje i rozwija sic w sercu Francji nad brzegami Loary, w oko-
licy milej i wesolej, gdzic po wojnie stuletnicj cywilizacja fran-
cuska zakwita w calym swym blasku. Na ogél szkola w Tours
jest mniej twarda, ale i mnicj mezka od sztuki dawnej, mianowi-
cie burgundzkiej. Nie oddalajac si¢ od natury, jest jednak mnicj
realistyezna, bardziej umiarkowang, wykwintna.  Najlepszym rzei-
biarzem tej szkoly, jest urodzony w Bretanji, a osiadly w Tours
Michal Colombe, najlepszym malarzem - Jan Fouquet (1420
1483). Sluzyl on u Karola VIl i Ludwika XI, byl nawct we Wlo-
szech, gdzie wykonal portret papicza Eugenjusza 1V. Byl tak
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ceniony, ze podrézujacy po Francji Wloch, Francesco Florio, po-
wiada: ,przechodzi on w sztuce malarstwa nie tylko wszystkich
artystéw wspélczesnych, ale i starozytnych“. Talent Fouquet'a
wypowiedzial sie najlepiej w iluminowanych przezen rekopisach
(modlitewnik Stefana Chevalier w muzeum Kondeuszéw w Chan-
tilly, Antiquités de Joseph, Wielka Kronika Francji w Paryz. Bibl.
Narod.; Boccacio
w Bibliotece Mo-
nachijskiej). Por-
trety jego mialy
tez wielkie uzna-
nie. ,Fouquet,
powiada France-
sco Florio, otrzy-
mal z nieba dar
nadawania rysom
ludzkim zycia, za-
pomocyg swego
pedzla“. Mniej
lub wiccej slu-
sznie przypisuja
mu nastepujace
portrety: Karola
VIl (Luwr); Ste-
fana Chevalier
(Berlin — muz.)

3 Hle s ¥ Fig. 134, Jchan Fuquet. Portret Stefana Chevalier.
] kllkd lnnyCh’ Berlin, Muzeum Krélewskie.

znajdujacych si¢
w zbiorach prywatnych. Marja z muzeum w Antwerpji, domnie-
mane jego dzielo, byla potretem Agnieszki Sorel.

Wszystko to $wiadczy o Swietnym rozkwicie sztuki we Francji
XV stulecia. Byla to epoka istotnego, bardzo zywotnego, a nieraz
oryginalnego i réznorodnego w swych przejawach Odrodzenia.
Dlugi czas byla ona zapoznana i dopiero w ostatnich latach jest
nalezycie badang i oceniona.
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ZNACZENIE WPLYWU WLEOSKIEGO. —W XVI wicku, skut-
kiem wypraw Karola VI, Ludwika XII i Franciszka I, Wlochy
wywarly powazny wplyw na sztuke francuskg. Cywilizacja i sztuka
ltalji wzbudzily zachwyt w Karolu VI i jego otoczeniu, o czem
moéwia nam pisma éwczesne i listy kréla. Sprowadza on stamtad
artystéw; w sluzbic krélewskiej widzimy architektéw: Fra Gio-
condo i Bernabei de Cortone, zwanego ,Boccador”, rzeibiarza
Paganino, ktéry wykonal grobowiec Karola VIl w St. Denis, ma-
larza Andrea Solario i innych. Poleca im ,wykonywaé swéj za-
wdd na sposéb i mode wloska”. To samo dzicje sie za Ludwi-
ka Xll; najazd wzmaga si¢ jeszcze za Franciszka 1: Leonardo
de Vinci umiera we Francji, Andrea del Sarto i Cellini przeby-
waja tam czas jakis; Rosso, Primatice, Niccolo dell’ Abbate osie-
dlaja si¢ na stale, dekoruja [IFontainebleau. Krél obsypuje ich
taskami. Rosso sprowadzony do Francji w 1531 r. otrzymuje
nazwe ,mistrza kierownika stiukéw i robét malarskich w Fontaine-
bleau“, pozostaje tam az do S$mierci w 1541 r. Primatice zy}
we Francji od 1533 1570 r. Kro6l pragnie przyciagnaé na swdj
dwér Rafaela, Michala Aniola, Tycjana, poszukuje ich prac; ceni
i kupuje antyki, stara sic o odlewy z nich. Ksigzeta, biskupi,
magnaci, ida za jego przykladem.

Oddzialywanie sztuki wloskicj bylo wigc niezaprzeczone. Ale
nic byla to juz plodna i silna sztuka XV wieku, tylko konwencjo-
nalna i manjeryczna sztuka epigonéw Rafaela i M. Aniota, masku-
jaca wewnetrzne ubéstwo pozorami taniej i banalnej zrecznosci.
Tak wigc Wlochy przyczynily sie do zniszczenia tradycji $rednio-
wiecza we Francji i zapoznaly ja z cywilizacja, w ktérej wspo-
mnienia $wiata starozytnego laczg sie z nawalem nowych idei.
Jednak sztuka ta nie wyrugowala miejscowej i nie zamienila arty-
stéw francuskich w $lepych nasladowcoéw kierunku protegowanego
przez dwor; jezeli nawet czerpig ze sztuki obcej, to kombinuja
te pierwiastki z pomyslami i tradycjami przeszlosci.

ARCHITEKTURA. ZAMKI. — Odregbnosé¢ umyslu i geniuszu
francuskiego wypowiada si¢ w architekturze. Bylo niegdys moda
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przypisywaé wickszos¢ zabytkéw budownictwa francuskiego — ar-
chitektom wloskim, dopiero niczbite Swiadectwa ustalily, ze twér-
cami ich byli francuzi. Prawie wszedzie plan, rozklad, konstrukcja
budowli jest typowo francuska, tylko motywy ornamentacyjne
zapozyczone sg nieraz od wlochéw lub starozytnych.

Tem cickawsze jest badanie zamkéw, tak woéwczas picknych
i licznych. Zamek XVI w. jest dzieckiem zamku $redniowiecznego,
ale przystosowanem do obyczajéw nowego spoleczenstwa. Juz
od konca XIV w. uznano dawne zamczyska za zbyt ciezkie i po-
nure i starano si¢ nadaé¢ im wyglad milszy; $wiadczy o tem za-
mek Pierrefonds, tak dobrze odrestaurowany przez Violet-le-Duc'a.
Pé7niej zmalalo znaczenie tych twierdz feodalnych. W XVI stu-
leciu zamek przeobraza sic jeszcze bardziej: w murach przebito
okna szerokie, wszedzie przenika swiatlo i powietrze; buduja pa-
wilony, urzadzaja ogrody, trawniki, fontanny. Zewnatrz i wewnatrz
gmachu zjawia sie bogata i dziwaczna ornamentyka, bedaca pola-
czeniem motywow gotyckich, starozytnych i wloskich. Dawny
ponury manoir staje si¢ rozkosznem mieszkaniem, francuskiem
jako calo$é, wrazliwem jednak na wszystkie wplywy i zmiany
jakim ulegalo spoleczenstwo. Ludzie wiedli w nich na o0gél zycie
mile, wytworne; ideal takiego bytu zostawil Rabelais w opisie
opactwa Théleme.

Wsréd najpiekniejszych palacéw éwcezesnych nalezy wymienié
Amboise, rozpoczety przez Karola VIl i Blois, przerobiony cze-
$ciowo za Ludwika XII. Przy Franciszku | wznosza Chambord,
najokazalszy ze wszystkich.

Ten istotnie francuski nowy styl, rozpowszechnia sie¢ w mia-
stach, podlug niego wznosza ratusze i domy prywatne (np. palac
biskupi w Sens, palace Ecoville w Caen, t. zw. dom Agnieszki

Sorel w Orleanie, ratusz tamze i in.). Do tej epoki naleza
w Paryzu wieza S-t Jaques i palac Carnavalet.
W drugiej polowie XVI w. za czaséw Henryka Il i Katarzyny

Medicis, powstajg pod ich opieka, wielkie budowle; twércy ktorych
sa najlepszymi architektami tego stulecia. Otoczeni powazaniem,
dopuszczeni do tronu, w stosunkach z uczonymi — i sami uczeni
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teoretycy, stosuja racjonalniej formy obce: pozostawiajac szerokie
pole oryginalnym pomyslom, zachowuja w swych pracach chara-
kter narodowy.

Filibert de I'Orme (1517 — 1570) byl za mlodu w Rzymie
i jak sam powiada osobiscie mierzyl gmachy starozytne. Za
Henryka Il jest nadwornym architektem i nadzorca budowli kro-
lewskich. Z pism jego (Nowe pomysly dla dobrego budowania
1567. Pierwszy tom architektury 1567) widzimy jak starannie stu-
djowal prawa konstrukcji i jak umiejetnie laczyt tradycje mistrzow
francuskich ze znajomosciag porzadkéw starozytnych. Mowiac

Fig. 135. Blois. Wschody Franciszka 1. Szczegdl.

o sklepicniach zecbrowych, dodaje: ,uwazano je za bardzo pieckne,
spotykamy tez dobrze wykonane i umiejetnie uzyte.“ Nie chce
bynajmniej znieslawiac tego stylu, ktéry jak méwi, robotnicy na-
zywaja ,sposobem francuskim”.

Piotr Lescot (1510 — 1578) przyjaciel poety Ronsard’a, ar-
chitekt Iranciszka | i Henryka lI, mial polecona budowe nowevo
Luwru, ktérym Franciszek | chcial zastgpi¢ patac Karola V. Spic-
rano si¢ nicjednokrotnie, ktora cz¢$é budynku jest jego dzielem;
pewnem jest, ze pracowal przy zachodniem i potudniowem skrzy-
dla wielkiego dziedzinca, ale ich nie ukonczyl.
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Architektura ko$cielna opierala sie najdtuzej wplywom obcym;
az do polowy XVI wieku pozostala prawie wszedzie gotycka, bio-
rac tylko niekiedy jakie$ szczegély od starozytnych; przykladem
tego koscioly S-t Maclou w Rouen, Notre dame du Brou w Bourg,
S-t Germain I'Auxerois w Paryzu. Formy przejsciowe widoczne
sa dopiero z koncem stulecia, zapowiadajac bliskie, ostateczne
zerwanie ze $redniowieczem.

Fig. 136. Jan Goujon. Djana z palacu Anet. Luwr.

RZEZBA — W rzezbie XVI w. odczuwamy bardzo wczesnie
wplywy wloskie. Grobowiec Karola VIII w S-t Denis jest dzielem
Paganino, kardynal d’Amboise zatrudnia w Qaillon rzezbiarzy
. zaalpejskich. Za Ludwika XII osiada w Tours cala kolonja Wlo-
chéw, za Franciszka 1 przybywa Benvenuto Cellini, Pawel! Ponce
Trebatti i inni. Wiele dziel nieznanego pochodzenia odnosi sie
wprost lub posrednio do tych przybyszéw. Mimo wszystko szkola

Krétki zarys historji sztuki. 15
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rzezby francuskiej
utrzymuje sig; z po-
$réd artystéw ocza-
rowanych sztuka
wloska, wielu pozo-
staje samoistnymi.
Takim jest Jan Qou-
jon; pierwszy raz
widzimy go 1540 r.
pracujacego przy St.
Maclou w Rouen.
W 1542 roku zajety
jest w Paryzu jubea
w kosciele St. Ger-
main d'Auxerrois;
nieco pézniej kone-
tabl Montmorency
zatrudnia gow Ecou-
en; ostatecznie bie-
rze udzial w deko-
racji Luwru. Od ro-
ku 1562 $lady jego
ging, przypuszczano,
ze zginal w noc S-go
Bartfomieja. Nieda-
wno znalezione do-
kumenty ustalaja, ze
opuscit Francje, mo-
ze dla tego ze byl
protestantem. Naj-
lepsze jego prace sa:
Djana znajdujaca
si¢ niegdy$ w Anet,

o ' Nimfy z fontanny
i:ig. 1;7A..—Gex'main Pilon. Trzy gracje. Luwr, Niewiniqtek, Karja'
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tydy z sali Strazy i réine rzezby Luwru. Jest to artysta
subtelny, dbajacy przedewszystkiem o forme, wdziek wysmu-
klych postaci i ich powiazanie.

Z wspélczesnych mu artystéw pracujacych dla dworu krélew-
skiego, Piotr Bontemps i Germain Pilon, wykonywuja pod kierun-
kiem Filiberta de 'Orme — plaskorzezby i posagi do grobowca
Franciszka 1| (St. Denis). Dzielem Pilona jest réwniez wicksza
cze$é rzezb grobowca Henryka 1l (St. Denis). Najslawniejsza
jest grupa: Trzy Gracje (Luwr), diwigajgce urne w ktérej zlozone
bylo serce Henryka II.°

MALARSTWO. — Najmniej oryginalng sztuka francuskg XVI w.
jest malarstwo, Ulubionymi portrecistami na dworze Franciszka
l i jego nastepcéw, byli: Jan Clouet (zm. okolo 1541 r.) i syn
jego Franciszek (zm. 1572 r.). Ojciec Jana Clouet byl malarzem
flamandzkim osiadlym we Francji; nastepcy jego pozostali wierni
tradycjom szkoly. Portrety ich zwracaja uwage $cisloscia nieco
sucha rysunku, wiernosciag szczegélow i trwalosciag kolorytu.

Zupelnie innym jest Jan Cousin, urodzony na poczatku wieku
zmarly po 1583 r. Uczyl si¢ u malarzy na szkle, w Sens, potem
osiadl w Paryzu. Architekt, rzeibiarz, malarz, rytownik, studjo-
wal anatomje, geometrje, perspektywe i wydawal o nich dziela,
(Ksiega perspektywy 1560; Ksiega portretowania 1571 r.) Malo-
widla jego sa rzadkoscia; pozostawil kilka witrazy w Sens i innych
miejscowosciach, minjatury, jedna figura kobieca, Ewa prima Pan-
dora, Sad ostateczny w Luwrze i in. Ta ostatnia praca jedna
z wazniejszych, znamionuje artyste poprawnego, ale zbyt oczaro-
wanego ltalja.

Przemys! artystyczny rozwija sie, kwitnie w tym okresie. Sla-
wne od paru juz stuleci pracownie w Limoges, wyrabiaja w miej-
sce emalji uzywanych dawniej ,cloisonnées” i ,champlevées” —
emalje malowane, istne obrazy, w ktérych tlo metalowe pokryte
jest catkowicie emalja, a rysunek i koloryt dochodza do rzadkiej
doskonalosci. Emalje te poczatkowo byly tresci religijnej; pozniej,
razem z przyjeciem sie stylu wloskiego, zjawiaja si¢ tematy z mito-
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logji starozytnej, oraz reprodukcje z dziel mistrzow flamandzkich
i niemieckich.

Jest to rowniez jeden z najpiekniejszych okreséw francu-
skiej ceramiki dzieki tak slusznie cenionemu Bernardowi Palissy
(1510 — 15897).
Garncarz z Sain-
tes byl myslicie-
lem, uczonym
i artysta. Kto$
z wspélczesnych
powiada: , Byl to
filozof z natury,
czlowiek zadzi-
wiajaco bystrego
umysiu.”  Mimo
braku poczatko-
wego wyksztalce-
nia, z wielka prze-
nikliwoscia  ob-
serwowal on na-
ture i jej przeja-
wy. Tu sa Zrédla
jego pism: ro-
zmowy zachwy-
cajqce o naturze,
wodach, fontan-
nach zarowno
naturalnych jak
sztucznych,ome-
talach, solach,
Fig. 138. Jan Clouct. Elibicta Austryjacka. Luwr. isa/inacb, o ka-

mieniach, zie-
miach, o ogniu i o emaljach. Pojawily sie one w 1580 r. Cuvier
uwazal go za twoérce geologji. W Szfuce ziemi opowiada nam
o swych studjach, doswiadczeniach, o niezwyklym uporze, z jakim
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musial pokonywa¢ przeciwnosci losu. Pézniej, mieszkajac juz
w Paryzu, za sprawa Montmorency zostal mianowany przez Ka-
tarzyne Medicis ,wynalazca wiejskich figurek dla krola“. Najory-
ginalniejsze sa jego polmiski i wazy emaljowane, z odcinajgcymi
sie od tla trawami, muszlami, rybami, jaszczurkami i t. p.
Koniec zycia mial smutny: zagorzaly protestant, umarl wieziony
w Bastylji.

Sztuka francuska mimo wszystko nie umiala do$é silnie bronié¢
swej indywidualnosci, stala otworem dla wplywéw wloskich i sta-
rozytnych i ulegala im coraz bardziej, poswiecajac swe tradycje
i oryginalnos¢.

ODRODZENIE W POLSCE.

Ruch Odrodzenia nie tylko nie pomina! naszego kraju, ale
wydal tu stosunkowo bardzo wczesnie dziela zupelnie dojrzale.
Odrodzenie przypada na epoke Jagiellonéw. Jeszcze Kalimach
na dworze Kazimierza szczepi mlodym krélewiczom ideje huma-
nistyczne. Wierny jego uczen Zygmunt (Stary) bawiac na We-
grzech, w mlodych latach zetknal sie z nowa sztuka. Po objeciu
tronu z zapalem wprowadza jg do kraju, otwierajac dluga epoke
wplywéw wloskich.

Pierwsze gniazdo uwil sobie Renesans na Wawelu. Zamek
dawny gotycki ulegl pozarowi 1499 r.; nalezalo go odbudowaé—
a raczej przebudowaé¢. Dokonano tego w ciggu pierwszej ¢wierci
XVl w. Caly prawie dzisiejszy Wawel, z wyjatkiem nieznacznych
zreszty pézniejszych zmian, do owych czaséw sie odnosi.

Dzielo Zygmunta Starego wienczy kaplica katedry zwana Zy-
gmuntowska — ,perta Odrodzenia“ na pélnocy. Jej kopula, pila-
stry, muszle, gzemsy, zaréwno jak posagi i grobowce, sa plodem
Odrodzenia réwnie czystym, jak chlodnym i sztywnym. Nalezy
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jednak pamietaé, ze caly Renesans polski byl dzietem wlochéw;
przy Wawelu pracowali ,ltalus”, Franciszek della Lore, Berrecci,
Mikolaj z Castiglione, Jan Cini, Antonio z Fiesole i wielu innych
budowniczych, rzezbiarzy, nawet prostych robotnikéw.

Za przykla-
dem zgoéry ida
magnaci, mie-
szczanie a wre-
szcie duchowien-
stwo. W palacach
panskich a nawet
niekiedy i w do-
mach zamoznych
mieszczan odnaj-
dziemy dziedzin-
ce obszerne, oto-
czone galerjami,
balkony, bramy,
oknait. d. w du-
chu Odrodzenia
wykonane. Naj-
dluzej trzyma sie
gotyk w  budo-
wnictwie kosciel-
nem, ale i tu do-
gorywa. Sklepie-
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Fig. 130. Szczegdl z kaplicy Zygmuntowskic) nia tracg reszte

w Katedrze na Wawclu. ]Olkl. Najczqéciej

sa to sklepienia

beczkowe z lunetami, albo — krzyzowe; na nich umieszczone
zebra, juz calkiem zbyteczne, zadnej roli konstrukcyjnej nie ma-
jace. Sluza one do ozdoby, ale rozmieszczone zbyt gesto, two-
rzace zwykle brzydka, bo nieloiczng figure — raczej szpeca niz
ozdabiaja budowle. Jednoczesnie i w zdobieniu, tuz obok
dawnych gotyckich, spotykamy motywy Odrodzenia. Dopiero
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w koricu wieku XVI, w miare jak wzmaga sie reakcja katolicka
i kraj zalewaja jezuici, widzimy stanowczy zwrot w budownictwie
koscielnem. Zwlaszcza szerokie znalaz! zastosowanie t. zw. ,styl

jezuicki“, ktére-~
go prototypem
jest kosciol del
Gesu w Rzymie,
tak dobrze nasla-
dowany w ko-
sciele S-go Piotra
w Krakowie, za-
czetym jeszcze
w koncu XVI-go
wieku.

Renesans urze-
dowy, stoleczny,
form odrebnych
u nas nie wydal.
Oczywiscie tru-
dno bylo usunaé
wysokie dachy,
bo klimat péino-
cny nie pozwalal
na to; ukrywano
je wiec po za atty-
ka, zreszta wobec
czgstego uzycia
cegly wypadlto do
niej przystosowy-
waé formy szcze-
gétéw. Nie sa
to jednak inowa-
cje twércze, z du-
cha polskiego
plynace.
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—
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Fig. 140. Grobowicc Montelupich w koécicle Marjackim
w Krakowie.
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Dopiero w budownictwie miast prowincjonalnych i dworow
szlacheckich czystosé form wloskich zaciera sie, dawne tradycje
trwajg i kojarza sie czasem w sposéb bardzo swobodny i malo-
wniczy z pomyslami wloskiego i niemieckiego Odrodzenia. Takimi
wlasnie sa domy patrycjuszéw bogatego woéwczas miasta Kazmie-
rza nad Wisla, — po dzi$ dzien niezle zachowane.

W kosciolach Krakowa, na prowincji-—a takze w Warszawie
w kosciele S-go Jana, zachowaly si¢ liczne grobowce. Wigksza
ich cz¢$¢ odnosi sie do XVII w. jednak pewna ilos¢ sigga XVI.
Uklad bardzo typowy: w niszy pod lukiem bogatym, lezy rycerz
w zbroi zelaznej, albo biskup w szatach pontyfikalnych. Wszystko
ujete w bogata rame architektoniczna.

Jezeli w architekturze i rzezbie rozstrzygaja u nas stanowczo
wplywy wloskie, to w malarstwie trwaja dawne tradycje niemiec-
kie. Nietylko miniatury i ryciny w mszalach i ksiegach $wieckich
wykonywane byly najczesciej przez Niemcéw (niekiedy znakomi-
tych- jak Hans Baldung Grien), ale i w malarstwie cechowem
trwa wplyw niemiecki. Wielkg popularnoscia cieszyl sie¢ malarz
norymberski Jan Suess z Kulmbachu, ktéry kilka lat (1514—15177)
spedzil w Krakowie i tu liczne swe dziela pozostawil. Z natury
rzeczy musialy one wywrze¢ silny wplyw na prace wspélczesnych
mu i pdézniejszych artystéw miejscowych.



KSIEGA CZWARTA.

OKRES WSPOLCZESNY.

ROZDZIAL L.

SZTUKA FLANDRJI, HOLANDJI, ANGLJI, WLOCH,
HISZPANJI W XVII 1 XVIII STULECIU.

OGOLNE POLOZENIE WE FLANDRIJI. — W XVI wieku Flan-
drja przechodzila ciezkie proby. Karol V, dziedzic tej posiadlosci
ksigzat Burgundzkich, popieral jej rozwéj i pomyslnosé, ale po
jego $mierci, gdy protestantyzm szerzyl sie w Niderlandach, Filip 1l
i okrutny ks. Alba, starali sie we krwi go zatopié¢. Bardziej upor-
czywe prowincje péinocne zdolaly wyzwoli¢ sie od Hiszpanéw
i stworzyly rzeczpospolita — tak powstala Holandja; prowincje
poludniowe, Flandrja i kraje Walloniskie ulegly — katolicyzm tryum-
fowal. Kraj zdawal sie zrujnowanym, ale sil zywotnych i Zrédet
bogactwa bylo w nim jednak wiele. W 1598 Filip II nadaje Ni-
derlandom odrebny zarzad; arcyksigzcta Albert i lzabella staraja
si¢ zagoié¢ rany i pozyskaé popularnos¢ droga umiarkowania. Co
wigcej oboje ksigstwo lubili i popierali sztuke miejscowa. Zbiory
utworzone przez arcyksiecia stanowia prawdziwe muzeum; Otto
Voenius, Breughol, Rubens otrzymuja tytul nadwornych malarzy.
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Jest to chwila Odrodzenia w dziejach Flandrji. Zakwita bujna
i plodna kultura, wzmaga sie zamilowanie dobrobytu, uciech bru-
talnych i rozpasania; wzmocniony katolicyzm wznosi mnéstwo
bogatych klasztoréw i koscioléw w stylu jezuickim, przyczyniajac
sie do rozwoju malarstwa religijnego i dekoracyjnego.

RUBENS. — Wtedy to pojawia si¢ genjusz bedacy uosobie-
niem calem potegi sztuki flamandzkiej (1577--1640). Swietnosc
barw i wrodzony naturalizm Rubensa wigze go z dawna szkola
narodowa; stosujgc sie jednak do Swczesnego zwyczaju, jedzie
on do Wloch i spedza tam o$m lat zycia. Studjuje nadewszystko
Wenecjan — wielkich mistrzow kolorytu. Dziela wloskiego Odro-
dzenia zapoznaly go z rzecza we Flandrji niespotykana, z maje-
statem i wielkos$cia stylu sztuki dekoracyjnej. Wréciwszy do An-
twerpji (1608) otrzymuje godnos¢ nadwornego malarza arcyksigzat
i osiedla sie w kraju. Tak rozpoczyna swa $wietng trzydziesto-
letniag przeszlo karjer¢ — - szereg prac znakomitych, zaszczytéw
i tryumféw. Podziwiany, bogaty, szczesliwy, zyje jak ksigze i od-
grywa nawet role polityczna. Filip IV wysyla go do Londynu
z waznem zleceniem politycznem: Rubens posredniczy przy za-
warciu pokoju migdzy Anglja i Hiszpanja (1630). Ale przede-
wszystkiem uwaza sie¢ on za malarza i wérod tego zycia wesolego
tworzy wciaz nowe dziela; liczba ich przekracza 2000 (coprawda
nieraz dopomagaja mu uczniowie). ,Tworzy tak jak drzewo rodzi
owoce, bez cierpiern i wysitku“ (Fromentin). A jednak wszystkie
jego prace sg skomponowane i obmyslone, technika prosta i uczo-
na, $miata i pewna zarazem. Wszystkie dzialy sztuki traktuje
z jednakowg sita i temperamentem. Obrazy religijne: Pokfon
trzech kroli, Cudowny potéw (Malines); Ukrzyzowanie, Zdjecie
z Krzyza, Komunja S-go Franciszka (Antwerpja); obrazy mitolo-
giczne: w Monachjum Kastor i Poluks porywajgcy corki Leukyppa;
sceny ludowe: Kiermasz w Luwrze; portrety: w galerji narodo-
wej Londynu Kapelusz stomkowy, w Monachjum Portret zony
(Heleny Fourment), i t. d. it. p.

Talent Rubensa jest nielatwy do zanalizowania. Obca mu jest
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Fig. 141. Rubens. Zdjgcic z Krzyza. Antwerpia. Muzeum.
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troska o szlachetno$¢ i wykwintnos$é stylu i pomystéw. Jest Fla-
mandczykiem lubujacym si¢ w ksztaltach poteznych i obfitych;
w obrazach wprowadza chetnie typy marynarzy portowych z An-
twerpji, lub stuzacych z oberzy. Nie sa to jednak wylaczne jego
idealy; stworzyl wiele postaci, w ktorych sita i $wiezo$¢ nie wy-
klucza wdzieku, uczucia i glebi wyrazu. Tryskajace zyciem dziela
religijne sa wysoce patetyczne.

Jest to wielki, oryginalny kolorysta; Fromentin, studjujacy go
ze stanowiska fachowego, zwraca uwagg na to, jak prostymi $rod-
kami, niewielka iloscig koloréw, wywolywal najpotgzniejsze efekty.
Podziwiamy tez szerokos$é¢ i bogactwo jego kompozycji; przy ca-
ym niepokoju, nadmiarze migéni, gwaltownosci ruchéw i przepy-
chu zmyslowych cial kobiecych ma ona zawsze wielko$¢ i powage.
Sceny z zycia Marji Medicis, znajdujace sie obecnie w Luwrze,
$wiadczg o wielkich zdolnosciach dekoracyjnych Rubensa.

SZKOLA RUBENSA. —-Dokola tego artysty grupuje sie wielu
wspolpracownikéw i uczniéw. Najslawnicjszy z nich jest Van Dyck
(1599 1641). Po opuszczeniu pracowni mistrza podrézuje on
po Wloszech (1621— 1615), studjuje Tycjana i zostaje wielkim
portrecista. Spedziwszy siedem lat we Flandrji, jedzie do Anglji
(1632) i tam sie osiedla. Karol | mianuje go ,naczelnym mala-
rzem kréla i krolowej“ i Van Dyck staje si¢ najbardziej wzietym
i modnym artysta dworu; kazdy dygnitarz pragnie mieé swéj por-
tret przez niego malowany. Prace Van Dycka przypominaja Ru-
bensa, brak mu jednak pomyslowos$ci mistrza i potegi jego tem-
peramentu; sa one znacznie chlodniejsze, zarazem bardziej szla-
chetne i wytworne. Van Dyck celowal w malarstwie religijnem
(Marja Dziewica i ofiarodawcy Luwr, Chrystus na Krzyzu An-
twerpja) précz tego pozostawil mnéstwo portretéw, znajdujacych sie
dzi$ w muzeach Paryza, Berlina, Wiednia, Genui i zbiorach angiel-
skich. Pokrewny temperamentem Rubensowi jest przyjaciel jego
Jordaens (1593 1678). Malowal obrazy historyczne i religijne, ale
jest najbardziej soba, gdy odtwarza sceny rodzinne, albo zgromadza
dokola suto zastawionego stolu ludzi tegich, zdrowych i wesolych.
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Wreszcie i tematy wiejskie zaczynaja pociggaé artystéw. Dawid
Teniers (1610—1690) jest malarzem zycia flamandzkiego. Odtwa-
rza sceny chlopskie, ordynarne zabawy na kiermaszach, pijatyki,
sprzeczki w szynkach. Postaciom tym brak zupelnie szlachetno-
$ci, ale w stylu, w ukladzie calo$ci jest wiele dowcipu, pedzel
lekki i wykwintny, koloryt niezmiernie subtelny. Ludwik XIV
nazywal figury Teniers’a ,magotami®, ale Don Juan Austryjacki,
wielkorzadca Niderland, bral od niego lekcje malarstwa; Krystyna,
krélowa szwedzka,
przyslala mu swéj
portret, a krol hi-
szpanski Filip Il kazal
zbudowaé w Eskurja-
lu specjalng galerje
dla jego obrazéw.

Nalezalo by wy-
mieni¢ jeszcze wie-
lu artystéw jak Brue-
ghel Aksamitny, Sny-
ders — malarz zwie-
rzat, Seghers—kwia-
téw i in. Jedni mie-
szkaja we Flandrji;
inni za przykladem
Van Dyck'a szukaja
kariery na obczyz’nie; Fig. 142. D. Tenicrs. Scena rodzajowa.

portrecista Franci-

szek Pourbus mlodszy zamieszkuje kolejno Wlochy i Francje
na dworze Anny Austryjaczki i Ludwika XIV pracuja Filip de
Champagne, Van der Meulen. W ciggu wickszej polowy XVII
wieku sztuka flamandzka jest w pelnym rozkwicie, potem, jedno-
czes$nie z upadkiem dobrobytu w kraju, gasnie szybko. Z koncem
stulecia upadek sztuki jest powszechny.

OGOLNE CECHY SZTUKI HOLENDERSKIEJ. — Poczatki
sztuki holenderskiej lacza si¢ bezposrednio z sztuka flamandzka.
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Ale w zaraniu XVII wieku, po walkach straszliwych, uzyskuje kraj
ten uznanie swej niezalezno$ci. Wtedy nastepuje przewrét i w sztu-
ce. Z koncem XVI i poczatkiem XVII stulecia zjawiaja sie wielcy
malarze. Zdawalo by sig, ze sztuka holenderska powinna uwiecz-
nia¢ wspomnienia walk narodowych, ale jakkolwiek jest to bardzo
dziwnem, prawie nikt nie maluje obrazéw historycznych. Najche-
tniej uwieczniajg arty$ci wypadki z zycia codziennego, lub maluja
portrety, grupy urzednikéw miejskich, czlonkéw zwiazkéw strze-
leckich, albo korporacyj uczonych lub handlowych. Sztuke reli-
gijna ubezwladnil kalwinizm, tryumfujacy w Holandji, po za tem
arty$ci przejmuja sie duchem i upodobaniami narodu, ktéry mimo
ze zlozyl dowody bohaterskiej odwagi i energii, jednak nade-
wszystko cenil spokojne i ciche zycie rodzinne. Ludzie prak-
tyczni, kochajacy swe miasta, domy, przyzwyczajenia, pozbawieni
wyobrazni dramatycznej odczuwaja jedynie poezje rodzinnego
ogniska. Fajka, muzyka, uroczysto$ci ludowe, uczty w gronie
przyjacié! 1 rodziny, uciechy trunkéw —- oto najpospolitsze
rozrywki mieszczuchéw. Malarzom to wystarcza najzupelniej:
tworzg oni portret zycia i przyrody holenderskiej ze wzruszajaca
szczero$cia i prawda.

REMBRANDT. — Powyzsza charakterystyka szkoly nie da sie
jednak zastosowac do mistrza, ktéry ja najbardziej uswietnil. Wsrod
tych co go otaczaja Rembrandt (1606—1669) stanowi wyjatek,
dzieki potedze swej wyobrazni. Zycie uplywa mu w zaciszu do-
mowem w Amsterdamie. Skupuje on dziela sztuki: materjaly
wschodnie, obicia, bron, etc.; zrujnowany w 1656 r. pracuje mimo
to bez wytchnienia. Jest to zatopiony w swych idejach marzy-
ciel, malo znany i niedoceniony przez wspélczesnych. Wczytuje
sie w Pismo Swicte i czerpie stad liczne tematy do obrazéw, ale
nie krepujac sie tradycjami wypowiada w nich swobodnie wlasne
uczucia. Nalezy do niclicznej garstki artystéw najbardziej zagad-
kowych i trudnych do ujecia.

Rembrandt pozostawil liczne obrazy, jak: Lekcja anatomji
(1642) w Haye; t. zw. ,Rond nocny“ (1642) w Amsterdamie;
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Dwaj filozofowie (1633); Uczniowie w Emaus (1648); Dobry Sa-
marytanin (1648) w Luwrze; mnogie prace w Ermitazu (Peters-
burg) i t. d. Portrety: Burmistrza Six, zony swej Saskji, Syn-
dykéw w Amsterdamie, a przedewszystkiem liczna galerja auto-
portretéw. W kazdem dziele zaznacza silnie duchowy wyraz i uczu-
cia poszczegélnych jednostek; w utworach religijnych ujawnia
niekiedy patos potezny i tajemniczy. Wielki kolorysta— ale ani

Fig. 143. Rembrandt. Lekcja anatomii. Haaga.

na wzér Wenecjan, ani Flamandczykéw. Indywidualnosé jego naj-
bardziej si¢ wypowiada w glebokiem poczuciu $wiatla, ktére zyje
w jego obrazach. Laczac je lub przeciwstawiajac cieniom, otrzy-
muje on najbardziej zdumiewajace efekty. Swiatlo jest bohate-
rem i gléwna osoba w dziele tego wielkiego i oryginalnego artysty.

Te same cechy odnajdujemy w jego rycinach. Rembrandt
chetnie posluguje sie kwasorytem (akwaforta), ktéry to sposéb
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zapewnia mu szybko$¢ wykonania, a zarazem najwierniej oddaje
bogactwo kolorytu i gre $wiatla. Jednoczesnie tragiczny i pro-
stoduszny, zaréwno w tematach religijnych jak i najbardziej
blachych scenach codziennego zycia —zdradza na kazdym kroku
bujng wyobraznie i zdumiewajaca zrgczno$é reki, osiagajac naj-
glebsza poezje najbar-
dziej nieprzewidzianemi
sposobami. Za najpie-
kniejsze ryciny uwazamy:
Ecce Homo, Chrystus
uzdrawiajqcy chorych,
Wskrzeszenie fazarza,
Pielgrzymi z Emaus,
Doktor Faust i t. p.

PORTRECISCI, MA-
LARZE RODZAJOWI
i PEJZAZYSCIL.— Wiel-
cy mistrze, tworzacy
oprécz Rembrandt’a
szkole Holenderska, sa
to portrecisci, malarze
rodzajowi 1 pejzazysci.

Franz Hals (1584 —
1666) wprowadza do
swych obrazéw ten sam
$wietny humor, jaki try-

skal z jego zycia; twarz
ludzka oddaje $cisle ale
szeroko i swobodnie.
Slynne sa jego portrety grupowe strzeleckie Zwigzkow S-go Je-
rzego i S-go Adrjana, Opickunowie Szpitala S-tej Elzbiety i t. d.
Précz tego mnéstwo pojedynczych. Najpickniejsze prace znajduja
sie w Haarlem. Zblizony do Halsa, cho¢ bardziej sztywny i mniej
kolorowy, jest Van der Helst (1613 — 1670). Cickawa jego

Fig. 144. Rembrandt. Portret. Pctersburg. Ermitaz.
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praca Uczta Qwardji miejskiej znajduje sie w Amsterdamie.
Wsréd malarzy rodzajowych zasluguje na wyréznienie Adrian
Brauwer (1606 — 1638), podobno nalogowy pijak, szukajacy sobie
modeli w szynkach. Postacie te oddane bez upiekszen, ale ze
szczegélnym talentem, wyobrazaja obdartuséw przy kieliszku, bija-
tyce, lub zabawie. Adrian Van Ostade (1610 — 1685) wymalo-
wal sie na jednym
z obrazéw, jako zacny
pater familias w oto-
czeniu zony i dzieci.
Poszukujeonnieco le-
pszego towarzystwa:
bohaterami jego sa
chlopi pijacy lub tan-
czacy; zapewne nie-
zbytdystyngowani, ale
wygladajacy na dziel-
nych ludzi. Brat jego
Izaak ma te same
upodobania. Wesoly
i dowcipny uczen je-
go—Jan Steen, prze-
nika niekiedy do sfe-
ry zamoznego mie-
szczanstwa, a kroni-
karzem obyczajéw
dobrego towarzystwa Fig. 145. F. Hals. Portret admirala (7). Petersburg. Ermitaz.
jest Terburg (1608— '

1681). Celuje on w t. zw. Rozmowach t. j. grupuje po dwie lub trzy
osoby pieknych manier; tu np. — dwaj panowie i dama zabawiaja
sie muzyka, gdzieindziej wykwintny mlody czlowiek umizga si¢ do
jakiej$ patrycjuszki. Temat zwykle blachy, ale podziwiamy ogromna
prostote w obmysleniu tych scen, a nadewszystko subtelnos¢
rysunku i kolorytu. Do tej samej szkoly naleza Metsu, zabéjczo

drobiazgowy Gerard Dow, Van der Meer z Delft. Piotr de Hooch

Krétki zarys historji sztuki. 16
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maluje najchetniej schludne, porzadne mieszkania holenderskie,
dokad przez mate szybki wpadaja promienie $wiatla.

Holandja kraj plaski i monotonny, pozbawiony na pozér wszel-
kiej poezji wytworzyl jednak szkole ciekawych pejzazystéw. Obser-
wujac szczerze i prosto swe pola i role, zmienng gre Swiatla —
osiagneli niespotykana nigdzie w tym stopniu szczero$é wyrazu
i réznolito$é efektow. Z posréd wszystkich pejzazystow w dzie-
lach Jakoba Ruysdaél (1625 —
1682) znajdujemy najwiecej
wielkosci i stylu. Lubi on
okolice o charakterze me-
lancholijnym, niebo obciazo-
ne chmurami, morze grozne
i ciemne. Weselszy Hobbe-
ma woli malownicze fermy
otoczone wielkiemi drzewami
albo mlyny nad wodg. Pawel
Potter (1625-— 1654) maluje
krowy pasace sie na lakach.
Albert Cuyp (1620—1691) od-
twarza najczgsciej holender-
skie pastwiska, rzeki i kanaly
leniwie plyngce. Wielu arty-
stow pocigga urok morza, nie-
ktérzy z nich jak Van der Wel-

Fig. 146. A. Brouwer. Fajka. de, Van QGoyen, Backhuysen,
prawie wylacznie je maluja.

Wymieniamy tylko artystéw najstawniejszych; szkola holender-
ska liczyta précz nich wiele duzych talentéw. Tem dziwniejszy
i bardziej niezrozumialy jest gwaltowny upadek sztuki w XVIII
wieku. Zamilowanie do obserwacji natury, temperament, zalety
kolorystyczne, wszystko zanika. Sztuka francuska oddzialywa fatal-
nie na holenderska, miejsce dawnych scen rodzinnych zajmuja
obrazidla mitologiczne, chlodne i zmanierowane.

Sztuka niemiecka w XVII i XVIII stuleciu jest najmniej orygi-
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nalng ze wszystkich. Styl jezuicko-akademicki wytepil do szczetu
tradycje narodowe.

WLOCHY, BAROK, SZKOLA BOLONSKA, REALISCI. — We
Wiloszech upadek jest powszechny. Architektura pragnie byé ma-
jestatyczna, lecz zazwyczaj jest tylko napuszona. Niespokojne
linje budynkéw, przebogata i nieloiczna ornamentacja, rodza t. zw.
barok; styl ten roz-
szerza sie w Euro-
pie glownie dzieki
Jezuitom; Bernini
(1598—1680), rzez-
biarz i budowniczy,
twérca wielkiej ko-
lumnady przed ko-
sciolem S-go Piotra
w Rzymie, jest naj-
stawniejszym archi-
tektem tego czasu.
Obdarzonyniezmier-
na latwoscia kompo-
zycji 1 rzeczywistym
talentem dekoracyj- g3,
nym, stworzyl mné- T |

stwo posagéw, kto- m. J'.
rych powykrecane fi v

ksztal ies e- Fig. 147. Jan Vermeer de Delft. Wngtrze. Drezno galerja.
aity, ¢ y g

T

T

klamacyjne i rozwia-
ne draperje raza nasz smak i poczucie prostoty. Niektére z jego
prac maja jednak wykwintne ksztalty, ruchy odpowiednie i wyszu-
kana modelacje ciala. Bardzo ceniony, wzywany byl nawet do
Francji na dwér Ludwika XIV, gdzie nawiasem méwiagc, nie mial
wielkiego powodzenia.

Dlugi czas, uwazano malarzy XVII w. za mistrzéw pierwszo-
rzednych; dzisiaj stawa ich zmalala. W sztuce éwczesnej istnialy
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dwa kierunki: eklektyczny, przyswajajacy i laczacy w sobie gléwne
cechy wielkich mistrzéw XVI wieku, i naturalistyczny — szukajacy
natchnienia w rzeczywistosci. Ogniskiem eklektyzmu i kolebka
stylu akademickiego, jest szkola bolonska zalozona przez Ludwika
Carracci (1555 — 1619). Tam uklada sie recepty, naucza jak
nalezy zapozyczaé grozne efekty od Michala Aniola, czysty styl
od Corregio, piekne symetryczne kompozycje od Rafaela, ruch

Fig. 148. J. Ruisdaél. Cmentarz zydowski. Drezno galerja.

i $wiatlo od Wenecjan i t. p. Gléwnym jej przedstawicielem jest
Hanibal Carracci (1560 — 1609) najlepiej poznajemy go w duzej
wartoéci dekoracjach mitologicznych palacu Farnéze w Rzymie.
Guido Reni (1574 — 1642) upedza si¢ za wytwornoécia, ale naj-
cz¢dciej jest tylko ckliwym (Aurora — plafon patacu Rospigliosi
w Rzymie). Silniejszym i oryginalniejszym jest Dominikino (1582—
1641); prace jego zdradzaja wiecej natchnienia i uczucia, np.
Komunja S-go Heronima w Watykanie i freski w réznych koscio-
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fach Rzymu i okolicy. Albano (1578 — 1660) poszukuje wdzieku
i milych tematéw, ktére bierze najczesciej z mitologji. W otocze-
niu $wiezego i cienistego pejzazu, umieszcza male nagie figurki—
biale plamki odcinajace sie na ciemniejszem tle obrazu. Wplyw
szkoly bolonskiej rozszerza sie na cale Wlochy, ulegaja mu réw-
niez artySci francuscy, przybywajacy tutaj w ciggu XVII wieku.
Stawiajag oni obu Carracci'ch na réwni z Michalem Aniolem
i Rafaelem. Na czele realistéw stoi Michal Aniol Caravagio
(1569 — 1609) brutalny i gwaltowny tak w zyciu, jak i w obrazach.
Nawet w pracach
religijnych, po-
stacie jego sa za-
wsze trywialne;
najchetniej ma-
luje wloczegéw
i awanturnikéw;
w kolorycie prze-
wazaja tony cie-
mne i czarne.
Caravagio cieszy
sie duzem uzna-
niem w Rzymie
i Neapolu. Wplyw
jego przeciqga Fig. 149. Hobbema. Krajobraz. Londyn. Galerja narodowa.

niektérych czlon-

kéw szkoly bolonskiej na strone naturalizmu, np. Guercino (1590 —
1666). Obie partje prowadzg ze soba zacieta walke. Nieszczesny
Domenikino, przesladowany cale zycie, zgasl w Neapolu, prawdo-
podobnie otruty przez swych rywali. Neapolitanczyk; Salvator Rosa
(1615 — 1673) tworzy dzikie i malownicze pejzaze w ktérych
umieszcza bandytéw, zolnierzy, lub cale gromady walczacych ludzi.
Zbytecznem jest podkresla¢ ten upadek sztuki, ktéry od Piotra di
Cortone, i Luca Giordano doprowadza do Carlo Dolci i Maratta.
W pracach tych artystow jest niewatpliwie wiele zrgcznosci; sa one
jednak niezmiernie sztuczne i patetyczne albo ckliwe az do mdlosci.
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W XVIII w. spotykamy jednak w Wenecji paru ciekawych arty-
stéw. Canaletto (1697 — 1768) i uczen jego Guardi sa niejako
portrecistami swego rodzinnego miasta; wiernie i z pewnem wyra-
finowaniem maluja kanaly, palace, koscioly, i wszelkie inne widoki.
Tradycje wielkich dekorator6w Wenecji odradza szczesliwie Tiepolo
(1697 — 1770). Jest to artysta z duzym temperamentem i zre-

Fig. 150. Velasquez. Oddanie Breda (fragment). Madryt.

czno$cia, pomyslowy w kolorze i $wiatlocieniu. Wykonal liczne
dekoracje w Wenecji, a takze Madrycie, dokad byl wezwany.

HISZPANJA. — Wiek XVII jest dla Hiszpanji okresem stopnio-
wego gasniecia jej slawy i dobrobytu. Niezrozumiale na pozér
jest zjawienie sie wtedy wlasnie Swietnej i oryginalnej sztuki.



Fig. 151. Velasquez. Alessandro del Borro. Berlin. Muzeum.
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Rozwija sig ona pod opieka kréléw oraz wszechpoteznego wéw-
czas kosciota katolickiego.

W XVI wieku panowaly w Hiszpanji wplywy wloskie; Karol V
i Filip Il sprowadzali na swéj dwér przedewszystkiem wloskich
artystow, ktérzy nadawali ton malarstwu krajowemu. Powoli jednak
tworzy sie szkola narodowa, sercem ktérej jest Sevilla. Smialy
i porywczy Herrera Starszy (1576-—1656) przyczynia sie do uwol-
nienia ducha narodowego od nasladownictwa obcych wzoréw.
Z jego pracowni wychodzi najwickszy mistrz hiszpanski — Velas-
quez (1599 —1660). Wicksza cz¢$é zycia spedzil on na dworze
Filipa IV, byl ulubionym jego artysta. Znal Rubensa, dwa razy
odwiedzal Wlochy, ale mimo to indywidualno$é¢ jego nie ulegla
skazeniu. Sumienny i cierpliwy obserwator przyrody, odtwarza ja
z niezmierng prawda i subtelnoscig; swietny kolorysta, maluje swe
postacie w jasnem i prawdziwem S$wietle, podkreslajac z glebo-
kiem zrozumieniem ich wyraz, ruch i charakter. Portrety jego
zawdzieczaja swa slawe, tym wlasnie zaletom. Wiekszosé jego
arcydziel tej kategorji znajduje sic w Madrycie. Maluje on ré-
wniez obrazy historyczne; znakomitem dzielem tego rodzaju jest
Poddanie Bredy (Madryt), zrzadka maluje sceny religijne, a nawet
mitologiczne, ale ze szczegélna sila odtwarza zycie powszednie
i typy ludowe. (Aquador z Sevilli, Pijacy, Przqdki, Kuznia).
Na pomniku Velasquéz'a w Sevilli wyryto: ,Malarzowi prawdy".
Zaden artysta nie zasluzy! bardzicj na to okreslenie, zaden nie
wyzbyl sie tak doszczetnie wszelkiego konwencjonalizmu.

Velasquéz jest zawsze spokojny, jasny, zréwnowazony. Nie
mozna powiedzie¢ tego o innych malarzach hiszpanskich. Dziwne
kontrasty przedstawia Murillo (1618 — 1682); to usiluje nadaé
swym Madonnom i Serafinom, slodki, nieraz az ckliwy, wyraz
(Whniebowzigcie Marji Panny, Kuchnia Aniotéw — Luwr); to chcac
by¢ realistycznym maluje zebrakéw i nedzarzy. Jako malarz reli-
gijny daleki jest od chrzescijanskiego idealu dawnych mistrzéw;
zmystowo i mistycznie pojety katolicyzm Murilla, odpowiada
wizjom S-ej Teresy. Zurbaran (1598 — 1662) maluje z wielka
silag ascetycznych mnichéw. Ribera (1588 — 1652) mieszkajacy
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w Neapolu jest uczniem Michala Aniola Caravagio. W ciemnych
i czarniawych obrazach odtwarza najcze$ciej tematy ponure, sceny
tortur i meczenstwa.

Po $mierci tych artystéw szkola ta gasnie stopniowo. Dopiero
w koncu XVIII stulecia pojawia sie oryginalny i dziwny artysta —
Goya (1746—1828). W dzielach jego, rzeczywisto$¢ przeplata sie
z najbardziej fantastycznemi pomystami. Uprawia wszystkie dzialy
sztuki; jest bardzo zywy i kolorowy zaréwno w malarstwie, jak
i w nieslychanie $mialych rycinach (Capricio, Nieszczescia Wojny).



ROZDZIAL I
SZTUKA FRANCUSKA XVII WIEKU.

CECHY OGOLNE. -— Traktaty Westfalski i Pirenejski ustalaja
przewage Francji w Europic. Poczatki rzadéw Ludwika XIV opro-
mienia slawa: zwyci¢cztwom Turenjusza i ks. Condé odpowiadaja
wewnalrz kraju reformy Colbert’a; dwoér francuski jest uosobie-
niem dobrego tonu i wykwintnej dworskosci; literatura usiluje
wspoétzawodniczyé z grecka i rzymska. Koniec panowania jest
jednak smutny; zbyteczne i nieszcz¢sliwe wojny uboza kraj, prze-
$ladowania religijne sprowadzaja zamet i niepokdj; wszystkie wady
rzadéw absolutnych wystepuja w calej pelni.

Sztuka i literatura® XVII w. zawdziecza swéj rozwéj opiece
dworu i ministréw; dziela tej epoki maja tez pewien urzedowy
charakter. Szczegélniej za Ludwika XIV krepuja artystéw dwor-
skich liczne ograniczenia. Colbert mianuje malarza Karola Le Brun
kierownikiem wszystkich robét; architekci, malarze, rzezbiarze,
rytownicy, jubilerzy, stolarze — nietylko ze pracuja podlug jego
wskazéwek, ale czgsto wedlug jego wzoréw. Urzadzenie takie mialo
wiele stron ujemnych, stworzylo jednak niezmiernie jednolity calo-
ksztalt dziel godnych uwagi. Srednio zdolni artysci osiggali w tych
warunkach lepsze rezultaty, niz gdyby byli zostawieni sami sobie,
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ale wybitniejsze indywidualnosci stronily od stuzby krélewskiej
i zyly zdala od dworu.

Wszystkie dzialy sztuki zaréwno jak i poszczegélne dziela
XVII wieku ujawniaja cechy wspdlne: powazny, szlachetny, ma-

jestatyczny styl, zamilowanie prawidel i porzadku, co zwano
duchem klasycznym. Budowle Mansart’a, obrazy Poussin’a maja
w sobie sztywno$é i powage tragedji Corneille’a i Racine’a,

poprawnos¢ poematéw Boileau.

Tendencje klasyczne, wzrastajace stopniowo w ciggu XVI stu-
lecia, tryumfuja teraz niepodzielnie. Pobyt we Wloszech jest pra-
wie obowigzujagcym dla kazdego mlodego artysty. W roku 1666
zaklada Ludwik XIV Akademj¢ Francuska w Rzymie. Odtad
mlodzi ludzie godni tego zaszczytu, sa tam utrzymywani kosztem
krolewskim w ciggu lat paru i poddani z koniecznodci wplywom
wloskim i starozytnym. Innym nie wystarcza pobyt chwilowy
i osiadaja w Rzymie na stalc.

ARCHITEKTURA. -~ W pierwszej polowie wieku, za Henryka
IV i Ludwika XUl palace zachowuja jeszcze zupelnie francuski
charakter. Niektore tradycje minionych stuleci trwaja, a stosowanie
naprzemian kamienia i cegly urozmaica wyglad gmachéw. Podobny
pomysl spotykamy w domach miejskich np. w Paryzu na Place
Royal (Place de Vosges). Ale w gmachach publicznych, architek-
tura narodowa ust¢puje miejsca wzorom wloskim i starozyinym.

D’Aviler, budowniczy XVII stulecia pisze: ,Umilowanie anty-
kéw wypiera gotyk, ktéry stopniowo zanika“. Dodaje jednak:
,wzrok tak byl zapatrzony w pomysly, ktére zly smak wprowa-
dzal, ze sadzono, jakoby jedynie w sztuce starozytnej nalezalo szu-
ka¢ istotnych zasad sztuki.” Voltaire w dziele, Wiek Ludwika X1V,
powiada: ,w ciagu dziewieciu stuleci genjusz francuzéw byl ogra-
niczony rzadami gotyku.“ Artysci francuscy wykazuja jednak wiecej
zdrowego sensu i nie wprowadzaja wszystkich naduzyé baroku.
Poszukujgc majestatu, zachowuja jasnosé¢ ukladu, porzadek i czy-
stos¢ form. Smak ich ma powage i wstrzemiezliwosé. Pomni-
kami tej epoki sa: Tuileries, Fonlainebleau, i St. Germain-en-Laye
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i dalszy ciag Luwru. Salomon de Brosse architekt Marji Medicis
buduje palac Luxemburski i portal kosciola S-go Gerwazego.

Za Ludwika XIV poteguje sie upodobanie do okazalych i roz-
leglych budowli. Jednem 2z najslawniejszych dziel architektury
6wczesnej jest ko-
lumnada Luwru.
Z posrod wielu
przedstawionych
planéw Colbert wy-
bral plan Klaudju-
sza Perrault, ktory
z lekarza stal sie
architektem. Po-
czatkowo zwrécono
sie do wlocha —
Bernini, ale proje-
kty jego nie podo-
baly sie, a zbytnia
zarozumialo$¢ od-
straszyta wszyst-
kich. Kierunek ro-
bét objal Perrault;
w 1680 r. ukonczo-
no fasade. Wielbi-
ciel i tfomacz Vir-
truwiusza, stosuje
porzadki antyczne,
ale kolumny zdwaja
i umieszcza na wy-

Fig. 152. Paryz. Koscidl Inwalidéw. sokiem podmuro-

waniu. Praca jego

jest kompilacja pompatyczng, ale sztuczna, stabg w konstrukcji

i nie odpowiednig do calo$ci budynku. W Paryzu 1671 r. rozpo-

czynaja Kosciol Inwalidéw. Blondel wznosi tuk tryumfalny u bramy
St. Denis; uczerr jego Bullet—u Wrét St. Martin.
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Ulubionym architektem Ludwika XIV jest Jules Hardouin
Mansart (1646 — 1708), bral on przewazny udzial przy budowie
Wersalu — tego sanktuarjum krélewskosci. Caltkowity plan Wer-
salu zdaje sie¢ ze ukonczono dopiero w 1680 r., ale roboty juz
od lat kilku trwaly. Krél przeniést sie tam 1682 r. W rozkladzie
palacu wszystko pod porzadkowane bylo pozorom majestatu. Jest on
niedogodny, sztuczny, i mimo ogromnych rozmiaréw zle pomyslany
jako calosé. Daleko ciekawsze od budowli Mansart'a sa ogrody
Le Notre'a, arcydziela 6wczesnej sztuki ogrodniczej.

W budowlach koscielnych odnajdujemy te same rysy, co
i w architekturze $wieckiej. Artysci $wiadomie unikajag motywéw
dawnej szkoly francuskiej: wewnatrz zmieniaja wyglad sklepienia,
zewnatrz fuki przyporne zastepuja olbrzymiemi wywréconemi zwo-
jami. Wszedzie paraduja porzadki belkowania, gzemsy i t. d.

MALARSTWO. —W poczatkach XVII w. szkola francuska jest
jeszcze stabg. Szymon Vouet (1590 — 1649) gléwny malarz
Ludwika XIllIl, francuz urodzeniem, jest wlochem z wychowania.
Filip de Champaigne (1602 — 1674) urodzony w Brukselli, osia-
dly od mlodych lat we Francji, jest artysta na wskro$ francuskim.
Z Flandryi wnosi do sztuki francuskiej zdrowy i silny naturalizm
i upodobanie do zagadnien moralnych. Ulubieniec Marji Medicis
i kardynata Richelieu, przyjaciel slynnych jansenitéw z Port Royal
jest wyznawcg surowej ich doktryny. Powazny, szlachetny talent
i charakter, nieprzyjaciel wszelkiej przesady i blyskotliwosci zosta-
wil dzieta uderzajace swym charakterem duchowym. W portrecie
Richelieu (Luwr) uderza subtelna, wychudzona trudem mysli glowa,
rysy zdradzajg wole i stanowczo$c.

Eustachy le Sueur (1617 — 1655) jestto natura bardziej piekna
i mila, talent bardziej gietki, ale nie tak silny. Umarl mlodo,
legenda glosi, ze po $mierci ukochanej zony wstapil do zakonu
Kartuzéw i tam zmarl. Zostawil liczne prace tresci religijnej
i mitologicznej. Bardzo sa pickne zaméwione przez paryskich
Kartuzéw dwadzie$cia trzy obrazy z zycia S-go Brunona (Luwr).

Le Sueur nie byl nigdy we Wioszech, Mikolaj Poussin (1594—
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1665) spedzil tam zycie cate. Urodzony we Francji, po mlodosci
pelnej przygéd, jest w Rzymie od 1620 r. tam podziwia antyki
oraz mistrzéw XVI stulecia. Powazne i silne obrazy historyczne
zwracajag nan uwage. Ludwik XIII i Richelieu sklaniajg go
do powrotu, osadzaja w Luwrze i przeciwstawiaja Szymonowi
Vouet. Nie mogac sie jednak przystosowaé do intryg dworskich,
w 1642 powraca na stale do Rzymu. Zycie uplywa mu spokoj-
nie; podniosto$é i slodycz charakteru jednaja mu przyjazn i sza-
cunek ogélu. Pousin to mysliciel, w dzielach jego przewaza

strona rozu-
} mowa; tam
' gdzie czerpie
temat z pisma
Swietego, jest
prosty i wiel-

ki. Inne prace
zdradzajg po-
szukiwanie
wdzigcku i wy-
twornosci za-
wsze jednak
dostojne;j.
Odczuwa

onréwniez na-

Fig. 153. M. Poussin. Taniec pér roku. ture i w pejza-

zach history-

cznych podkresla jej duchowy wyraz. Pousin i Le Sueur, mimo

pewne réznice — jeden bardziej tkliwy, drugi wiecej meski, sa to

natury pokrewne. Ich kompozycje, pomysly i wyraz, sa mistrzo-

wskie, ale podobnie jak wigkszos¢ malarzy tego czasu, majg i oni
slaby, jakby wyblakly koloryt.

W Rzymie grupowali sie dokola Poussina artysci ulegajacy
powadze jego talentu i charakteru. Najslawniejszym w tej kolonji
jest Claude Gelée, zwany ,Claude Lorrain (1600 — 1682). Wcze-
$nie osiedlony w Rzymie, tworzy tam swe pastorale, albo pejzaze
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bohaterskie, gdzie wsréd wspanialych budowli umieszcza slawne
osobistoéci starozytnego Swiata. Jest to malarz $wiatla gorgcego,
bogatego w potezne efekty, zlotego Swiatla krajéw poludniowych.
Zna i notuje wszystkie jego blyski, odcienia, Swity porankéw i prze-
pychy zachodéw. Réwniez zrecznym i kolorowym jest w rycinach;
widzimy to w slynnym Liber veritas, zbiorze jego szkicéw i rycin.

Pousin i Lorrain mieszkaja stale w Rzymie, ale inni artysci
zacheceni $wietnoscia dworu Ludwika XIV wracaja do Francji.

Fig. 154. Claude de Lorrain. Krdlowa Saby. Londyn. Galerja Narodowa.

Karol Le Brun (1619 — 1690) byl przyjacielem Le Sueur’a
i Szymona Vouet. Pousin w Rzymie zaszczepil mu miloéé anty-
kéw. Le Brun nie posiada ani wyobrazni, ani wrazliwosci tamtych
artystéw, jest jednak bardzo czynny, zréwnowazony, i réwnie
plodny jak ambitny. Wréciwszy do kraju wyjednywa utworzenie
krélewskiej Akademji rzezby i malarstwa, majacej zgrupowaé mi-
strzéw i stworzyé jednolity kierunek dla mlodych artystéw. Od
samego zalozenia jest istotnym jej kierownikiem, péiniej az do
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konca zycia — dyrektorem. Naucza tam, miewa konferencje be-
dace rodzajem urzedowego kodeksu sztuki 6wczesnej. Z nim
tryumfuje styl akademicki nietolerancyjny, ciasny, pogardza-
jacy artystyczna przeszloscia Francji. Szereg szkol i akademiji
przepojonych tym samym duchem, ugruntowal wplyw krélewskiej

Akademji. Mianowa-
.,r";/ i'yLLl'a’.m ny pierwszym mala-
' rzem Ludwika XIV
popierany przez Col-
bert’a, Le Brun jest
wicekrélem sztuk pie-
knych. Najwazniejsze
prace Le Bruna sa to
w calym tego slowa

znaczeniu machiny
dekoracyjne, wspa-
niale i teatralne za-
razem. W dekoracyj-
nych pracach wielkiej
galerji Wersalu przed-
stawiajgcych dzieje
Ludwika XIV, w Lu-
wrze w niedokonczo-
nej pomimo licznych
wspélpracownikow
galerji Apollina, ro-
zwinal przepych przy-
Fig. 155. Charles Le Brun. Plaion. Wersal. padajqcy do gustu
krélowi.

Najoryginalniejszym z posréd malarzy pracujacych pod jego
kierunkiem jest Flamandczyk Van der Meulen (1632 — 1690)
autor bitew i oblezen, ilustrujacycych rzady Ludwika XIV. Po
$mierci Le Brun’a, Mignard (1612 — 1695), zawzigty jego rywal,
talent latwy i powierzchowny, zostaje pierwszym malarzem kro-
lewskim. Zreczno$é wykonania, wymuszony wdziek postaci zy-
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skuja mu powodzenie. W roku 1663 dekoruje kopule Vale de
Grace i w kompozycji wyobrazajacej Raj, umieszcza 200 kolosal-
nych figur. Najciekawsze sa jego portrety.

Hegemonja Akademji i Le Brun nie przyjmowala sie
bez sporéw.

Wsréd amatoréw i artystéw istnial kierunek t. zw. Rubenistow
obrorica jego byl Roger de Piles. Konwencjonalnej sztuce aka-
demickiej przeciwstawial on bardziej realistyczne i szczere ma-

Fig. 156. D¢ Largillicre. Portret rodziny artysty.

larstwo péinocy. Rigaud (1659 — 1743), Largilliere (1656 — 1746),
mimo ze popierani przez Le Brun, uwazali sie za uczniéw Van
Dycka i Rubensa. Byli oni modnymi portrecistami swego czasu.
Rigaud celuje w chwytaniu podobieristwa i w komponowaniu por-
tretu; dba nietylko o figury, ale o tlo, draperje i inne akcesorja.
Malowal wszystkie znakomitosci swego czasu.

Z licznych innych artystow, wymienimy tylko braci Le Nain,
artystéw rodzajowych, odtwarzajgcych wiernie i prosto sceny
z zycia ludu.

Krétki zarys historji sztuki. 17
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RYCINY. — Obok malarstwa rowija sie piekna szkola rytowni-
kéwi. Dotad rytownictwo francuskie nie bylo oryginalnem, dopiero
Jakéb Callot (1592 — 1635) reformuje je. Z natury niezalezny
i fantastyczny, w dwunastym roku zycia porzuca ojczysta Lotaryn-
gje, i z banda cyganéw wedruje do Wloch. Odwieziony do domu
rodzicéw ucieka powtérnie, i za ich zezwoleniem przebywa dwa-
nascie lat we Wiloszech. Do kraju powraca w 1621 r. Callot
zaczynal od miedziorytéw, ale powolno$¢ pracy byla duzag prze-
szkoda dla zywego i plodnego umystu; wkrétce porzuca miedzio-
ryt dla akwaforty. Gléwna uwage nalezy zwréci¢ na utwory, gdzie
sie ujawnia jego dziwaczna wyobraznia (pokusy S-go Antoniego)
i na zbiory innych, gdzie widzimy cygandéw, nedzarzy, wiaruséw
i maruderéw etc. obserwowanych wiernie i dowcipnie.

RZEZBA. — Rzesbiarze Ludwika XIV Lerambert Coysevox,
Girardon posiadaja wspélne zalety: w przeciwienstwie do coraz
bardziej deklamatorskiej i niespokojnej rzezby wloskiej, maja oni
gust szlachetniejszy i linje spokojniejszg. Ulubiony artysta Le
Brun'a Girardon (1628 — 1715) jest malo oryginalny; poprawnym
i dekoracyjnie pomyslanym jego pracom brak $mialosci. Dziela
Antoniego Coyserox (1640 —— 1720) zapelniaja Wersal, Trianon,
Marly, St. Cloud, Tuilleries, Palac Inwalidéw. Dla nalezytej
oceny jego talentu dosyé zobaczyé popiersia z Luwru (Le Brun,
Richelieu, Bossuet i in.) i Konie skrzydlate niosqce Stawe i Mer-
kurego u wejscia do Tuilleries. Portrety jego nie pozbawione
ruchu i zycia maja jednak charakter teatralny, zgodny z upodo-
baniem epoki. Dwaj jego uczniowie Mikolaj i Wilhelm Coustou
sy wierni tradycjom nauczyciela.

Najbardziej znanym rzezbiarzem tej epoki jest Piotr Puget,
(1622 — 1694) pracujacy niezaleznie od Dworu. Artysta z tem-
peramentem, ceniagcy niezalezno$¢, pelen wiary w swe sily, nie
bylby zdolny nagia¢ sie do kierunku Le Brun’a. Urodzony
w okolicach Marsylji, mieszkal to we Francji to we Wloszech,
zwlaszcza w Genui, gdzie byl ceniony i wykonywal liczne prace.
Krél polecit mu dekorowanie okretéw w Tulonie; zadanie to nie
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mialo w sobie nic ublizajgcego, ze wzgledu na bogactwo rzezb
zdobiacych galery krélewskie. Mimo nieporozumienia z Colbert’em
i z Louvois otrzymywal jednak Puget powaine zaméwienia dla
Ludwika XIV. Jednoczesnie malarz, rzezbiarz i architekt, rézno-
rodnosciag talentu przypomina mistrzéw Odrodzenia. Najlepsze
jego prace to Karjatydy tulonskiego ratusza, Perseusz i Andro-
meda, Milon z Krotony; plaskorzezby — Dzuma w Medjolanie,
Aleksander i Djogenes. Gléwna ce-
cha rzezb Pugeta jest bujno$¢ zycia;
szkoda jednak ze, uwielbiajac Ber-
nini, ulega zbytnio jego wplywo-
wi skutkiem czego jest przesadny
i nieszczery.

PRZEMYSEL ARTYSTYCZNY.—
Najciekawszem dzialem tego prze-
mystu sa — gobeliny. Colbert za-
pewnil w Europie przewage tej ka-
tegorji tkanin przez zalozenie fa-
bryki gobelinéw, (1662 r.). Dyrekto-
rem jej mianowano Le Brun'a, inni
arty$ci wspoélpracowali z nim. Obi-
cia, ktére wyszly z tej fabryki staly
sie wzorami stylu dekoracyjnego. Kil-
ka zrobiono podlug wzoréw Le Bru- T T —
n'a: Zywioly, Pory Roku i cykl Hi- Paryz. Luwr.
storji krola, sg to najswobodniejsze, :
najbardziej oryginalne i kolorystyczne jego prace. W zlotnictwie
i dziale meblowym, wszedzie odczuwamy wplyw krélewskiego ulu-
bierica. Meble z hebanu i inkrustowane szyldkretem, perlowa masa,
zlotem, srebrem, roboty Ch. Boule, wyroby jubilerskie, Claude
Ballin zdobily pokoje krdla i ksigzat. Zdolni, obdarzeni wytwornym
smakiem rysownicy: Lepautre, Bérain, dawali wzory stolarzom
i zdobnikom. Le Brun zajmowal sie najdrobniejszemi szczegélami,
dawal rysunki zamkéw, rygli, do drzwi i okien Luwru i Wersalu.




ROZDZIAL 1l
SZTUKA FRANCUSKA W XVIII WIEKU.

CECHY OGOLNE. — Zaréwno w sztuce jak w polityce w.
XVIII jest reakcja przeciw poprzedniemu stuleciu. O ile tamto
bylo powazne, majestatyczne, rozmilowane w regulach, o tyle ten
jest lekki kapry$ny, nieznoszacy kanonéw. Zepsucie obyczajéw,
ukrywajace sie za Ludwika XIV pod plaszczykiem imponujacych
pozorow, wystepuje teraz z bezwstydna wesoloscia i swoboda;
sceptycyzm ze sfery literatéw i artystow przenika do calego spo-
teczenstwa, jest niezbednym warunkiem dobrego tonu. W sztuce
poprawny i wyniosty styl XVII w., ustepuje miejsca nowemu, pel-
nemu swobodnego i rozkosznego wdzigku. Mistrzami jego sa:
Robert de Cotte, Wateau, Boucher. Potepiany niejednokrotnie za
brak prostoty i sily, za upedzanie si¢ tylko za ,tadnem“ a nie za
»picknem® styl ten jest niemniej lekkim, dowcipnym i kokieteryj-
nym i jakze szczerze odzwierciadla smak i ducha swojej epoki.

Jednak w drugiej polowie XVIII w. nastepuje pewien przesyt;
lekkie, zepsute spoleczenstwo oglada sie z zalem za prawda i po-
wagy i porzuca rozkoszne mitologje oraz pastorale wykwintne.
W tym okresie Diderot usiluje wprowadzié na scene dramat mie-
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szczanski, a Jan Jakéb Rousseau nawoluje do powrotu na lono
natury. Malarstwo odtwarza sceny z zycia wiejskiego i rodzinnego
tak jak je wéwczas pojmowano. Inni zwracajg sie ku antykom, kry-
tycy je chwalg, architekci nasladuja, rzezbiarze i malarze studjuja;

w chwili wybuchu rewo-
lucji Dawid jest glowa
6wczesnej szkoly.

ARCHITEKTURA.—
Pierwsza polowe XVIII
w. zaznacza w budowni-
ctwie $wieckiem poszu-
kiwanie wdzieku i wy-
gody. Pewien pisarz
wspélczesny powiada:
,postep budownictwa
widzimy przedewszyst-
kiem w planach. Po-
przednio zwracano glé-
wna uwage na wspania-
Ia powierzchowno$¢; bu-
dowle wznoszone za
przykladem Wlochéw
i Rzymian, byly obszer-
ne ale bez jakichkolwiek
wygéd. Ten rozklad mi-
ly palacykéw wspélcze-
snych, dowcipne grupo-
wanie pokoi, wschody
ukryte i wszelkie wy-
szukane udogodnienia

Fig. 158. Dckoracja wngtrza. Ludwik XV.
Paryz. Hotel de Roquelaure.

tak ulatwiajace prace sltuzby, dzieki ktérym pobyt w mieszkaniu
stal si¢ tak przyjemnym, wszystko to sa zdobycze naszych czaséw".
W profilach budynkéw, w ornamentyce umeblowania linje prosta
uwazana za zbyt surowa i monotonng, zastepuja linja falista i po-
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krecong. Styl zw. rokoko pochodzi od baroku i mimo zbytniego
manjeryzmu pozostawia dziela zachwycajace.

Kult dla architektury starozytnej nie wygasa, nawet niektérzy
budowniczowie, pozornie od niego dalecy, powracaja do niej
chetnie ale w gma-
chach publicznych.
W polowie stu-
lecia kierunek kla-

syczny zndéw wzra-
sta w sily. Typo-
wym przykladem
stylu pseudoklasy-
cznego jest Pan-
teon wzniesiony
przez Soufflot, je-
go dzielem sa tez
galerje w Palais
Royal. Najwiecej
prac pozostawil
w Bordegux. Z kon-

cem stulecia kla-

sycyzm zwycigza
ostatecznie. Archi-
tektura francuska
juz nie istnieje; nie-
ktérzy znani arty-

Fig. 150. Wattcau. Gilles. Luwr. Sci pragneli by
zniszczy¢ nawet

jej wspomnienie. Przerébki albo projekty zniszczenia pieknych
zabytkéw $redniowiecza $wiadcza o smaku i fanatyzmie epoki.

MALARSTWO. — Réznice migdzy XVII i XVIII w. zaznaczaja
sie szybko i wyraznie. Nowag szkol¢ malarstwa tworzy Watteau
(1684 —1721) i jest najbardziej Swietnym i oryginalnym jej przed-
stawicielem. Watteau wiele zawdziecza studjom nad sztuka
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Wenecji i Flandrji, a szczegélniej Rubensowi, ktérego prace
widzial w Paryzu. Stawny i modny malarz w Swietach Wenec-
kich, Zabawach wiejskich i Rozmowach idealizuje zabawy i ucie-
chy otaczajacego je towarzystwa. Przyjety do Akademji otrzymuje
tytul ,peintre des fetes galantes” Mistrz dystkretnej zmyslowosci
i wykwintnego czaru, jest zarazem
Scistym i bystrym obserwatorem,
subtelnym i goracym kolorysta.
(Wyprawa na Cytere, Finette,
Rozmowa w parku, Gilles, Luwr).
Znaczna ilo$é prac tego nawskros
francuskiego artysty znajduje sie
w Berlinie i Poczdamie.

Watteau znajduje licznych
lecz mniej zdolnych nasladowcéw.
Milosne sceny mitologiczne Le-
moyne'a (1688 — 1737) sa kokie-
teryjne i manieryczne, ale jasne
i wesole w kolorycie. Te same
tematy, tylko bardziej ckliwie, tra-
ktuje uczen jego Natoire (1700—
1777). Uczniowie Watteau: Pa-
ter, Lancret, sa tez malarzami
zabaw i sielanek.

Boucher (1704—1770) uczen
Lemoyne'a i wielbiciel Watteau
rytuje kilka jego rysunkéw. W po-
fowie XVIII w. jest najstawniej- : A
szym i najbardziej wzietym ma- Fig. 160. Boucher. Kupido uwi¢ziony.
larzem. Zapalony artysta, czas
mu plynie w pracy wielkiej i réznorodnej; pracuje po 10 godzin
dziennie, tworzy wiecej niz 10.000 rysunkéw, wiecej niz 1000
szkicéw i obrazéw. Bierze tematy ze Swiata starozytnego, nie sa
to jednak béstwa Wirgiljusza i Homera, ale zmyslowy Olimp
Owidjusza, bardziej odpowiedni dla 6wczesnego $wiata. Boucher
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tworzy liczne sielanki: wyperfumowani pasterze i pudrowane pa-
sterki, bawia sie w zycie arkadyjskie, prawia sobie madrygaly
subtelne i smakujg wyrafinowanej swawoli. Sztuka jego jest kon-
wencjonalna; w latach pézniejszych maluje z pamieci, bez natury
i bez modela. Podziwiany i wielbiony niegdys, ceniony jest i dzi
przez ludzi z géry don nie uprzedzonych. Mimo wszystkie braki
jest jednak prawdziwym artysta, posiada wyobraznie plodng, po-
staciom swym daje wicle wdzicku i swobody. Daleko slabszy od
Watteau nie ma jego glebokosci umyslu, poezji i wytwornosci.

Ubiegano sie o jego rysunki, obrazy, plafony, wachlarze, me-
daljony i t. p. Dekorator opery zostaje w r. 1775 kierownikiem
fabryki gobelinéw w Beauvais. Dla pani Pompadour byl wy-
marzonym artysta. Najoryginalniejszym z jego uczniéw jest Fra-
gonard (1732 — 1806), artysta z duzym temperamentem.

Rzady Boucher nie byly jednak niepodzielne, byl on $wiadkiem
rodzacej sie niebezpiecznej dla jego szkoly reakcji. Malarze tej
epoki musieli sie nieraz liczy¢ z opinja publiczna. Juz za Lu-
dwika XIV bywaly wystawy rzezby i malarstwa, a za Ludwika
XV zamienily si¢ na stala instytucje; poczatkowo urzadzane byly
co roku, pézniej co dwa lata pod nazwa Salonu. Akademicy wy-
stawiajg tam swoje obrazy i naraZajg ustalong slawe na zmienne
gusty amatoréw sztuki. Zjawiaja sie surowi nie szanujacy uzna-
nych powag krytycy, jak Diderot, jeden z naj$Smielszych i naj-
dowcipniejszych pisarzy tego czasu; stynne sa jego listy o Salo-
nach. Diderot uznajgc zalety Bouchera jest bezwzglednie surowy

dla jego wad. ,Jakie barwy! jaka rozmaitos¢! jakie bogactwo
przedmiotéw i pomysléw. Ten czlowiek posiada wszystko z wy-
jatkiem prawdy“! Zachwyca si¢ malarzami w ktérych widzi po-

wrot do prostoty i natury. Nie myli sie ceniac wysoko Chardin,
(1699 — 1779). Zdumiewajaco $cisly obserwator zwraca sie do
tematéw najskromniejszych, a najpierw do martwej natury. ,Zda-
walo by si¢, pisze Diderot, ze pare winogron, troche makaronu
i jabluszek nie sa niczem pigknem, ani z ksztaltu ani z koloru;
tymczasem prosz¢ wejrze¢ na obrazy Chardin... jest to pierwszy
kolorysta w Salonie, a moze i w calem malarstwie.” Po tym
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okresie maluje on skromne i schludne zycie mieszczanskie: dzieci
bawiace sie, matke uczaca swa corke haftu. Chardin nie potrze-
buje nic nad to, aby stworzyé arcydzielo prawdy i zdrowego gle-
bokiego uczucia.

Jozef Vernet (1714 — 1789) odtwarza tez nature, ale w innych
jej objawach. Jako osiemnastoletni chlopak wyjechal do Wloch
i tam widok morza wywolal nan wrazenie stanowigce o jego

Fig. 161. Greuze. Przcklenstwo ojca. Luwr,

losie. Wrociwszy do kraju slynie jako malarz widokéw mor-
skich. Markiz de Marigny zamawia u niego dla kréla, widoki
portéw francuskich. Wiernie oddany charakter poszczegélnych
miast i typéw ludnosci $wiadczy takie o zdolnosciach Verneta
jako malarza rodzajowego.

Artysta nad ktérym Diderot ciagle si¢ unosi, jest Greuze.
(1725 — 1805). Pierwszy raz wystawil w Salonie w 1755 roku
obraz pod tytulem Ojciec rodziny czytajgcy Biblje. Powodzenie
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jego Swiadczy o zmianie smaku. Zachwycano sie scenami niby
z zycia chlopéw: Przekleristwo ojca, Syn ukarany, Stiuczony
dzbanek i t. p.

Idea, sentymentalny moralizatorski ton obrazéw, podobaja sie
wspélczesnym i entuzjazmuja Diderota. Modna czulostkowosé
XVII w. upatrywala w dzielach Greuza cnote i nature. Naiwno$é
Greuze'a jest falszywa, przechodzi w melodramat i manjere. Jego
chlopi sa wymysleni, sztuczni i $mieszni, a niewinigtka niezupelnie
szczere; cala sztuka mimo cnotliwych pozoréw — wysoce zmyslo-
wa. Wykonanie przedstawia tez wiele do zyczenia. Koniec zycia
Greuze'a byl bardzo smutny; wzgardzony przez nowe pokolenie,
musial jako siedemdziesieciopiecioletni starzec zarabia¢é pedzlem
i kolata¢ o zaméwienia do rzadéw Cesarstwa.

Rigaud i Largilliére pracuja i az prawie do polowy stulecia.
Mistrzem pastelu jest La Tour (1704 — 1788); najwieksi ludzie
XVIII w. pozowali mu: ksiazeta, literaci, bankierzy i aktorzy.
,Oni myslag—powiada La Tour,—ze ja znam tylko rysy ich obli-
cza, tymczasem ja bez ich wiedzy poznaje glebie ich istoty i wy-
dobywam catkowicie.“ W Luwrze znajdujg sie jego piekne pa-
stele, Pani Pompadour, Ludwika XV, Marji Leszczynskiej, Delfina,
oraz portret wlasny. Chcac dobrze poznaé¢ La Tour’a nalezy go
oglada¢ w Quentin, jego ojczyznie, znajduje sie tam wiecej niz
osiemdziesigt portretéow. W dzielach artysty nazwanego przez
Diderot’a ,Czarodziejem” zyje inteligentne, mile, ruchliwe spole-
czenstwo czaséw minionych.

Liczni sa takze malarze historyczni, wéréd nich rozwija sie
pomalu nowy kierunek majacy wkrétce tryumfowaé. Chcac po-
wrécié do powaznej surowej sztuki — uwielbiajg starozytnosé;
Diderot popycha ich w tym kierunku; archeolog ks. Caylus wydaje
zbiér malowidel starozytnych i uwaza ten czyn ,za bardzo odpo-
wiedni, aby dac¢ artystom pojecie o piecknych formach, zeby
zrozumieli niezbedno$é dokladnosci, ktéra smak chwili oraz fal-
szywa $wietno$é traktowania, az nazbyt czesto niweczy.“ Majac
jednak ciggle na ustach Grekéw i Rzymian, nie rozumieja ich
zupelnie i tlomacza falszywie.
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RYCINY | ILUSTRACJE. — Wiek XVIII jest chwila najswiet-
niejszego rozkwitu ryciny we Francji; nigdy nie oddawano jej sie
z wiekszym zapalem: artysci, amatorzy, kobiety, nawet pani Pom-
padour prébuje rylca. Jedni artysci zwigzani z tradycjami XVII
stulecia, tworza jak dawniej piekne portrety historyczne. Inni
bardzo zrecznie i subtelnie interpretuja obrazy malarzy wspélczes-
nych. Wszedzie spotykamy ryciny podlug Watteau, Boucher,
Greuze'a. Obok tych iluz artystéw, rysownikéw i rytownikéw,
odtwarzajgcych bardzo réznostronnie zycie swego czasu. QGabryel
de St. Aubin, cygan portrecista, utrwala w swych szkicach wypadki
ulic paryskich, brat jego Augustyn woli obyczaje arystokratyczne,
modne spacery, koncerty, bale. Cochin oddaje w swych ilustra-
cjach wspomnienia uroczystosci dworskich, tworzy rysunki do
medaljonéw, portretéw; rytowaniem zajmuje sie kto inny. Grave-
lot, Eisen, pézniej Moreau, ilustruja piekne wydawnictwa. Prawie
wszyscy robia tez lekkie winjetki: zaproszenia, programy, bilety
do teatru, ogloszenia, katalogi i t. p.; w XVIII wieku kazdy prawie
druk zdobiono rysunkiem, zwykle dowcipnym i pomyslowym.

RZEZBA. — Rzady Ludwika XVI byly pomysine dla rzeiby;
rezydencje krolewskie nalezalo ozdobié¢ licznemi posagami. Dziela
tej epoki sa pojete dekoracyjnie i sila sie na majestat. Pokrewne
cechy odnajdujemy nieraz i w rzezbie XVIIl stulecia. Za jednego
z najlepszych artystéw uwazany byl Jan Lemoyne (1704—1778).
Najzreczniej robil popiersia i posagi historyczne; kilkakrotnie rze-
zbil Ludwika XV. Najzdolniejszy uczern Lemoyne'a — Falkonet
(1716 — 1791) uwielbia i nasladuje Puget'a; rzezbiarzom staro-
zytnym zarzuca: ,zle zrozumienie faldéw skéry, miekkosci ciala
i plynnosci krwi.“ Arcydzielem jego jest konny posag Piotra
Wielkiego w Petersburgu. Jednem z najwiekszych dziel epoki
jest posag Voltaire'a znajdujacy sie w Comédie Francaise. Nigdy
z wiekszym talentem nie wyrazono w marmurze ruchliwego i zlo-
$liwego umystu. Autorem tego posagu jest Houdon (1741—1828)
artysta niezwykle wrazliwy na charakter ryséw portretowanej osoby;
zalety te widoczne sa w popiersiach Montesquieu, Diderot, d’Alem-
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bert, Jana Jakéba Rousseau, Buffon. Pokrewny mu talent po-
siadali Pajou (1730 — 1809) i Jan Jakéb Caffieri (1725 — 1792).

Oprécz popiersi cieszyly sie duzym pokupem figurki i grupy
z terrakoty, gdyz dzieki malym rozmiarom nadawaly sie lepiej do
zdobienia pomieszczen. W ten sposéb rozwing! sie posledniejszy
odlam rzezby figlarnej i zmystowej. Wyobrazicielem jej jest Clo-
dion (1738 — 1814) autor milutkich Bachantek, Nimf i t. p.

SZTUKI ZWIAZANE
Z PRZEMYSLEM. — Za
Ludwika XVI umeblowa-
nie bylo ciezkie i powazne
w wieku XVIII staje sie
lzejszem i bardziej wygo-
dnem; przewazaja ksztalty
giete i tony jasne. Pokoje
ozdabiajg porcelang saska,
chinska ijaponska, cyzelo-
wanemi i zloconemi bron-
zami. Prace tego rodzaju
wykonane przez Caffieri,
Qouthiere i innych byly
niezmiernie poszukiwane
przez bogatych amatoréw.
Pojawiajacy sie z kon-
Fig. 162. Reynolds, Portret wlasny. Londyn. Gal. Nar. cem stulecia sty] Ludwi-
ka XVI jest reakcjg prze-
ciw stylowi Ludwika XV. Wyrazem tej zmiany sa meble Rise-
nere’a o linjach spokojniejszych i prostszych, czujemy w nich
wplyw antykéw. W Rouen, Nevers, Strasburgu, sa tez liczne
pracownie wyrobéw ceramicznych. W XVII i XVIII wieku wy-
chodza ztamtad owe pigkne, nasladowane jeszcze dzisiaj fajanse
zdobne w kwiaty, arabeski, figury ludzkie. Jednoczesnie powstaje
i doskonali sie wyréb porcelany; w 1756 r. zalozono w Sevres
krélewska fabryke porcelany.
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SZTUKA FRANCUSKA POZA GRANICAMI KRAJU W XVII
i XVIII STULECIU. — W ciggu calego tego okresu wplywy fran-
cuskie przewazaja w calej Europie. Cywilizacja Francji jest wzo-
rem dla oSciennych, a nawet wrogich narodéw; jezyk, mody,
obyczaje wszystko jest nasladowane. Fryderyk Il pisal: ,Europa
zachwycona wynioslym
majestatem czynéw Lu-
dwika XIV, grzeczno-
$cig jego dworu, sla-
wnymi ludZmi, uswie-
tniajagcymi jego pano-
wanie — chciala na-
$ladowaé Francje, ktora
wielbila.” Ten ze sam
krol pogardzajac jezy-
kiem i obyczajem nie-
mieckim, pisywal po
francusku, otaczal sie
francuskimi filozofami
i uczonymi. Piotr Wiel-
ki i Katarzyna Il przyj-
muja takze cywilizacje
francuska, za ich przy-
kladem ida krélowie

drobni ksiazeta, ma-
gnaciit. p. wszyscy hol-
duja tej samej modzie.
SZtUka francuska Fig. 163. Gainshorough. Portret Mrs. Robinson,

przyczynila sie takze Londyn, Gal. Nar.

w znacznym stopniu do

utrwalenia tej przewagi. Do Francji daza liczni arty$ci cuzoziem-
scy, tam sig ucza i ksztaltuja, artysci za§ miejscowi wzywani sa
poza granice kraju do licznych prac, honorowani i cenieni. Gdzie-
kolwiek powstaje szkola sztuk pigknych, w Berlinie, Wiedniy,
Dreznie, Petersburgu, Kopenhadze czy Madrycie, kierunek ich
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powierzaja wszedzie Francuzom. Wznoszace sie budowle, zdo-
bigce je malowidla, rzezby, sprzety — wszystko nosi pietno fran-
cuskiego smaku a nieraz wprost z Francji pochodzi. ,Wiekszos¢
wladcéw, pisze w XVIII w. Patte, ubiega sie o sprowadzenie do
siebie architektéw naszej narodowosci.”

SZKOLA ANGIELSKA. — Anglja niedaleka sasiadka Flandrji
i Holandji, nie posiadala dlugi czas sztuki prawdziwie narodowej.
W XVI w. Holbein, w XVII Van Dyck zyli tam i pracowali na
dworze. Wplyw Van Dyck’a utrzymal sie dosé¢ dlugo. Po jego
$mierci, Lely robil portrety arystokracji. Zbieracze angielscy po-
siadali tak bogate galerje, ze portreciéci francuscy przyjezdzali je
zwiedzaé. Tak powstala szkola angielska XVIII stulecia. Najlep-
szym obserwatorem i krytykiem obyczajéw angielskich jest Wil-
liam Hogarth (1697 — 1764). Modne malzerstwo (szereg szesciu
obrazéw) jest najslawniejsza jego praca. (National Galery w Lon-
dynie). Pierwszorzednymi potrecistami s3: Joshua Reynolds
(1723 — 1792) i Qainsborough (1727 — 1788). Reynolds bardziej
uczony, wyrosly na studjowaniu mistrzéw, ze Swietng i szeroka
technika, — Qainsborough bardziej prosty i wykwintny. Lawrence
(1769 — 1830) elegancki w ukladzie postaci, rozumny, tegi kolo-
rysta, prosty i szeroki rysownik. Raeburn, Hoppner, Opie, dopel-
niaja te bogata i réznostronng, szkole portrecistéw.
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SZTUKA FRANCUSKA ZA CZAS‘OW REWOLUCIJI
I CESARSTWA.

OGOLNY CHARAKTER SZTUKI FRANCUSKIEJ PODCZAS
REWOLUCIJI. — Rewolucji w urzadzeniach panstwowych i spo-
tecznych, odpowiada pobobna w sztuce i smaku publicznosci.
Zerwanie z dawnemi tradycjami, nie moglo byé jednak nagle
i zupelne, reakcja przeciw lekkiemu i zmystowemu stylowi XVIII
wieku, popchnela sztuke w objecia starozytnosci. Jej wplywy
wzmagaly sie w miare zdumiewajacych $wiat odkryé w Herkula-
num i Pompei. Wspieralo je réwniez niezmiernie popularne
wéwczas, rychlo przelozone na francuski—dzielo Winckelmana,
Historja Sztuki Starozytnej. Badacz niemiecki uwazal rzezby
z okresu dekadencji np. Apollina Belwederskiego, Laokona, za
niedo$cignione arcydziela.

Ten nawrét ku przeszlosci staje sie zasadnicza cecha sztuki
rewolucyjnej. Grecja i Rzym sa w modzie. Dzialacze polityczni
wykarmieni na autorach starozytnych szukaja u nich wzoréw
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i z dziwna niekiedy naiwnoscia wierza, ze przywréca surowe obyczaje
Sparty i republikanskie urzadzenia Rzymu. W mowach powoluja
si¢ ciagle na Plutarcha i Tytusa Liwjusza. Na tym punkcie spo-
tykaja sie wszystkie partje, zaréwno Zyrondysci jak Gérale czer-
pia chetnie ze wspomnien klasycznych. Artysci biorg z historji
Grecji i Rzymu tematy odpowiadajace upodobaniom i idealom
chwili. Salony zalewaja co roku kohorty udrapowanych w togi
lub pallium bohateréw; wielbi¢ ich i klaé¢ sie ich imieniem juz
nie wystarcza, siggano wigc po ich imiona, ubiory, sprzety.

Upodobanie do sielanek i allegorji trwa jednak ciaggle. W cza-
sach kiedy zycie bylo tak wytezone i tragiczne, gdy wsréd walk
bratobéjczych i wojen zewnetranych rodzilo sie¢ nowe spoleczen-
stwo — pisarze unosili sie nad cichem zyciem wsi i obyczajami
jej mieszkancéw, ktérych wyobrazano sobie na wzér Greuze'a
i Boucher.

Jednak nowe ideje robia swoje: artysci takze daza do wol-
nosci i zwracaja sie przeciw akademjom. Przeciwstawiaja im
$wiezo powstala Komune Sztuk, ktéra az przed Zgromadzenie
Narodowe wytacza swe skargi i projekty reform. ,Akademja—
powiadaja jest kolebka niculeczalnych przesadéw, wyklucza ona
walke przekonan i tepi duch nowatorstwa.“ Trzeba doda¢, ze
prawo wystawiania w Salonach Luwru, oraz inne przywileje przy-
slugiwaly wylacznie akademikom. Artysci rewolucyjni robig tam-
tym wyrzuty ze: ,wspélpracowali przy pomnikach pychy i nik-
czemnosci, ze malujac obrazy religijne byli niewolnikami przesa-
déw"“ Petycja wzniesiona przed Zgromadzeniem Narodowem przez
Komuneg Sztuk, — glosi: wszystkie Akademje rzadzac si¢ ustawami
nawskro$ arystokratycznemi sg przeciwne zasadom konstytucyjnym
i nie moga wspolistnie¢ z wolnoscia® Od 1791 roku Salon stoi
otworem dla ,wszystkich artystéw francuskich i cudzoziemskich
niezaleznic od tego, czy sa czlonkami Akademji rzezby i ma-
larstwa“. Wreszcie Dawid kierujgcy cala ta kampanjg, osiaga
w 1793 r. znicsienie wszelkich Akademji. Woéwczas organizuje
sie Ludowe i Republikariskie Stowarzyszenie Sztuk. Do przyjecia
wymagane sa tylko dowody obywatelstwa i ,zgoda na Konstytu-
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cje.“ Stowarzyszenic postanawia aby sztuki ,sluzyly odtad tylko
cnocie.”  Zreszta ujawnia si¢ sluszne dazenie do przeobrazenia
smaku i popularyzowania sztuki. ,Przepych sztuki ma byé zbyt-
kiem i religja wolnych narodéw,” panstwo winno jej swa opieke.
»We wszystkich klimatach zaréwno jak i pod wszystkimi rzadami,
rozkwit sztuk jest wynikiem dobrych praw.“ A jednak rewolucja
nie miala prawdziwie zywotnej i oryginalnej sztuki, ktora czerpiac
w niej natchnienie, wypowiadala by jej uczucia i idealy za po-
mocy nowych form.

WANDALIZM REWOLUCII. -~ Juz XVII i XVIII wiek gardzil
artystyczng przeszlo$cia Francji; teraz idzie si¢ jeszcze dalej.
Dla zatarcia $ladéw tyranji, feodalizmu i przesadéw niszczono
zabytki noszace ich pictno. Walka przeciwko katedrom rozpocze-
ta juz w epoce poprzedniej, prowadzona jest ze zdwojong energja.
W Salonie 1799 r. Petit-Radel, czlonek Instytutu, gléwny inspektor
budowli $wieckich, wystawia projekt tak opisany w katalogu:
»Zburzenie gotyckiego kosciola zapemoca ognia. Dla unikniecia
niebezpieczenstwa przy pracy tego rodzaju podkopuje sie filary
na dwie warstwy kamieni; w miare wyjmowania zastepuje sic po-
lowg objctosci suchem drzewem, ktére si¢ potem zapala. Prze-
palone drzewo ustepuje pod cigzarem, i caly budynek zawala sig
w niespelna dziesig¢ minut“. Pare lat przedtem omalo nie ule-
gla zniszczeniu katedra w Reims. W Magasin Encyclopédique
z 1797 r. czytamy: minister spraw wewnetrznych pisal do ministra
finanséw, proszac go o wstrzymanie sprzedazy katedry w Reims,
ktérej portal jest arcydzielem sztuki gotyckiej. Wobec tego mamy
nadzieje, ze wybryki barbarzynstwa nie podnioss siekiery na ten
piekny zabytek, ktéry uszanowala reka wandalizmu i nie dorzuca
tej straty do tylu innych nad ktéremi placza przyjaciele sztuki.”
Trzeba przyzna¢, ze wiele pomnikéw i dziel sztuki ucierpialto
z powodu tych namigtnosci; ale wrogowie Rewolucji przesadzili
znaczenie tych wybuchéw wandalizmu. Zgromadzenia prawodaw-
cze nie zachecaly do wybrykéw, ale staraly sie je ukréci¢; Kon-
went oglasza: ,Zakazuje si¢ zabieraé, psu¢, burzy¢ niszczyé w jaki

Krétki zarys historji sztuki. 18
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badZ sposéb, pod pozorem checi wygubienia $ladéw feodalizmu
lub krélewskosci -— wszelkie biblioteki, zbiory, gabinety, muzea
publiczne lub prywatne, podobniez znajdujgce sie u artystéw,
robotnikéw, ksiegarzy lub kupcéw — ksiegi, re¢kopisy, ryciny, ry-
sunki, obrazy, plaskorzezby, posagi, medaljony, wazy starozytne
i inne przedmioty majace zwigzek ze sztuka, historja lub nauka.”
Na prosbe Lakanal Konwent postanawia jeszcze w 1793 r. ,karg
dziesieciu lat kajdan dla kazdego, ktéryby niszczyl pomniki sztuki
nalezace do débr narodowych.”

Nietylko usilowano ocali¢ dziela sztuki, ale i te ktére daloby
sie przenie$¢ — zabraé¢ i udostepni¢ ludowi. Stworzenie muzedw
publicznych jest zasluga zgromadzen rewolucji.

Greko-rzymska sztuka z epoki Rewolucji trwa w dalszym ciggu
podczas Konsulatu i Cesarstwa. Wreszcie Napoleon bierze ja
w karby. Mierny znawca, popiera jg uwazajac za czynnik uswiet-
niajacy jego rzady, narzuca jednak sztuce programy i nadaje jej
pietno urz¢gdowe. Wznawia Akademi¢ francuska w Rzymie (1803)
i umieszcza ja w Villa Medicis. Jednak epopeja oreza francus-
kicgo pobudza wyobrazni¢ kilku artystéow i odrywa ich od bezu-
stannego powtarzania tematéw starozytnych.

DAWID. — Dawid kréluje w sztuce z czaséw Rewolucji, po-
dobnie jak Fidjasz w czasach Peryklesa a Le Brun za Lud-
wika XIV.

Urodzony w 1748 r. w Paryzu, trzy razy bezskutecznie ubiega
sie o ,Prix de Rome,“ za trzecim razem zrozpaczony usituje sig
zaglodzi¢; uratowany, odzywiony, zdobywa w 1775 upragniona
nagrode. Studjuje zabytki rzymskie a przedewszystkiem rzezbe:
jej tradycje chce wskrzesic w swych obrazach. Dazenia te wi-
doczne sy juz w picrwszej wickszej pracy Dawida Belizarjusz
(1780) Po powrocic prayjety jest do Akademiji i mianowany ma-
larzem Dworu. W 1784 Ludwik XVI zamawia u nicgo obraz
przedstawiajgcy Przysicge Horacjuszow, dzielo to wywolalo swego
czasu przewrdt; do dzi$ dnia jest najbardzicj typowa pracag Da-
wida. Z chwilag wybuchu Rewolucji byl on glowa szkoly. W 1789
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roku daje do Salonu obraz p. t. Brutus przyjmujacy ciata swych
synow. Od pierwszych dni rewolucji, jest Dawid goracym jej
zwolennikiem. Na jej cze$é rozpoczyna olbrzymi obraz: Sala gry
w pitke. O realistycznym talencie Dawida méwia jego okolicz-
nosciowe obrazy: Zabdjstwo Lepelletier i Smieré Marata. Na
stanowisku dyrektora sztuk pigknych, Dawid staje sie wyrocznig
w sprawach smaku. On to uklada programy tych uroczystosci,
ktéremi Zgromadzenie chce podnie$é i utrzymaé zapal rewolu-
cyjny. On organizuje pierwsze Swieto Rozumu obchodzone w Ka-

Fig. 164. David. Przysiega Horacjuszéw. Luwr.

tedrze Paryskiej i Swieto Istoty Najwyzszej. Jest rowniez urze-
dowym twércag méd. Komitet ocalenia publicznego polecil mu
obmyslenie strojéw narodowych stosownych dla obyczajéw repu-
blikanskich. Talma wprowadza do teatru swa slynna toge, wierna
kopi¢ togi rzymskiej. Mody starozytne sa dla kobiet doskonalym
pretekstem do pikantnych wybrykéw. Tualety otrzymuja nazwy
mitologiczne, tworza sie stronnictwa, z ktérych jedne popieraja
kostjum grecki, inne — rzymski. Pod pozorem poprawy smakuy,
rozkwita za Dyrektorjatu, w epoce ,przedziwnych” i ,niemozli-
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wych“ najszalenszy zbyteck. Wplyw ten rozciaga si¢ i na sprzety. Za
sprawa budowniczych Percier i Fontaine meble otrzymujg ksztalty
gmachéw z kolumnami, malych Jlukéw tryumfalnych, wléczni,
rézeg, siekier liktorskich i t. p. sa 16zka Patrjotyczne, lozka
a la Federacja, Y6ika a la Greque... sa krzesla i fotele Etruskie.
Ta moda trwa jeszcze za pierwszego Cesarstwa; sprzety zbobia
sfinksy, figury zwycieztwa, postacic mitologiczne i allegoryczne.

Ze $miercia Robespierre’a Dawid byl arcsztowany i uwieziony.
Oswobodzony dzieki staraniom swej zony, z ktérg si¢ byl poréz-
nit, uwiecznil swa wdzigczno$¢é w obrazie przedstawiajgcym Sa-
binki godzgqce walczgcych mezow. Zaciekly ,Qoral” godzi sie
pézniej z Cesarstwem, zostaje malarzem Napolcona i na jego za-
danie maluje Rozdanie Orlow i Koronacje. Dawid jest jednym
z wielkich portrecistéw Francji. Zapominajac o starozytnosci
oddaje on z wielka silag, prawda i szczeroscia, charakter portreto-
wanej glowy. W gruncie naturalista, niszczy w sobie ten pierwia-
stek przez nasladowanie zabytkéw rzezby rzymskiej. W chwilach
szczerosci jest nawet ciekawym kolorysta.

Z nastaniem Restauracji musial Dawid opuscié kraj. Ostatnie
lata sp¢dzil w Brukselli, pracujac bez ustanku.  Umarl w 1825r.

UCZNIOWIE | WSPOLCZESNI DAWIDA. -— Z uczniéw Da-
wida, jeden QGros byl talentem oryginalnym. Urodzony 1771
w Paryzu, 1785 wstgpil do pracowni Dawida. Bez ,nagrody
rzymskiej* poznaje Wilochy, ale nie w muzcach tylko na polu
bitew. W 1793 ucieka z Paryza przed terrorem i szuka szczgscia
za goérami. Przedstawiony ,obywatelce Bonaparte® zyskuje jej
laske, robi portret i zostaje malarzem przy zwycigzkicj jego armji.
Pod wrazeniem walk bohaterskich, ktérych byl swiadkiem, zapo-
mina o Grekach i Rzymianach i zostaje malarzem wojen Rewo-
lucji i Cesarstwa. Stad obrazy: Dzuma w Jaffie (l.uwr) Bitwa
pod Aboukir (Wersal) Bitwa pod Piramnidami, Bitwa pod Eylau
(Luwr). Sa to arcydziela Gros komponowane szeroko, pelne zy-
cia i prostoty. Gros umial oddaé zawieruchg bitwy i okropnos$é
pola ustanego ftrupami. Nic bez wielkosci sy takie portrety
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wspoélczesnych generaléw. Z chwila jednakze kiedy porzuca te-
maty wojenne — Gros traci grunt. Z upadkiem Cesarstwa konczy
si¢ serja jego dziel tryumfalnych. Ludwik XVIII popiera go, ale
w sluzbie Restauracji tworzy QGros rzeczy slabe. Wygnany Dawid,
ktéry pozostawil mu kierownictwo swej pracowni, namawia go do
zwrotu ku Grekom i Rzymianom. Gros sluchal tych rad, zaprzagl
swéj talent do banalnosci mitologji i alegorji, ale zniechecony
utrata powodzenia utopil sie¢ w 1835 roku. A jednak Gros

Iig. 165. Gros. Napoleon pod Evlau. Luwr.

byl zwiastunem nowej szkoly wyroslej za czaséw Restauracji;
z niego wyszedl Gericauld, jego obrazy batalistyczne porywaly
mlodego Delacroix.

PRUDHON. — Obok szkoly Dawida zyje artysta bardziej swo-
bodny, i szukajacy zupelnie czego innego w sztuce starozytnej.
Pragnie on odda¢ jej wdzigk i nie ograniczajac si¢ nasladowni-
ctwem, stosowaé si¢ tylko do swoich upodoban. Prudhon po-
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czatkowo ksztalcil sic sam, potem mieszkal we Wloszech gdzie
studjowal mistrzéw odpowiadajgcych najlepiej naturze swego ta-
lentu: Leonardo, Rafacla, Corregio, del Sarto. Za powrotem do
Paryza popadl w ne¢dz¢; wczednie ozeniony musial ciezko praco-
waé na rodzing, robi¢ ilustracje, inicjaly, winjety, na zaprosze-
niach, a nawet rachunki sklepowe. Oryginalnosé i wdziek tych
drobnych prac podobaly
sie. Wielka kompozycja
wystawiona 1799 roku.
Wiedza i Prawda zste-
pujgce na ziemieg, zwro-
cila nar uwage; dostaje
mieszkanie i pracowni¢
w Luwrze, a wkrétce
i obstalunki. Do Luwru
zamoéwiono dwa plafony
Nauka kierujgca wysit-
kiem Genjuszu i Dja-
na. Odtad zaczynaja
sie dla artysty lata je-
zeli juz nie zupelnego
szcze$cia, byl z natury
melancholijnym, toprzy-
najmniej slawy. W Sa-
lonie 1808 r. widzimy
jego obraz, Sprawiedli-
wos¢ | Zemsta bogow,
przesladujgce zbrodnie.
Porwanie Psyche, pra-
ce daleko bardziej charakterystyczna dla jego talentu. Zostawszy
jednym z urzgdowych malarzy Cesarstwa, komponuje z polecenia
miasta Paryza dekoracje do uroczysto$ci na cze$é nowej cesa-
rzowej Marji Ludwiki, oraz toalet¢ ktéra ma jej byé ofiarowana.
W jego reku zmieniaja sie smutne i sztywne linje éwczesnych
sprzetéw, otrzymujgc bardziej miekki i mily charakter. Bylo

Fig._166. Prudhon. Zefir.
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w tem jeszcze duzo antyku, ale raczej w duchu nowo-greckim,
niz w rzymskim. Mianowany nauczycielem rysunkéw Marji Lu-
dwiki, robil portrety Cesarza, Cesarzowej i malego kréla Rzymu.
Dozyl czaséw Restauracji, umarl w 1823 roku.

RZEZBA | ARCHITEKTURA. — W rzezbie widzimy te same

daznoséci co i w malarstwie, tylko w epoce Rewolucji nie wydala

ona wybitnych artystéw. Houdon wystawiajacy 1791 r. popiersia
Bailly i Mirabeau nalezy do rzeZbiarzy minionej epoki. Za Cesar-
stwa ulubionym rzcezbiarzem Napoleona jest wloch — Canova

(1757 -~ 1822). Robi on posag cesarza, jego matki (jako Agryp-
piny) i siostry-Pauliny Borghese (jako Wenus). Pracownik nie-
zmordowany — biegly i gi¢tki, szuka natchnienia w starozytnosci,
ale dazac do wykwintnosci— wpada czesto w ckliwo$¢ i manieryzm.

W architekturze Percier (1764—1838) i Fontaine (1762 —1853)
sg artystami na wskro$ urzedowymi. Sa to budowniczowie Luwru
i Luku Tryumfalnego na placu Carrousel. Kult dla form starozy-
tnych nic przeszkadza im oddawaé sprawiedliwosci ,wykwintnym
formom konstrukcji gotyckiej”, ani tem bardziej — Odrodzenia. Za-
czyna pojawiac si¢ architektura zelazna: pont des Arts 1803 r. jest
pierwszym tego rodzaju. Tradycja starozytna jest jeszcze potezna:
w 1806 r. Napoleon poleca budowniczemu Vignon wzniesienie
Swigtyni Stawy majacej uwiecznié zwycigztwa jego oreza, jest ona
obecnie przerobiong na koscié! S-tej Magdaleny. Budowla ta $wiad-
czy do czego doprowadza $lepe nasladownictwo antykéw. Wcho-
dza w uzycie pomniki pamiatkowe, kolumny, luki. Kolumna Ven-
dome z dzialami zdobytemi na wrogach, jest kopja Kolumny Tra-
jana, Arc de I'Etoile jest dzielem Chalgrin i Raymond.

Bioragc w ogdle, sztuka konca tego okresu jest z nielicznemi
wyjatkami, jak by wzieta w karby i udomowiona. Despotyzm
Napoleona niweczy w tej dziedzinie, podobnic jak i w innych,
inicjatywe 1 samodzielnosé¢ artystow. Przyjdzie czas, ze pojawi
sie¢ nowa szkola, ktéra zlamie krepujace ja kanony i sztuczne
przepisy, oswobodzi si¢ od przesadnego kultu przeszlosci i zdo-
bedzie swobode wyrazania wlasnych form i pomyslow.
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SZTUKA FRANCUSKA ZA CZASOW RESTAURACIJI
MONARCHJ!I LIPCOWEJ I DRUGIEGO CESARSTWA.

ROMANTVYZM. - Wiemy jak zywotnym w formie, glebokim
w idei i uczuciu byl przewrst wliteraturze francuskiej w poczatku
XIX w. Nie chcemy tu pisaé jego dziejéow, zaznaczamy tylko
jego daznosci.  Chatecaubriand, Pani de Sta&l, Wictor Hugo,
Musset, Teofil Gautier, A. de Vigny, i inni wyznawcy romantyzmu
chcieli zerwaé peta klasycyzmu, rozszerzyé pole literatury, dad
jej zycie, ruch, barwe. Hugo pisal: ,Wszystko co jest w naturze —
jest i w sztuce”. Zrywajgc z wylacznym kultem Grekow i Rzy-
mian oraz francuskich pisarzy XVII w., zwrdcili sie do literatur
obcych, do réznych epok historycznych a zwlaszcza do wiekow
srednich. Jednoczesnie starali sic odda¢ psychike czlowieka
wspoélczesnego, da¢ nowy, oryginalny wyraz jego namietnosciom
jak Swiat dawnym.

Prad ten po za poezjy, dramatem i historja, ogarnagl tez ma-
larstwo i rzezbe. Mimo, ze stosunki miedzy artystami i pisarzami
byly ograniczone, a zrozumicnie wzajemne slabe z jednej i drugiej
strony, w imi¢ jednakich hascl, walczono z tymi samymi przeci-
wnikami. Tyranja Dawida byla dla tych réwnic nieznosna, jak
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dla tamtych — tragedja Racina i regula trzech jedno$ci. Ary
Scheffer, jeden z malarzy nowej szkoly, wykazuje dobitnie, jaki
byl charakter tej reakcji. Przypomina ze szkola na czele ktérej
stal David powstala w celu zwalczania: ,falszywego smaku, bla-
hostkowosci i braku poprawnosdci“ rzadzacych w ciggu XVIII w.
»Oila talentu i urok nowosci sprawily, ze cale pokolenie szukalo
w malarstwie tylko poprawnosci rysunku, uwazalo za piekne tylko
posagi i plaskorzezby starozytne®.

A jednak nowa szkola ta mogla by sie nawet powolaé na
strone przeciwna. Czyz portrety i niektére wspélczesne obrazy
Dawida nie przecza jego doktrynie? Czyz nie slyszano go mé-
wigcego do uczniéw, slowami zagorzalego realisty: ,kopjujcie
poprostu nature“, ,zatykajcie uszy na pusta gadanine stronnikow
starozytnosci“. W 1808 r. powiedzial nawet: ,za dziesie¢ lat,
studja nad antykami beda porzucone. Wszystkich tych bogéw,
bohateréw zastapig rycerze, trubadurowie beda $piewaé u okien
swych dam, pod murami donzonu. Kierunek jaki nadalem Aka-
demji Sztuk Pieknych jest zbyt surowym dla Francji. Opuszcza
go ci ktérzy powinni by go popieraé¢; gdy ja znikne, szkola zniknie
razem ze mna“. Czyz Gros nie byl nowatorem zaréwno z tema-
téw jak i temperamentu traktowania? Potrzebe reakcji odczuwano
oddawna. Od 1810 r. pisal Guizot: ,Powstala szkola malarska
wzorujaca sie¢ na posagach; mistrze jej dawali swym uczniom za
model gipsy, c6z wiec dziwnego, ze koloryt ich byl zimny i szary?
Zbytni nacisk jaki szkola obecna kladzie na forme, $wiadczy
wymownie ze zapoznaje ona malarstwo, i zbyt wylacznie idzie
$ladami posagéw". '

GERICAULT. — Géricault (1791 — 1824) jest przywédca nowej
szkoly.  Uczen QGuérin, nie idzie sladem mistrza: kocha ruch,
rzeczywisto$é, uwielbia i kopjuje Rubensa. Zgorszony QGuérin
radzi mu rzucié malarstwo. W 1812 r. wystawia swego Strzelca
gwardji. Ognisty, silny kon skacze, staje deba; zwrécony do
widza, jezdziec z szabla w reku siedzi jak przyrosniety do siodla.
,Skad to wyszlo? pyta Dawid, nie poznaje tego dotkniecia®.
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Géricault mial wtedy zaledwie dwadzie$cia lat. Ranny kirasjer
wykonany w 1814 r. w ciggu kilku dni, przedstawia Zolnierza, ktéry
bezskutecznie usiluje powstrzymaé swego konia. Praca ta ma
wyraz wysoce dramatyczny. Sila talentu, wybér tematéw, bohater-
skie upodobania QGéricault przypominaly raczej Gros niz Guérin'a.

Podréz do Wloch 1817 r. zachwiala go na chwile. Wobec
mistrzéw Odrodzenia zacza! watpi¢ w swéj talent; wkrétce jednak

Fig. 167. Géricault. Tratwa Meduzy. Luwr.

przychodzi do siebie a w 1819 r. wystawia swe wielkie, moze
najbardziej popularne dzielo — Tratwa Meduzy. Na slabej, nara-
zonej na zalew fali, tratwie — gromada wynedznialych pélnagich
rozbitkéw. Kilku z nich spostrzega statek na widnokregu. Silniejsi
zrywaja si¢, wyciagajac ramiona. Na uboczu siedzi zobojetnialy
na wszystko ojciec, ze zwlokami syna na kolanach. Taka jest
ta kompozycja, mimo braki swe, wysoce dramatyczna i porywajaca.
Géricault nie byl jednak zadowolony. Natura bujna i potezna,
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marzyl o wigkszych jeszcze pracach. Jeden z przyjaciél spotyka
go w Salonie: ,Oto wielkie malarstwo!“, ,To ma byé¢ wielkie
malarstwo, odpowiada Géricault, to zaledwie malarstwo stalugowe!
Wielkiem malarstwem nazywam malowanie calemi szaflikami
farby, na $cianach sto stép rozleglych“. Czy spelnily sie jego marze-
nia? W trzydziestym trzecim roku Géricault jest juz zupelnie wyro-
biony i w pelni talentu. Smier¢ lamie go niespodzianie. Namietny
sportsmen i Swietny malarz koni ginie wskutek upadku z konia.

DELACROIX. — Eugenjusz Delacroix (1798 — 1863) jest isto-
tnym wodzem szkoly romantycznej w malarstwie.

Ojciec Delacroix byt czlonkiem Konwentu, a potem za Dyre-
ktorjatu, ministrem spraw zagranicznych. Nauczycielem mlodego
artysty byl Quérin, malarz banalny, niezdolny ani go pojaé¢ ani
nim pokierowaé; mégl byl jedynie tlumi¢ te indywidualnos$é,
gdyby zywotny talent Delacroix nie oparl sie jego wplywowi.

W 1822 r. wystawia swg £od# dantejskqg (Luwr). W lodzi
popychanej wioslami sternika pickiel, przerazony Dante garnie
sie do Wirgiljusza; dokola wylaniaja si¢ ze wzburzonych fal,
potgpiericy wspinaja sie do lodzi, gryza jej $ciany, odpychaja
i walczg ze soba. Poczatek byl swietny. W tem dziele mlo-
dzienczym jest juz caly Delacroix; szczerze tragiczny w swych
pomyslach, potezny i zywiolowy. Mlode pokolenie witalo w nim
mistrza, Qros wielbiony przez Delacroix, chwalil go bardzo; nie-
mniej jako nowator, zostal Delacroix znienawidzony przez klasy-
kéw. Rzez w Scio (Luwr) 1824 r. wywoluje jeszcze wigksze
oburzenie. Temat wziety jest z wojny o niepodleglosé QGreci,
podniecajacej wowczas wszystkie serca i umysly. Przysiegli kry-
tycy oswiadczaja ze Delacroix maluje ,pijang miotlag!“. Ale ani
napady, ani obelgi nie sprowadzaja go z obranej drogi; na zarzuty
odpowiada z dumg: ,caly $wiat nie powstrzyma mnie od widzenia
rzeczy na méj sposéb“. Zamknigty w swej pracowni, podniecany
wizjami barw i dramatu, pracuje od rana do nocy, nie myslac
o posilku, tworzy szeregi arcydziel, ktére nie sa w stanie uspo-
koi¢ wzbudzonych uprzedzen i S$lepej nienawisci. Sardanapal
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(1827), Smier¢ Karola Zuchwatego i inne. W 1832 r. poznal Ma-
rokko i Hiszpanje; podréz ta odkryla mu Wschéd — swietlne
krainy o ktérych marzyl; odbicie tych wrazen widzimy w jego
utworach. Zjawia sie nowy rodzaj kompozycji Wesele zydowskie,
Kobiety Algieru.

Rzady Lipcowe byly dlan wzglednie laskawe; Ludwik Filip
nie rozumial artysty, ale go popieral i zamawial obrazy dla

Fig. 168. Dclacroix. Barka dantejska. Luwr.

Wersalu np. Krzyzowcy Konstantynopolu (Luwr) jedna z naj-
$wietniejszych prac mistrza, $wiadczgaca o cudownem poczuciu
malowniczosci. Thiers, ktéry poznal si¢ na jego talencie, powierzyl
mu w 1822 r. wiclkie prace dekoracyjne o jakich marzyl artysta —
w Izbie deputowanych —— Salon krélewski i bibljoteke (picé kopul
i dwa pélokregi). W pomnikowym tym pomysle Delacroix chcial
odtworzyé dzieje ducha ludzkiego. Wszystkie te tryumfy nie
przekonaly klasykéow; w 1837 r. daremnie przedstawial swa kan-
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dydature do Akademji Sztuk Pieknych. Po kilkakrotnem niepo-
wodzeniu, przyjeto go w 1857 r.

INGRES. — Przywédca akademikéw i klasykéw bronigcych
reguly i tradycji, walczacych przeciw Delacroix, za ktérym stali
mlodzi i zapaleni
romantycy, byl In-
gres (1780-—1867).
Wierny uczen Da-
wida stal sie arcy-
kaplanem kultu sta-
rozytnosci, ale
Z SZEerszem zrozu-
mieniem przeszlo-
§ci i z pewna in-
tuicja sztuki gre-
ckiej. Jeszcze jako
skromny pensjona-
rjusz Akademji
Rzymskiej wymalo-
wal Edypa i Sfin-
ksa. Jakaz réznica
miedzy ta spokojna
i prosta kompozy-
cja, a pierwszem,
tak glebokiem i tra-
gicznem dzielem
Delacroix — Dante Fig. 169. Ingres. Zeus i Thétis. Aix. Muz.

i Wirgiljusz. Ingres
jest od samego poczatku poprawny, chlodny i ubogi w kolorycie.

Wobec zuchwalstwa nowej szkoly, Ingres byl uznanym przed-
stawicielem i obronca goracym tak zwanych przez niego dobrych
zasad. W ciagu dwudziestu lat sprzeciwial si¢ przyjeciu Delacroix
do Akademji; glosil wojne $wieta przeciw heretykom, rzucal na
nich pioruny i anatemy, a uczniéw swych urabial na pomocnikéw




274 SZTUKA OD 1789 ROKU.

i nastepcéw tej walki. ,Rysunek jest uczciwoscig sztuki“ — oto
jego wyznanie wiary; w ponetach barw widzi czar niezdrowy
i niebezpieczny. ,Uczniowie powinni dzieli¢ swoéj czas na stu-

djowanie natury i mistrzow, zwracajac giéwna uwage na Fidjasza,
plaskorzezby Partenonu, na rzezbe starozytna wogdle, na malarzy
szkoly rzymskiej i florenckiej, etc. Ta szkola Ingres’a — pisze
Delacroix — chce ze sztuki zrobi¢ rupieciarnie antykwarjuszéw;
to nie sa obrazy, ale pretensjonalna archeologja!“ Nalezy jednak
zwrécié uwage na portrety oléwkowe Ingres’'a. Sa to arcydziela
$cistosci formy i subtelnosci linii.

Scisle méwiage, Delacroix nie mial uczniéw i nie mégl ich
mie¢. W pracowniach nie ucza ani temperamentu, ani namietno-
$ci; byé nauczycielem malarstwa nie odpowiadalo ani jego che-
ciom, ani usposobieniu. A jednak wigkszo$¢ pierwszorzednych
artystéw XI1X w., ktérzy mimo ze nie wyszli z jego pracowni, po-
dziwiali, studjowali Delacroix i pochodza wprost od nicgo. Ingres
mial mnéstwo uczniéw, ale chowani w surowej dyscyplinie, zostali
na zawsze tylko uczniami. Jedynic Hipolit Flandrin, pod wply-
wem uczué religijnych, znalazt swa droge. Dusza czula i mi-
styczna, malowal obrazy religijne z zapalem pokrewnym Fra An-
gelico, czerpiac natchnienie z wloskich prymitywéw oraz najda-
wniejszych dziel sztuki chrzescijanskicj.

HORACY VERNET, DELAROCHE, CHASSERIAU. — Poza
istotng armja romantykéw i szkolg Ingres’a, staja dwaj malarze:
Horacy Vernet (1789--1863) i Pawe! Delaroche (1797-—1856).
Pierwszy z nich, wnuk Jézefa Vernet, byl ulubionym artysta
Ludwika Filipa, ktéremu musialo sie podobaé to fatwe malarstwo.
Horacy Vernet wyzyskuje z zapalem motywy malarstwa batali-
stycznego, ale jego prace nie maja potegi dziel Gros’a. Najsla-
wniejsza Zdobycie Smala (Wersal) jest przeladowana figurami
i rozpada sie na mnéstwo epizodéw. Nieco odmiennym jest
szwagier jego Delaroche. Artysta sumienny zwraca si¢ do histo-
ryi, szukajac tam wydarzen glosnych i tragicznych i komponuje
swe obrazy bardzo uczenie (Dzieci Edwarda, Scigcie Anny Grey,
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Zabojstwo ksiecia Guize). Profesor Szkoly Sztuk Pieknych, wy-
konal w tym gmachu obszerna kompozycje, w ktérej umiescil
artystéw wszystkich epok i krajéw. Posrodku na tronach z mar-
muru siedza Ictinos, Fidjasz i Apelles. przyznajac wience, rozda-
wane przez Slawe. Cztery figury kobiece, umieszczone na prze-
dzie, wyobrazajg Sztuke grecka, rzymska, Wieki érednie i Odro-
dzenie. Kompozycja jest jasna, efekt dekoracyjny szczesliwy, ale
calosé¢ tylez chlodna, ile poprawna.

Jezeli czas przyémil stawe Vernet'a i Delaroche’a, to dopiero
lata ostatnie ocenily Chasseriau (1819—1856). Byl on uczniem
Ingres’a, ale wylamal sie zupelnie z pod tyranji jego wplywu.
Deckoracje lzby Obrachunkowej sa dzielem rzeczywiscie wielkiem,
gleboko odczutem, zdradzajacem tylez sily co i wdzieku. W obra-
zach jego odnajdujemy czarujace subtelnosci kolorytu. W Chasseriau
tkwig w pewnej mierze zrédla sztuki Moreau i Puris de Charannes.

ROMANTYCY ORIENTALISCI | DEKORATORZY. — Ary
Scheffer (1795—1858). Urodzony w Holandji uczern QGuérin'a
i Prudhon’a byl poeta o duszy wrazliwej i delikatnej. Wierny
upodobaniom epoki bierze wiekszos¢ tematow z Danta, Goethego
i Schillera (Francesca z Rimini, Dante i Beatricze i in.). Wyko-
nanie ich jest jednak slabe, rysunck nies$mialy, koloryt martwy.
Wskutek naduzycia asfaltu wickszos$é prac jest dzi$ zaledwie mo-
zliwa do rozpoznania.

Juz w XV wicku QGentile Bellini, malarz wenecki, ocenil ma-
lowniczosé Wschodu, jego Swiatla palace, stroje barwne, tysigce
motywéw, wymarzonych dla malarza kolorysty. Niemniej wartosé
Wschodu ocenila szkola francuska XIX w.

Delacroix dal przyklad jeszcze przed swa podrézg do Marokko.
Za nim podazyli Guillaumet i Fromentin. Ostatni byl takze uzdol-
nionym literatem, opisywal pejzaze pustyn Sahary i Sahel z taka
samg dokladnoscia, jak je malowal.

Osobne miejsce nalezy sie mlodo zmartemu Henrykowi Re-
gnault (1843---1871), ktérego talent nie zdazyl w calej pelni wy-
powiedzieé¢ sic. Po zdobyciu ,prix de Rome“ poznaje on Hisz-
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panje i Marokko, gdzie upojony ich $wiatlem i barwami, znalazl
wlasciwag sobie droge. Wsréd swietnych i malowniczych jego prac
(Salome, Egzekucja w Tangerze) Portret generata Prim'a, jest
dziolem mistrzowskiem. W glebi obrazu widzimy wzburzone, ry-
czace, pstre tlumy gerylaséw hiszpanskich, blizej na koniu-— ge-

neral Prim, z wy-

razem niezlom-
| nej woli i gle-
bokiegotragizmu.
Z chwilag wybu-
chu wojny Re-
gnault porzuca te
cudnekraje, gdzie
zakwitl jego ge-
njusz, idzie bro-
ni¢ zagrozonej

ojczyzny i ginie
$mierciag zolnier-
ska pod Buzenval.
Odrebna i dziwna
jest sztuka Qu-
stawa Moreau
(1826 — 1898).
Marzenia i sym-
bole tacza sie tam
z wizjami Wscho-

du i starozytne-
Fig. 170. H. Regnault. Portret marsz, Prime’a. Luwr, go éWiata; wy-
konanie uczone
i wyszukane, calo$¢ subtelna i niebezpieczna, majagca w sobie
nieprzeparty urok (liczne dziela znajduja sic w muzeum Luxem-
burskiem) .
Wielkie malarstwo dekoracyjne nie zaginelo. Z wielu malarzy
wymienimy Baudry (1828--1886), ktéry na $cianach i sklepieniu

1. Przedewszystkiem w muzeum (. Moreau w Paryzu. (Przyp. th).
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Opery rozwina!l dzieje tanca i muzyki, w Izbie Kasacyjnej wyma-
lowal plafon — Apoteoze Prawa.
Talent Baudry urobil sie na glebokich studjach nad wielkimi

dekoratorami
Odrodzenia, mi-
strzami rysunku
i koloru; postacie
jego maja jednak
charakter zupel-
nie wspélczesny,
a nawet-—— pary-
ski. Baudry po-
siada w najwyz-
szym stopniu po-
czucie wdzieku
i elegancji. Byl
onrdéwniez pierw-
szorzednym por-
trecista.

PEJZAZYSCI
I MALARZE LU-
DU. — Jezeli po-
minaé Delacroix,
to jedynym ory-
ginalnymdziatem
malarstwa fran-
cuskiego w XIX
wieku jest pejzaz
i wogdle sztuka
odtwarzajaca 2y-
cie ludu, rodzaj

Fig. 171. Gustaw Morcau. Tanicc Salome. Paryz. Luxemburg.

malarstwa dotad we Francji zaniedbany i tak

wyniosle pogardzany przez Dawida. Liczni i wielcy artysci tworza
zwarte szeregi, zlaczone — mimo réznolitosé talentéw — wspélno-
$cig natchnien i daznosci. Pejzazys$ci francuscy przenikneli do

Krétki zarys historji sztuki. 19
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najtajniejszych glebin natury, poznali wszystkie jej przejawy, od-
twarzali je z niespotykang dotad nigdzie szczero$cig i prostota
wyrazu. Las Fontainebleau i wie$ Barbizon byly ulubionem miej-
scem studjéw licznej grupy artystéw. Opisy i oceny nie na wiele
by sie tu przydaly; musimy ograniczyé sie na wymienieniu paru
tylko nazwisk,
jak: Rousseau,
Troyon, Paul
Huet, Jules Du-
pré, Diaz, Chin-
treuil, Daubigny
etc.
Artysci Wloch
i Flandrji uzywali
cze¢sto pejzazu
jako tla do por-
tretéw, obrazéw
historycznych
i religijnych;
Poussin pod wra-

=

zeniem kampanji
rzymskiej malo-
wal ,pejzaze hi-
storyczne”, we
wszystkich  tych
obrazach nie ma
jednak duchowej

Fig. 172. Millet. Nauka. Rysunek. lacznosci mie-
dzy otoczeniem

i znajdujacemi sie tam postaciami. U Holendréw pejzaz stuzy
zwykle dla pomieszczenia scen z zycia ludowego; jezeli za$
ograniczaja sie na odtworzeniu natury, to maluja ja dla niej sa-
mej, nie umieszczajac postaci ludzkich. Malarze francuscy chcieli
wyrazié bezposredni zwiazek, istniejacy miedzy chlopem i zie-
mia, na ktérej on zyje i pracuje. Taka jest sztuka Millet'a
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(1814—1875). Prace jego zapoznane za zycia dzi§ sa poprostu
bez ceny. Millet odtwarza naturg i zycie chlopskie tak jak je
widzi, odczuwajac jednak ich powazne i melancholijne piekno.
Jego chlopi maja swéj odrebny styl. Najpopularniejszem jego
dzielem jest Aniof Pariski, owiany tchnieniem naiwnej prostoty
i melancholji. Corot (1796—1875) umieszcza chetnie w swych
pejzazach nimfy,
dryady, postacie sta-
rozytne, taczy szcze-
ro$¢ wrazenia z naj-
bardziej wyszukana
poezja, nie kopjuje
natury ale odzwier-

ciadla sama jej du-
sze; jego obrazy —
to idylla malarstwa.
Corot bierze tematy
z Normandji, Ville
d’Avray, przedmiescé
Paryza, dajac im
szary koloryt, w kt6-
rym $wiatlo i mgla
lacza sie lagodnie
i subtelnie. Zupel-
nie odmiennym jest
Courbet (1819 —
1877), halasliwy re-
wolucjonista, mimo Fig. 173. Corot. Krajobraz.
wybrykéw jezyka

i postepowania, obdarzony duzym talentem. Pogardzajac zaréwno
klasykami, jak romantykami, jest w swem mniemaniu twérca
szkoly realistycznej, odtwarza nature taka jaka ona jest. ,Nie
mialem nigdy mistrza, jestem uczniem natury“. Pejzaze Courbet'a,
wziete najczesciej z Franche-Comté, majag w sobie zdumiewajaco
wiele prawdy i wyrazu. Malujac obrazy z zycia wsi (Pogrzeb




280 SZTUKA OD 1789 ROKU.

w Ornans — Luwr) robi figury chlopéw brzydszemi niz sa istotnie,
podkresla chetnie pospolito$¢ pozy i typu. Znakomity portrecista
Bastien-Lepage (1848—1884) traktuje réwniez tematy chlopskie,
usilujac oddaé szczerzej wrazenie otaczajacego $wiatla jasnego
i czystego, tak zwanego plain-air'u (Sianokos-——muz. Luksemburskie).

MALARSTWO RODZAJOWE. — Upodobanie naszej epoki do

zycia przeszlosci, oddanej z calag $cisloscia jej strojéw, umeblo-

Fig. 174. Courbet. Kamicniarze. Drezno. Gal.

wania, ujetej w momentach zwyklych, codziennych, rozwinelo
malarstwo historyczno-rodzajowe. Najwybitniejszym jest tu Meis-
sonier (1815--1891), obserwator bezgranicznie $cisly, niemal dro-
biazgowy, malarz pefen pomysléw. Barwa jego niewielkich obra-
z6w jest tak wierna, jak doskonalym i zwartym ich rysunek.
W Roku 7874 wykazal, ze w malym obrazku moina zawrzeé
wielka kompozycje historyczng, oddaé odlam epopei. Jest tez
wielu niezapomnianych rysownikéw: Charlet wierny uczen QGros’a
i Raffet, wskrzeszajacy z wielka sila odczucia wspomnienia pier-
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wszego Cesarstwa, Gavarni, ktérego nieslychanie ironiczne i §miate
w wykonaniu karykatury sa dzielem istotnego artyzmu.

Daumier (1808—1879) w rysunkach i obrazach pietnuje zja-
dliwa ironja wady i dziwactwa burzuazji, oraz nedze naszego
ukladu spolecznego. Celuje w pochwyceniu gestu, typu, ryséw
charakteru, cech profesjonalnych, malostek duszy ludzkiej. Zarazem
jest to natura zdolna do wzruszen i namietnodci poteznych tam
zwlaszcza, gdzie odtwarza zycie ludu. Technike ma $miala i szeroka.

RZEZBA. — Rzezba francuska XIX w. rozkwita réwnie $wietnie
jak i malarstwo, jest jednak w calosci swego rozwoju bardziej

=

Fig. 175. Meissonier. Rok 1814. Luwr.

jednolita i latwiejsza do ujecia. Zakres rzezby jest mniej rozle-
gly; wzamian za to artySci sa bardziej zabezpieczeni przed poku-
sami pseudo-oryginalnosci i kaprysami mody; wszystko utrudnia
im przekraczanie pewnych granic smaku, kompozycji, réwnowagi
i wykonania. To tez i spory, wynikle wsréd malarzy i dzielace
ich na liczne obozy, nie dochodzily do tej zacieklo$ci w Swiecie
rzezbiarskim.

Rzezba XVIII w. miala charakter sztuczny i teatralny; juz wtedy
artysci tacy jak Pigalle usilowali temu przeciwdzialaé przez studja
antykéw. Za Rewolucji daznosci te spotegowal wplyw Dawida.
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PéZniej zjawil sie wloch Canova, ktéry dal nasladownictwom dziet
starozytnych charakter zmystowy i manjeryczny.

Wlasciwie nowa epoke otwiera dopiero David d’Angers (1788—
1856), stawny nie tylko z dziel, ale réwniez jako kierownik szkoly.
Marzyl on o zerwaniu tradycji i stworzeniu rzezby wspoélczesnej.
Syn ludu, dziecic Rewolucji, byl nawskro$ przenikniety jej du-
chem, co nam tlomaczy pewne rysy jego talentu. Przybywszy
piechota, z wezetkiem na plecach do Paryza, musial ciezko zara-
bia¢ na zycie. Za poparciem Dawida uczy sie i w 1811 r. zdo-
dobywa ,prix de Rome“. We Wloszech spotkal sie z ogélnem
uwielbieniem Canovy, ale ten slaby, nieszczery styl pseudo-an-
tyczny nie odpowiadal jego temperamentowi. Po Wloszech poznal
Anglje, gdzie proponowano mu wykonanie pomnika dla Waterloo;
z oburzeniem odrzucil to zaméwienie i powrécil do Francji.

Dziela jego to posagi, popiersia i medaljony wyobrazajace albo
wspdlczesnych, albo wielkich ludzi XVII i XVIIT stulecia (ks. Condé,
Corneille, Fenelon, Racine, general Foy, Cuvier etc.). Wprowadza
do rzezby typy, stroje i pozy ludzi wspélczesnych. Czesto prze-
sadza umysinie pewne ich rysy. Medaljony jego, niektére pier-
wszorzednej wartosci, tworza galerje slawnych ludzi pierwszej
polowy XIX w.

Stynny jego przyczélek Panteonu (1830) wigze si¢ idejowo
z Rewolucja. Kompozycje te wyjasnia napis: ,Wielkim ludziom —
wdzieczna Ojczyzna“. Posrodku piekna figura Francji rozdaje
wience bohaterom narodowym. Ci ostatni $ciggneli na siebie
burze krytyk. Wierny idealom mlodosci David nie chcial, z wy-
jatkiem Fenelona, umiesci¢ na frontonie nikogo, précz nowatoréw
XVIIl w. i dzialacz6w Rewolucji. W wykonaniu trzymal sie $cisle
strojow wspélczesnych, ale ogromne, fantastyczne szako zolnierzy
Cesarstwa, berety urzednikéw zajmuja wiele miejsca i nie sa szcze-
$liwym pomyslem; w proporcjach figur sa tez pewne braki.

Przylaczyl sie z zapalem do Rewolucji 1848 r. i zostal depu-
towanym do Zgromadzenia prawodawczego. Po zamachu stanu
wyjechal do Grecji, dla ktérej wykonal pomnik bohatera narodo-
wego Botzaris’a. Umar! w Paryzu.
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Rude (1784—1855), pokrewny jest talentem Davidowi d'An-
gers. Za powrotem Bourbonéw opuszcza Francje, udaje sie do
Brukselli, gdzie przebywal na wygnaniu David. Tam poznal sie
ze sztuka dekoracyjng; w 1827 r. powrécil do Paryza. Jest to
artysta namietny, calkowicie oddany sztuce, rozmyslajacy i czy-
tajacy wiele, two-
rzyl nie duzo, bo
w kazde dzielo
wkladal wiele
pracy i mysli
Do$¢ wymienié
to, ktére zape-
wnilo mu nie-
$miertelnosé; jest
to wielka wypu-
klorzezba z Arc
de I'Etoile, znana
pod nazwa Mar-
syljanki, wyobra-
Zajaca wymarsz
na wojne. Jakby
porywem wielkim
ogarnieci ida kro-
kiem poteznym
zolnierze obron-
cy. Jeden z nich,
maz dojrzaly, po-
cigga za soba
mlodzienca, dzie- Fig. 176. Rude. Marsyljanka. Paryz Arc de I'Etoile.
cko prawie, i zda-
je sie méwi¢ mu o zagrozonej Ojczyinie; ten, zastuchany, z mie-
czem w zaciénietej dloni, idzie plongc zapalem i nadzieja. Ponad
nimi unosi sie posta¢ Wojny z twarza pelng grozy tragicznej,
krzyczac straszliwa piesn Rewolucji. Zwal broni i sztandaréw
stanowi tlo tej kompozycji. Nigdy nie wypowiedziano w sztuce
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z wieckszg sila i szczeroscig, poswigcenia dla Ojczyzny; dusza
Francji zyje w tem dziele genjuszu.
Carpeaux (1827 -1875) nalezy réwniez do tej grupy dzielnych
i energicznych arty-
stow. Uczen Rude’a,
usiluje nagiaé marmur
do oddania calej potegi
ruchu. Talent Car-
peaux’a wypowiedzial
sie najszczerzej w Tan-
cu, grupie umieszczo-
nej na froncie Opery
paryskiej.  Dzielo to
tryskajgce zyciemitem-
peramentem zmusza
nas do uwielbienia,
mimo ze cnotliwi kry-
tycy gorszyli sie poza
i ksztaltami bachantek
tanczacych wkolo Apo-
llina. Do najpiekniej-
szych nalezy tez zali-
czyé grupe Flora (Luwr)
i fontanne na placu
Obserwatorjum, przed-
stawiajaca Czfery cze-
Sci Swiata podtrzymu-
Jace kule ziemskaq.
Fig. 177. Carpeaux. Tanicc. Paryz. Front Opery. Baryc (']795—‘]875)
jest niezréownanym
rzezbiarzem zwierzat, nikt nie oddal z réwna mu silag i prawda
typu wielkich drapieznikéw.
Wszyscy wymienieni tu arty$ci posiadaja wspélne cechy: obda-
rzeni zywiolowym talentem zrywaja z konwencjonalizmem akade-
mickiego pickna, pochloni¢ci namigtnem umilowaniem rzeczywi-
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stosci, gwalca bezwladno§é¢ marmuréw i bronzéw, dajac im wza-
mian zycie.

ARCHITEKTURA. — Ze wszystkich dzialéw sztuki XIX wieku
architektura stworzyla najmniej form oryginalnych. Nigdy moze
architekci nie byli tak uczeni i spragnieni nowos$ci jak obecnie,
mimo to niepodobna odnales¢ nawet wsréd najlepszych budowli
XIX w. jakiego$ typu architektonicznego, ktéryby byl bezsporna
wlasnoécia tego
stulecia. Brano
wzory z Qrecji,
z Rzymu, Sre-
dniowiecza, Od-
rodzenia,Wscho-
du, w ornamen-
tyce i konstrukcji
probowano naj-
bardziej pomy-
slowychiniespo-
dzianych kombi-
nacji, ale nie
wymyslono nic
coby tak chara-
kteryzowalo te
szkol(;, jak cha- Fig. 178, Baryc. Ston afrykanski.
rakteryzujg ar-
chitekture grecka porzadki, gotycka—zebra i luki przyporne. Je-
dyng nowosciag jest wprowadzenie do architektury ,konstrukcji
zelaznej.”

Powstala cala szkola oddana studjom i odtwarzaniu zabytkéw
$redniowiecza.  Kierownikami jej byli lassus i Violet-le Duc:
wspélnem ich dzielem jest odnowienie Paryskiej Notre-Dame,
Sainte Chapelle, St. Germain I'Auxerois. Violet-le Duc (1814 —
1879) odrestaurowal zamek Pierrefonds w poblizu Compiegne,
ktéry stal sic od tej chwili wskrzeszonym wzorem architektury
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rycerskiej konica wiekéw $rednich, odnowil réwniez mury Carca-
sonne i t. d. Rezultaty swojej olbrzymiej pracy zawarl w Sto-
wniku architektury francuskiej od Xl do XVI w. i w Sfowniku
sprzetéw francuskich. Dzielo to zaréwno dla tresci, jak bogactwa
i Scislosci rysunkéw, jest nieocenionem zZrédltem dla studjow nad
historja sztuki $redniowiecznej.

Najciekawszg budowla drugiego Cesarstwa jest gmach Opery
Paryskiej, dzielo Karola Garnier. Nie posiada ono istotnie no-
wych cech architektonicznych, jest jednak dzieki pomyslowemu
i bogatemu zastosowaniu réznokolorowych materjaléw, planom
calosci i rozkladowi wnetrza, jest dzielem rzeczywiscie oryginal-
nem i bardzo dekoracyjnie pomy$lanym.



ROZDZIAL 1l
SZTUKA WSPOLCZESNA.

Zadaniem niezmiernie trudnem jest da¢ na kilku kartkach
ogélne choéby pojecie o dziejach malarstwa wspolczesnego. Tem
wiecej ze jestesmy tym dzielom i twércom zbyt bliscy, ze brak
nam nalezytego oddalenia, aby je modz sadzi¢ bezstronnie i ze
sztuka wydaje nam si¢ wyjatkowo zlozona. Jest ona pod tym
wzgledem wiernem odbiciem spoleczenstwa, ktére ja wydalo, tak
zmiennego w swych przejawach, tak réznolitego zaréwno w swych
pojeciach filozoficznych, moralnych, politycznych czy socjalnych.
Jakkolwiek pessymisci widza w tej rozmaitosci objawéw, tylko
rozstrzelenie i anarchie, niemniej jest ona pierwiastkiem ZYCIa
zaréwno dla sztuki jak i spoleczenstwa.

MALARSTWO. — Ze wszystkich dzialow sztuki najswietniej
rozwinelo sie za naszych czaséw malarstwo, ono wzbudza tez
najwieksze zainteresowanie ogélu. Zamilowanie to przejawia sig
w wielkiej ilosci Salonéw, w tlumnie odwiedzanych wystawach.
Istotnie malarstwo odpowiada najlepiej mnogosci naszych uczué
i idei, najszybciej i najwierniej podaza za bezustanna zmiana na-
szego smaku i upodoban. Niepodobna tutaj chocby tylko wymie-
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nié wszystkich utalentowanych i oryginalnych artystéw wspélcze-
snych, musimy ograniczyé¢ sie do najbardziej typowych, najlepiej
charakteryzujacych tak liczne kierunki i prady malarstwa.

Portret zajmujacy u romantykéw miejsce poslednie, jest pod-
pora i stawa szkoly wspélczesnej. Na czele stoi Bonnat, oddajacy
z takg przenikliwoscia i sifa rysy wybitnych jednostek politycznych,
uczonych i literatéw. Zupelnie réznym jest Carolus Duran, $wie-
tny portrecista, stynny malarz kobiet, niezmiernie zreczny w odda-
niu blyskotliwej migkkosci tkanin o tonach gorgcych i bogatych.
Zmarly w 1904 Fantin Latour w najlepszych swych pracach gru-
puje dokola stotu lub sztalugi literatéw i artystéw, ozywionych
wsp6lna mysla i uczuciem.

Idealizm ma tez swych wyznawcéw. Zawsze miody Hébert daje
swym postaciom urok tajemniczy i melancholijny, ktéry w obrazie
pod tytutem Malarja zjednal mu takie powodzenie; Henner trak-
traktuje z duzym wdzigkiem zawsze ten sam temat: pickne, mleczno
biale ciala, na tle krajobrazu w zmierzchu. Scisly rysownik Gérome,
malowal interesujace anegdoty z historji, albo zycia Wschodu.
Przebywajacy w Palestynie Tissot usilowal wskrzesi¢ malarstwo
religijne, dajac w obrazach z zycia Chrystusa nieslychanie wierne
odtworzenie $rodowiska. Wiecej poezji maja jednak wielkie kom-
pozycje Dagnan-Bouveret — Ostatnia Wieczerza 1 Uczniowie
w Emaus.

MALARSTWO DEKORACVYJNE 1 HISTORYCZNE. — Druga
polowa XIX w. jest chwilg ponownego rozkwitu malarstwa histo-
rycznego 1 dekoracyjnego, znajduje ono nowe pole dzialania
w zdobieniu takich budowli jak Panteon, Sorbona, Ratusz, sala
Kapitolu w Tuluzie i t. d. Puvis de Chavannes, (1824 — 1898)
wielki i szlachetny genjusz, w rozleglych kompozycjach z umystu
uproszczonych szuka majestatycznych harmonij ciszy i, na tle na-
strojowego pejzazu, grupuje postacie w pozach wyrazistych. Nie-
ktére z jego dziel to istne poematy filozoficzne, ale jak réine od
dawniejszych alegorji. Ideja wyraza sie tutaj wprost bez jakich
badZ sztucznych $rodkéw. Koloryt ogélny $wiadomie przyttumiony
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i dyskretny odpowiada w zupelnosci malarstwu $ciennemu (Zywot
St. Genowefy — Panteon; malowidla amfiteatralne Sorbony; mu-
zeum Amiens, Lyonu Marsylji, Rouen etc.

Jean Paul Laurens ($mieré St. Genowefy — Panteon, dekoracje
wielkiej sali Kapitolu Tuluzy) traktuje tematy historyczne z duzym
i szczerym talentem. Cormon w swych pracach silnie i poetycznie
odtwarza zaranie barbarzynskiej ludzkosci.

Fig. 179. Puris de Chavannes. Lato. Lyon. Palac sztuki.

IMPRESJONIZM. — Zupelng inowacja wprowadzong przez
szkole wspdlczesna, sa nowe metody oddania wrazen $wietlnych.
Szkola impresjonistéw dlugi czas zapoznawana, o$mieszona, wy-
kleta, zdobyla wreszcie prawa obywatelstwa w historji sztuki.
Wybér jej tematéw byl protestem zaréwno przeciw duchowi kla-
sycyzmu jak i romantyzmu, sposéb traktowania ich reakcja prze-
ciw konwenansom rysunku i kolorytu. Sa to naturalici odtwa-
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rzajacy sceny z zycia, postacie, pejzaze, przedmioty otaczajace,
bezposrednio takimi jak je widza w chwilach najzwyklejszych
i tem sa pokrewni realizmowi Courbet. Ale umieszczajg je
w pelnem $wietle dajgc im ton charakterystyczny, czem zbli-
zajg sie do plenerystow i Delacroix, ktéry dowodzil ze: ,cialo
ma wlasciwy sobie kolor tylko w pelnem S$wietle, a przede-
wszystkiem w slorcu... to tez studja w pracowni sa zupelnem
glupstwem®. Tak wiec w 1860 r. widzimy przeblyski szkoly im-
presjonistycznej; za$ jej rozkwit w Salonie odrzuconych 1863 roku.

Impresjonizm
wychodzi z tej za-
sady, ze oddzie-
lanie rysunku od
koloru jest ble-
dem, ze zaréwno
formy jak i barwy

nie istniejg same
w sobie, ze $wia-
tlo zmienia je
i przeobraza do

nieskonczonosci.
,Qléwna osoba
obrazu, —powia-
Fig. 180. E. Manct. Lédka. da Manet — jest
$wiatlo.” Nie ma
rzeczy, ktére bylyby same przez si¢ czarne, zielone lub blckitne,
nawet cienie nic s czarne, zmieniaja si¢ w miare jak je prze-
nika Swiatlo lub zabarwiaja refleksy otaczajacych przedmiotéw.
Blednem jest usilowanie oddania réznorodnosci tonéw zapomoca
subtelnych mieszanin farb na palecie; malarz powinien klasé plany
stanowcze, jasne, przeciwstawione jedne drugim, ale ktére na sie
wzajem oddzialywaja. Z czasem nie laczy sie¢ juz ich na plétnie
tylko kladzie obok siebie kropkami i smugami. Stad rozmaitosé
nowych szkét —- pointalici i pryzmatycy.
Edward Manet (1832 - 1883) byl wodzem impresjonizmu.
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Najpierwszymi mistrzami jego byli Hiszpanie: Velasquez, Ri-
bera, Goya; znaczna ilo$¢ prac Manet’a, $wiadczy o glebokim
ich wplywie. Olympja (muz. Luxemburskie) wystawiona w Salo-
nie 1865 r. byla powodem zgorszenia. W 1867 r. daje Manet
pieédziesiatprac.
Na poczatku ka-
talogu umieszcza
rodzajmanifestu.
»Szczero$é auto-
ra nadaje tym
pracom pozory
protestu, gdy
tymczasem ma-
larz pragnatjedy-
nie oddaé w nich
swoje wrazenie
(impression)“.
Ztad poszla, Zle
nawet wybrana,

nazwa impresjo-
nizm. Talent Ma-
neta wypowie-
dzial sie w ta-
kich dzielach jak
Le Bon bock,
Barw Folies-
Bergére oraz
w wielu innych
pracach rozrzu-
conych niestety
po zbiorach pry- Fig. 181. Degas. Gwiazda baletu. Paryz. Luxemburg.

watnych.

Claude Monat jest typowym pejzazysta nowej szkoly. Naj-
chetniej maluje ten sam pejzaz lub jaki pomnik w réznych godzi-
nach dnia, notujac wszystkie zmiany, wywolane zmiennoScia
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$wiatlta (serje widokéw Tamizy; katedry w Reims it. p.). Tematy
bral z najrozmaitszych okolic, podkreslajac ze szczegélna silg ich
charakter. Gorace i jasne plamy barwne tworza z pewnej odle-
glosci calo$¢ wierng i harmonijng. We wszystkich jego pracach
drzy oslepiajagce $wiatlo, Podobne zalety oraz daznosci spotykamy
u Sisley’a i Pissarro. Wszyscy oni porzucaja szerokie horyzonty
i szlachetny uktad klasycznego pejzazu, malownicze efekty — ro-
mantycznego; ograniczaja si¢ zwykle na jakimbadZz skromnym
zakatku normandzkiej wsi lub paryskiego przedmiescia, bez poe-
zji, bez wielkosci, prawie banalnym, ale oddajg zadziwiajaco $cisle
wlasciwy mu nastréj i charakter.

Blizcy Edwardowi Manet sg jeszcze: Degas, Renoir, Cézanne
i inni. Wyjatkowe zalety wykonania oraz pewne zaciecie saty-
ryczne maja studja tancerek i kobiet Degas’a. W portretach
Renoir'a widzimy celowe zaniedbywanie szczegéléw dla wydobycia
ogélnego tonu i wrazenia calosci.

ODDZIALYWANIE [MPRESJONIZMU. - Impresjonizm nie
zrodzil geniuszéw, ale olbrzymia jego =zasluga jest otworzenie
oczu artystom na istote efektéw Swietlnych. ,Niechaj mysla co
chca o jego malarstwie —powiada Dumas syn, méwiac o Manet;—
zastal on szkol¢ francuska ciemng i bezbarwna, zostawil z oknem
otwartem na jasne $wiatlo dnia.”

Wplyw jego byl ogromny, odczuwamy go w obrazach, ilustra-
cjach, rysunkach Raffaelli, Renouard’a, Steinlena, Chéret’a, w litogra-
fjach kolorowych Riviére'a, w ktérych zasadniczy charekter pejzazu
zaznaczony jest z takg szczero$cig i prostota. Sztuka Manet'a
oddzialala réwniez bardzo silnie na Belgje, Ameryke i Hiszpanje.

Besnard jest przykladem zaslugujacym na wyréznienie. Wy-
chowany na tradycjach akademickich, przeszed! do obozu nowa-
toréw nie jako uczen ale jako mistrz. Oddaje on mienigce sie
na tkaninach i ciele efekty, slonca, ognia, lampy, z wielka, cza-
sem wprost niepokojaca S$mialoscia (portret aktorki, malowidla
dekoracyjne w Szkole Farmacji i w Jaboratorjum chemicznem

Sorbony).
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Po pewnym czasie nastepuje jednak reakcja przeciw wybry-
kom impresjonizmu i przesubtelnionym efektom $wietlnym. Zdo-
bywajag uznania dziela mniej blyskotliwe, o formach bardziej
okreslonych jak, silne w kolorycie i stanowcze w cieniach obrazy
bretoniskie Cottet'a i Simon’a, jak, trzymane w bursztynowych
tonach, poetyczne sce-
ny mitologiczne i pej-
zaze $rodziemnomor-
skie René Menarda.
Podziwiane sa obrazy
Carrier’a, ktérego za-
topione w tajemniczym
mroku postacie zatarte
w konturach, wierne
i ciekawe w wyrazie—
matki, dzieci, grupy ro-
dzinne budza delika-
tne, ale nie pozbawio-
ne smutku nastroje.

Rycina, ktéra w XVII
i XVIIl wieku stworzy-
la tyle pieknych dziel,
nie upadla i za naszych
czaséw; dzieki szcze-
$liwym pomystom
wskrzeszano dawne
sposoby; obok nich
powstaja nowe. Foto- Fig. 182. Carriere. Pocalunek.
grafja staje si¢ réwnie
dzialem sztuki. Positkuja si¢ nig zaréwno artysci, jak i uczeni,
ktérym dopomaga przenikna¢ i zrozumieé najtajniejsze szczegély
fizjologji ruchu, nawet lot ptakéw. Rozpowszechnia ona i popu-
laryzuje reprodukcje dziel sztuki. Dotad fotografja nie wypowie-
dziala jeszcze ostatniego slowa, a poczatki $wiezo wynalezionej
fotografji barwnej zapowiadajg rzeczy nadzwyczajne.

Krétki zarys historji sztuki. 20
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Fig. 183. Fremiét. Goryl porywajacy kobictg.
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RZEZBA. — Niejednokrotnie ganiono tak rozwielmozniona
w naszych czasach pomnikomanje, jednak, mimo wszystkie zle
strony, sprzyjala ona rozwojowi rzezby.

Paul Dubois Yaczy temperament z wytwornoécia. Frémiet ce-
luje w wykonaniu posagéw konnych i postaci zwierzecych.

Tuluza byla za na-
szych czaséw kolebka
calej szkoly rzezbiarzy.
Na czele ich stoi Fal-
guiere, lubujacy sie
w silnych i pieknych
ksztaltach. Mercié uleg!
w mlodosci szczesliwe-
mu wplywowi mistrzéw
florenckich XV stule-
cia; Jego to jest Dawid
w Luxemburgu, Grobo-
wiec Michelet'a na Pé-
re-Lachaise, stella pa-
miagtkowa pani Karoliny
Ferry w Luxemburgu.
(enjusz sztuki umie-
szczony nad drzwiami
w Luwrze, utrwalil je-
go slawe.

Odrebna grupe two-
rza artysci, wyroéli zda-
la od wplywéw trady-
C]l Niespokojny, bun- Fig. 184. Rodin. Ngdza. Paryz. Luxemburg.
towniczy w swych prze-
konaniach Dalou, artysta z duzym temperamentem, byl rzezbia-
rzem nawskro§ republikanskim. W dziela takie jak bronzowa
plaskorzezba Mirabeau przemawiajqcy do Dreux Brézé (lzba
Deputowanych) i Tryumf Republiki — wlozyt cala dusze. Umie-
szczony u wejécia do Peére-Lachaise, Pomnik Umarlych Bartho-
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lomé, jest jedna z najbardziej wzruszajacych dziel, wykonanych
kiedykolwiek w kamieniu. Z rzeZbiarzy wspélczesnych najwiecej
sporéw wywoluje Rodin, majacy zaréwno fanatycznych wielbicieli,
jak i zacieklych wrogéw. Jezeli niektére jego prace sa nie do
zrozumienia, to inne zadziwiaja modelacja oraz darem wyrazania
zycia i namietnoéci.

ARCHITE -
KTURA.—W cia-
gu ostatnich lat
trzydziestu zbu-
dowano we Fran-
cji bardzo wiele
gmachéw publi-
cznych i prywa-
tnych, musimy
jednak przyznac,
ze we wszyst-
kich tych kon-
strukcjach nie
wypowiedzial sie
styl istotnie ory-
ginalny. Archite-
ktura zelazna ro-
zwijajaca sie do-
tad powoli Swie-
cila tryumfy na
wystawie 1889 r.
Szczerze i $mia-

Jo stosowano ja
w Hali maszyn,—
w wielkich palacach bocznych. Nalezalo tylko is¢ dalej na tej
drodze t. j. znale$¢ spos6b dekorowania, odpowiadajacy konstrukcji
zelaznej. Wystawa powszechna 1900 r. wykazala krok wstecz pod
tym wzgledem. Uzycie zelaza maskowano najczesSciej gipsem,
stiukiem, watpliwego smaku ornamentacjg. Zastosowano je wlasci-

Fig. 185. Constable. Zagroda.
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wie tylko przy moscie Aleksandra llI; piekne proporcje, wyglad
dekoracyjny czynia z tej budowli rzecz pomnikowa.

SZKOLA ANGIELSKA. — Z posréd innych krajéw — Anglja
i Niemcy zasluguja na szczegélng uwage. W malarstwie angiel-
skiem XVIII w. przewaza portret. Juz w dzielach Gainsborough—
pejzaz, wierna interpretacja natury, zajmuje wybitne miejsce,
w pierwszej polowie XIX w. panuje on niepodzielnie. Bonington

Fig. 186. Turner. Odyseusz i Polifem. Londyn. Gal. Nar.

(1801 — 1828) zyl glownie we Francji, byl uczniem Gros i przy-
jacielem romantykow; jego widoki Wenecji i Normandji, wiernie
oddajac charakter danej miejscowosci, sa tez bogate w kolorycie.
Delacroix pisal: ,Wiele mozna si¢ nauczyé w towarzystwie tego
wesolka — i sam si¢ czuje z nim doskonale“.

Constable (1776 —1837) lubujacy sie w pejzazu Anglji, w nim
czerpie natchnienie. ,Kocham swa wies, pisze on, kazda zagrode,
kazdy kat, kazda $ciezke. Dopdki bede w stanie trzymaé pedzel —
nie przestane ich malowa¢“. Odtwarza nature malujac jej zycie
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prosto i szczerze. Wplyw Bonington’a i Constable’a odczuwamy
w pierwszych dzielach pejzazystéw francuskich.

Ale najoryginalniejszym malarzem angielskim tego okresu jest
William Turner (1775 — 1851). Pochodzi od Claude Lorrain’a,
ktérego diugo studjowal i do tego stopnia przyswoil sobie jego
styl, ze niektére prace mozna by przypisaé francuskiemu artyscie.
Ale jest to tylko krétkotrwaly etap w rozwoju Turner’'a. U Lor-
rain’a wielbi nadewszystko $wiatlo, sam odtwarza tez z niezmierna
sita wszystkie cuda réznorodnych efektéw Swietlnych. Niektére
prace z ostatnich lat zycia Turner’a sa dziwaczne, ale szczegélnie
pociagajace; ksztalty i kontury zacieraja sie roztapiaja, wszystko
przepojone jest $wiatlem, nawet mgla i wilgotne opary; slonce
rozsiewa w nich swe blaski od pierwszych przeblyskéw Swity,
az do ostatnich plomieni zachodu. Liczne dziela Turner’a, znaj-
dujace sig w Narodowej Galerji Londynu, pozwalaja ocenié
wszystkie przemiany jego talentu.

PRERAFAELITYZM | MALARZE WSPOLCZESNI. — W po-
fowie stulecia pojawia sie w Anglji nowa szkola, uwazajaca sie
za szkole nawskro$ narodowa, niezalezna od szkél Kontynentu.
Twércy jej — Dante Rossetti, wloch z pochodzenia, Millais, Hunt,
daja sobie miano Prerafaelitéw, umieszczajac przy nazwiskach
inicjaly P. R. B. (Pre-Rafaelite-Brothers). Zaznaczaja w ten sposéb
swe daznosci, do zreformowania sztuki, ktéra poczawszy od Ra-
faela oddalila si¢ od natury, stala sie akademicka i konwencjonalnga.

Poczatkowo Zle przyjeci przez opinje publiczna, wysmiani
przez akademikéw uosabiajacych oficjalna sztuke, znalezli wymo-
wnego | gorgcego obrorice w jednym z najpierwszych umysléw
i pisarzéow Anglji —w Ruskin’ie (1819 — 1900), ktéry formuluje
ich program i wyjasnia dazenia z wickszym zasobem wyobrazni
i poezji niz logiki. Kochajac namigtnie przyrode, Ruskin jest
zacieklym wrogiem wspolczesnej przemystowej cywilizacji, wypo-
wiada wojne kolejom i maszynom. Pragnal by goraco nawrécié
ludzko$é do prostoty pierwotnego zycia. Wskutek dziwnego kon-
trastu, anglicy, ktérych byt i pomyslno$é zwigzane sg bezposrednio



SZTUKA WSPOLCZESNA. 299

z przemyslem —najbardziej przejmuja sie idejami Ruskina. Jego
dziela sa tu najwiecej czytane (Malarze wspétczesni, Kamienie
Wenecji, Prawa Fiesole, Siedem lamp architektury, Aratra Pen-
telici, Poranki Florenckie, Pisma o sztuce, Dwie drogi, Biblja
z Amiens etc.). Jeden z najgoretszych jego zwolennikéw, William
Morris stosuje jego teorje nawet do budownictwa i meblarstwa.

Ruskin zada, aby artysta studjowal nature w najdrobniejszyct

Fig. 187. J. E. Millais. Lorenzo i lzabella.

szczegélach, umiejac jednoczednie odnalesé ogélny jej charakter:
,Obraz jest skonczony dopiero wtedy kiedy oddaje zarazem
zespol, wrazenie natury, oraz nieskoriczong doskonalo$é jej szcze-
golow“. Wymaga aby kazdy listek, kazdy kwiatek byl studjowany,
odtworzony z bezwzgledna, naukowa dokladnoscia.

Blednem bylo by mniemaé, ze Prerafaelici sa nasladowcami
wczesnego wloskiego Odrodzenia, u starych mistrzéw bowiem
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podziwiali oni i kochali jedynie ich szczere poszukiwanie prawdy.
Odrzucaja oni wszystkie pozy pracowniane, ciemne tony, tla
asfaltowe, wszystkie te $wiatla i cienie sztuczne, ktére narzuca
doktryna akademicka. Nawet w obrazach historycznych usiluja
oni da¢ postaciom ruch i wyraz prawdziwy, prosty, rzeczywisty:
maluja wprost na plétnie, bez sztucznych przygotowan, uzywajac
barw jasnych, zywych, kladzionych plamami. Sa to do pewnego
stopnia poprzednicy francuskich impresjonistéw i pointalistéw.

.mm

- Fig. 188. D. Gabricl Rossctti. Sen Danta.

Pierwszy raz zjawiaja si¢ na wystawie 1849 roku: Millais daje
Uczte Izabelli, legende florencka, Hunt — Rienzi, Rossetti —
Miodos¢ Maryi Dziewicy. Wojna wybucha, ale rychlo kornczy
sie zwycieztwem.

Takie sg poczatki szkoly angielskiej, ktéra z czasem rozwinela
sie i przeobrazila, zaleznie od daznosci tworzacych ja artystéw.
Jeden z trzech zalozycieli bractwa Dante Gabryjel Rossetti
(1828 — 1882) byl réwnie zdolnym pisarzem jak i malarzem.
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Z posréd licznych, przewaznie niewystawianych obrazéw najsla-
wniejszym jest Sen Danta (Muzeum Liwerpool). Hunt jest ma-
larzem religijnym; dlugie lata zy! w Palestynie, aby sie przejaé,
az do najdrobniejszych szczegéléw, krajem, w ktorym zyl Chrystus.
Hunt zrywa z tradycyjnym sposobem komponowania obrazéw
religijnych. W slawnym swym obrazie Swiatlo Swiata wyobraza
Chrystusa, ktéry noca, z latarnia w dloni szuka od chaty do
chaty siedziby czleka sprawiedliwego; w Cieniu S$mierci widzimy
Chrystusa — robotnika, pracujgcego w warsztacie Jézefa; cien

Fig. 189, Holman Hunt. Tryumf Niewinigtck.

wyciggnietych jego ramion rysujacy sie na poziomej desce, budzi
w Marji przerazajaca wizj¢ przyszlego ukrzyzowania. Hunt posuwa
az do przesady drobiazgowa dokladnos¢ w odtworzeniu kazdego
szczegélu. Millais, szczesliwy artysta, ktéremu zawsze sprzyjal
los i slawa, rychlo porzucil surowe teorje mlodosci zeby staé
siec malarzem wmodnym i popularnym; poswieca prawde dla
efektu, dazy do zadowolenia sentymentalizmu i ciekawosci ogélu.

Z posréd tych, ktorzy poszli za Prerafaelitami, najslawniejszym
jest Burne-Jones (1833 — 1898). Czerpal on najchetniej z boga-
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tego skarbca starych legend celtyckich: Merlin i Wiwiana, Sen
Artura, Poszukiwanie Graal'a, Pory roku, Piesri mitosci; nie-
kiedy sa to skomplikowane alegorje, technika malarska ktérych
przypomina wloskich prymitywéw, najczesciej Boticelli i Mantegna.
Burne-Jones jest w zna-
cznym stopniu winnym
powstania tej epidemji
pseudo - botticellizmu,
grasujacego niezbyt da-
wno w Anglji i we Fran-
c¢ji. Jego zbyt wysmukle
postacie nie maja tem-
peramentu, wytwornie
manjeryczne nie pozba-
wione sa wdzieku i poe-
zji. Koloryt tych prac
$wietny ale nieszczery,
detale bogate i wiernie
odtworzone. Cala jego
sztuka jest kunsztowna
i uczona.

Po za grupa wlasci-
wych prerafaelitéw sto-
ja: Watts, ktérego mi-
styczne i symboliczne
kompozycje majg na
celu, jak sam powiada,

nie tyle radowanie wzro-
ku, ile budzenie w lu-
Fig. 190. Burne Jones. Merlin i Wiwiana, dziach wzniostych mysli

i wielkich czynéw; Ma-
dox Brown — w kompozycjach wzietych z historji Anglji byl
jednym ze zwiastunéw prerafaelityzmu; Alma Tadema, holender
z pochodzenia, ktérego obrazy sa uczonemi odtworzeniami arche-
ologicznemi Romy Cezaréw; Herkomer i Orchardson, najlepsi
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portreci$ci szkoly; marynista Hook; pejzazysci Brett, Vicat, Cole;
oraz Leighton prezydent Akademji Krolewskiej, najbardziej aka-
demicki z malarzy wspélczesnych.

W calosci widzimy, ze nowa szkola angielska dziwnie oddalila
sie od poczatkowego programu, zachowala jednak wybitny chara-
kter narodowy, ktéry ja silnie wyréznia od szkél kontynentu.

Fig. 191. Madox Brown. Umywanie nég. Londyn. Tate Gal.

Wbrew zamiarom nie odtwarza natury w calej réznolitosci jej
przejawéw; dawny konwencjonalizm zastepuje nowym. Dbalosé
o wrazenie calosci nie jest u nich tak silna, jak u francuzéw,
kazde dzielo sklada si¢ jakby z réinych przeciwstawionych sobie
czesci, kazdy szczegél, gest, wyraz, zdradza daznosci moralne
lub psychologiczne. Malarze angielscy wierni naukom Ruskin'a,
ktéry odrzucal barwy ciemne, naduzywaja tonéw jaskrawych,
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zywych, dochodzac do gwaltownych, niemile nas razacych i nie-
harmonijnych zestawien. Wykonanie pracowite niekiedy az nazbyt.

Wogéle jest to sztuka sumienna o szlachetnem natchnieniu,
lecz stawiajaca zadania raczej ksztalcace, niz malarskie. Ruskin
orzekl: ,dla ludu sztuka powinna byé¢ dydaktyczna“, powinna

SZTUKA NIEMIECKA. — W XVIII w. Niemcy ulegaly wply-
wom cywilizacji francuskiej. W zakresie sztuki reakcja wyraza
sie powrotem do starozytnosci. Ukazanie sie Historji Sztuki Sta-
rozytnej (1764) Winkelmana bylo chwila przelomowa. Nieco pé-
Zniej powstaje szkola literacka, ktéra sie zwraca do natury, do
wiekéw $rednich, do wspomnien historycznych narodu. Prady te
ujawniaja sie i w sztuce niemieckiej. Rafael Mengs (1728—1779)
w swoich kompozycjach mytologicznych stosuje doktryny Winkel-
mana. W poczatku zas XIX w. tworzy sie nowa szkola: najwy-
bitniejszymi jej przedstawicielami sa Cornelius i Overbeck, artysci
ksztalceni w Rzymie.

Cornelius (1783--1867) jest klasykiem, jezeli chodzi o styl jego
prac, ale czg¢sto wybiera tematy z historji i literatury niemieckiej;
tak powstaja ilustracje do Fausta i Nibelungéw. W r. 1819 za-
klada Akademje w Diisseldorfie, a w 1826 powolany jest do kie-
rowania Akademja Monachijskg. W Glyptotece Monachjum sa
jego malowidla, osnute na motywach mytologicznych: Olimp,
Hades, inne -— z wojny Trojanskiej. W kosciele St. Ludwika
wielki fresk Sgd Ostateczny. Dziela te obmyslone uczenie sa
chlodne i konwencjonalne.

Overbeck (1789—1869) wigze sie z ruchem neokatolickim,
ktéry poddwczas ujawnil sie w Niemczech. W Rzymie z kilku
przyjaciolmi stworzyl grupy ,nazarejczykéw”. Mieszkali oni ra-
zem i, ozywieni jednem wuczuciem, szukali wzoréw w koscielnej
sztuce wloskiej, poprzedzajacej czasy Rafaela. Zwolennicy tego
kierunku chcieli przeja¢ od dawnych mistrzéw ich naiwnos¢ i wiare
mistyczng, — ale dziela ich zdradzaja tylko $lepe nasladownictwo.
W Niemczech gléwnem ich ogniskiem byl Disseldorf, gdzie



SZTUKA WSPOLCZESNA. 305

Schadow, jeden z nazarejczykéw, objat po Corneljusie stanowisko
dyrektora Akademji.
Inna grupa artystéw chce wyborem tematéw nadaé malarstwu

pietno narodowe.

muzeum Berlin-
skiego opiewa
dzieje ludzkosci:
Wieze Babel,
Hellade, Zburze-
nie Jerozolimy,
Hunnoéw, Krucja-
ty, Reformacje.
W muzeum No-
rymbergi maluje
fresk Otton Il
u grobu Karola
Wielkiego. Les-
sing odtwarza
dzieje HussailLu-
tra, Rethel wy-
padki z dziejow
germanskich. In-
ni jak Schwindt,
Steinle, Richter
szukaja natchnie-
nia w starych le-
gendach. Pézniej
Piloty (1826 —
1886) w Mona-
chjum staje na
czele nowej szko-

Kaulbach (Wilhelm) (1805—1874) w westibulu

Fig. 142, Makart. Kleopatra.

ly i usiluje wprowadzi¢ do malarstwa wiecej barwy i malowni-
czosci. Wiederiski malarz Makart (1840—1884) zdradza w swych
dzielach oryginalno$¢ nieco sztuczna, nadzwyczajng zrecznosé
pedzla i niebywala $wietnos¢ koloru (Wejscie Karola V do An-
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twerpji, Pie¢ zmystow, Niebo i ziemia etc.). W muzeum Wie-
deniskiem s3 jego malowidla dekoracyjne osnute na tematach
z historji sztuki. Ze szkola monachijska wiaze sie takze wegier
Munkacy, ktérego dziela jak Ecce Homo i Chrystus przed Pila-
tem byly glosne w swoim czasie.

W czasach
nowszych, naj-
lepsi artysci
niemieccy po-
rzucili preten-
sjonalny styl
Corneliuséw
i Kaulbauchéw,
réwnie jak efe-
kty malownicze
Makarta i Mun-
kacy. Ich sztuka
jest nawskros
realistyczna.
Mentzelwobra-
zach swoich
irycinach, gdzie
ilustruje zycie
Fryderyka I,
zrywa z fra-
dycjami histo-
rjii teatralnej
i urzedowej —

Fig. 193. Mentzel, ,Cercle”. oddaje zwykle

momenty zycia

codziennego. Toz samo dazenie do $cistosci wnosi on do swych
malowidel z zycia ludu. Lenbach, najlepszy portrecista wspélcze-
snych Niemiec, stworzy! cala galerje znakomitosci jak Wilhelm I,
Moltke, Bismarck, Mommsen, Helmholtz i inni z ogromnem po-
czuciem charakteru i typu. Uhde i Gebhardt maluja Chrystusa,
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umieszczajagc go wsréd chlopéw i robotnikéw wspélczesnych.
Libermann jest malarzem biednych i wydziedziczonych.

Do sztuki niemieckiej nalezy wlaczyé malarza, dziwnego i nie-
zwykle oryginalnego talentu — Bdcklina (1827—1900), ktory, uro-
dzony w Bazylei, dlugie lata spedzil w Niemczech. Swe fanta-
styczne, tak silne w barwach krajobrazy czerpie on z wyobrazni
i rzeczywistosci zarazem, zaludnia je postaciami mytologicznemi,
centaurami, potworami,— podobnie jak ws$réd morza umieszcza
swe trytony i nereidy. Ale ksztalty w jakie obleka te dziwne
istoty, pléd jego marzen, dalekie sa od tradycji naduzytej i ba-
nalnej. Jego gleboko wzruszajace pomysly zdajg sie byé wizja
jakiego$ Swiata nowego, nieznanego.

Do wybitnie zdolnych artystéw kierunku Bocklina naleza Stuck
i Klinger.! Pierwszy ma duzy temperament i szalong brawurowa
technike; maluje sceny fantazyjne i symboliczne, w ktérych po za
pierwiastkiem fantastycznym odczuwa sie jaka$ tega i zwierzeco
zdrowa nature artysty. Klinger jest w technice mniej ciekawy,
bardziej drobiazgowy, bardziej realistyczny -—-w ogéle w talencie
jego przewazajg pierwiastki mézgowe, filozoficzne. Kolorysta mniej
$wietny, jest jednym z najlepszych akwaforcistéow w Europie.
W tej dziedzinie wykonal mnéstwo prac uderzajacych glebia po-
myslu i swoboda wykonania.

W zakresie rzezby rasa germanska wydala w XVIII w. jednego
wybitnego artyste Thorwaldsena (1770 1844) klasyka z wycho-
wania, uwazajacego Rzym za swoja ojczyzng, ale pelnego sily
mezkiej i nie bez pewnych popedéw szczerze realistycznych, kto-
rych rozwojowi stangl na przeszkodzie duch epoki. Niemieccy
rzezbiarze Schadow ani Rauch (uczen Thorwaldsena) tej sily
i powagi nie maja. W XIX w. sztuka niemiecka wielkich rzez-
biarzy nic wydaje; wzieci artySci jak Rietschel, Hahnel, Begas
nic nowego do rzezby nie wnosza. O wiele ciekawsze sa prace
Stucka i Klingera, ktére nosza pietno indywidualnosci ich twércéw.

W koncu XIX w. i Niemcy ogarnal wielki ruch artystyczny,
obejmujacy architektur¢, dekoracje wnetrz i przemysly artystyczne.

1. Ten ustep sztuki nicmicckicj zostal nicco rozszerzony przez tlomacza.
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Dziesigtki wybitnych artystéw pracuja na tem polu, szukajac no-
wych i bardziej artystycznych form w drzewie, bronzie, ceramice,
kamieniu, szkle, tkaninach i t. p.

SZTUKA INNYCH NARODOW.! — Belgja obok wybitnie zdol-
nych malarzy, jak Leysi Stevens, jak Ferdynand Knopf, zblizony do
kierunku neoromantycznego, wy-
data $wietnego rysownika i akwa-
forciste Robsa. Bohaterka jego
dziel jest kobieta, pojeta jako
zywiol, sila kosmiczna, destruk-
cyjna, zabdjcza. Jestto artysta
przesiagkly filozofja, ulegly wply-
wom idei Baudelaire'a.

Belgiem réwniez jest wielki
rzezbiarz Konstanty Meunier.
Dziela jego sa apoteoza pracy.
Ale jakkolwiek rzezbi wydziedzi-
czonych proletarjuszéw, jednak
w formie pojetej szeroko, w wiel-
kich linjach sylwety, w potedze
typow jakie wybiera jest co$, co
go wynosi ponad poziom pospo-
litego realizmu.

Najwybitniejszym artysta sa-
siedniej Hollandji jest Israéls —
Millet holenderski, swiezy i gle-

: o Fig. 195. K. Meunicr. Robotnik.
boki obserwator zycia, subtelny S s Daeahury

malarz i szczery poeta. Obok
niego Mesdag jest jednym z najlepszych w Europie malarzy
morza. Zwykle jest ono ciemne, groine, burza brzemienne.

W ostatniej ¢wierci XIX w. wybitng role zaczela odgrywaé
sztuka pélnocy — Norwegji, Szwecji, Finlandji. Larson, Liliefors

1. I w tym ustgpic tlomacz wprowadza pewne zmiany.
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malarz zwierzat i ptakow, ksiaze Eugenjusz autor pejzazéw owia-
nych gleboka melancholja péinocy,—Zorn $wietny wirtuoz pedzla—
sg to najwybitniejsi przedstawiciele Szwecji. Thaulow, Werenskiold,
Munthe — Norwegji. Nawet Finlandja ma swoja wlasng sztuke,
z wybitnym, glebokim artysta Edelfeldem na czele.

Rosja posiada tylu i tak znakomitych artystéw ze niewiadomo
ktéremu daé pierwszenstwo. Ajwazowski malowal glosne w swoim
czasie romantycznie pojete morze. Kuindzi, Szyszkin, Lewitan
iin.sa znakomi-
tymi pejzazy-
stami. Wogéle
pejzaz stano-
wi jeden z naj-
$wietniejszych
odlamoéw sztuki
rosyjskiej. Rie-
pin malowat
wszystko z nad-

zZwyczajng mae-
strja i sita pe-
dzla. Surikow
i bracia Wa-
sniecow genjal-
nie odtwarzaja
stara Rosje
Fig. 196. Whistler. Portret matki. Luwr. przedpiotrows.
Naogél sztuke
rosyjska cechuje gleboki zmysl psychologiczny, odczucie przyrody
i subtelne, glebokie odczucie barwy.

Z artystéw wloskich wyréznia sie Segantini — malarz krajo-
brazéw alpejskich, owiany jakims$ tchnieniem biblijnej prostoty
i wielkosci. Oryginalny w technice szuka skomplikowanemi $rod-
kami glebokosci tonu, sily i czystosci barwy.

Z dawniejszych artystéw Hiszpanji nalezy wymieni¢ $wietnego
koloryste i rysownika Fortuni, — z nowszych Zuloaga, w ktérego
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sztuce odzywaja tradycje wielkich mistrzé6w dawnych czaséw —
Ribery, Valasqueza, Goya.

Whistler z pochodzenia amerykanin oryginalnie traktuje swoje
portrety i pejzaze: jako harmonje barwne. Nawet tytuly brzmia:
,harmonja szarego z czarnem® (portret matki), albo ,harmonja
blekitu i zlota“ i t. d. Inny amerykanin, mniej poetyczny, Sargent
$wietny malarz, obok Zorna jeden z najznakomitszych technikéw
wspélczesnego malarstwa. Maluje przewaznie portrety.



ELIGJUSZ NIEWIADOMSKI.
UZUPEENIENIE

SZTUKA POLSKA W XIX WIEKU.'

Malarstwo polskie rodzi sie dopiero w XIX w. Wprawdzie
jeszcze w XVIII w. byli artysci polacy jak Czechowicz (1689-—1775)
albo Smuglewicz (1745—1807), ale, wyszkoleni na wzorach wlo-
skich, sg tylko bladem odbiciem sztuki wloskiej z epoki jej upad-
ku. Jedyny malarz po